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PREFACIO

Este livro decorre, essencialmente, de um evento que reuniu cerca de trés dezenas de comunicagdes de grupos,
artistas e investigadores, no dia 30 de margo de 2018, na Escola Secundaria do Cerco — Campanha (Porto).
Inicialmente a ideia seria, tal como em outros eventos do género, optarmos pela edigdo de um livro de atas de
um evento cientifico, mas, como a maioria das comunicagdes e contributos forma de artistas, organizadores,
diretores e promotores culturais, tivemos que abandonar essa ideia inaugural, criando um livro com duas
partes. Assim, e desta feita, damos liberdade aos participantes neste livro de optarem por um dos formatos
previsto neste modelo misto. Ou seja, incorporamos na obra textos em formato paper - vulgo artigo (Parte 1) e

textos em formato livre (parte Il). Assim, agregamos de forma diversa as varias abordagens.

A participagdo de oradores de varios paises, abrilhantou, como seria de esperar, um evento que por um lado
queria debater 0 estado da arte do teatro amador e, por outro, perceber e trazer a lissa investigadores (de
instituicBes de ensino superior do espectro da lusofonia) e as suas criagdes. No fundo queiramos reunir e
debater varias problematicas relacionadas com a criagdo e o teatro nos diversos setores e areas de intervencao.
Em suma, criar uma base de partilha de ideias, de projetos e de investigages especificas desenvolvidas por

investigadores europeus e essencialmente do espetro lusofono.

A organizagao' do Il SIIA no quadro da temética escolhida “Teatro & Comunidade” pretendeu alicergar o papel
da arte numa perspetiva de extensdo a comunidade, como pilar fundamental do ensino, da investigagdo a
cultura em geral. Para além do programa em si, o qual foi cumprido e com significativo sucesso, associamos
a este evento um espetaculo dirigido e lavra do ator e musica Laurent Filipe, 0 qual se apresentou a publico

no Auditorio da Junta de Freguesia da Campanhd e no Auditorio do Municipal de Alijo (29.03.2018).
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MORGADO | CEFH — Universidade Catdlica Portuguesa & IPB — PORTUGAL | JOAO BARTOLOMEU | Universidade de Tras-os-Montes
e Alto Douro — PORTUGAL | CARLOS PEDRO CLAVER YOBA | Universidade Lueji A'Nkonde — ANGOLA | ISAAC PEDRO PAXE | Diregdo
Geral de Formagdo de Quadros de Angola & ISCED — ANGOLA | IMA PANZO | Escola Superior Pedagdgica do Bengo — ANGOLA |
JACUCHA KIMBANDA | Escola Superior Pedagogica do Bengo — ANGOLA | ANTONIO NUNES | Universidade Luséfona — PORTUGAL
| RICARDO ALMEIDA | Instituto Politécnico de Viseu — PORTUGAL | KARINA MAURO | CONICET / Universidade de Buenos Aires —
ARGENTINA | TIAGO PORTEIRO | Universidade do Minho — PORTUGAL | ANGELO MARTINGO | Universidade do Minho — PORTUGAL
| MARCO AURELIO APARECIDO DA SILVA | Universidade Federal do Maranhdo — BRASIL | LUIS MANUEL LEITAO CANOTILHO |
Instituto Politécnico de Braganga — PORTUGAL | HERLANDSON DUARTE — ESCTL & CABO VERDE | JEFFERSON SILVA | Universidade
Federal de Roraima — BRASIL | GUSTAVO BENETTI | Universidade Federal de Roraima — BRASIL | IVETE SOUZA | Universidade Federal
de Roraima — BRASIL | ESTELA LAMAS | Universidade Metodista Unida | MOGAMBIQUE | BEATRIZ LICURSI | Universidade Federal do
Rio de Janeiro — BRASIL | SEFISA QUIXADA BEZERRA | Universidade Estadual de Vale do Acarad — BRASIL | JOSE ANTONIO MARQUES
MOREIRA | Universidade Aberta — PORTUGAL | MARIO ANIBAL GONCALVES CARDOSO | Instituto Politécnico de Braganca —
PORTUGAL. COMISSAQ ORGANIZADORA LEVI LEONIDO | MUNDIS & UTAD & Centro de Investigagdo em Ciéncias e Tecnologias das
Artes da Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa — PORTUGAL | ELSA MARIA GABRIEL MORGADO | CEFH — Universidade
Catolica Portuguesa & Instituto Politécnico de Braganga — PORTUGAL | JOAO BARTOLOMEU | Universidade de Tras-os-Montes e Alto
Douro & CITCEM — PORTUGAL | JOANA NOGUEIRA- Federacdo das Coletividades do Distrito do Porto & Instituto de Estudos
Superiores de Fafe — PORTUGAL | RUI MARTINS | Federagdo das Coletividades do Distrito do Porto & Novo Acto, Associagdo de Artes
Performativas — PORTUGAL | DOMINGOS MARTINS | Federacio das Coletividades do Distrito do Porto — PORTUGAL | JOSE PINTO
SOUSA - Federagdo das Coletividades do Distrito do Porto & CorAGEM - Centro Social de Soutelo- PORTUGAL. SECRETARIADO E
APOIO TECNICO FCDP | Federagao das Coletividades do Distrito do Porto — PORTUGAL | CARMINDA CARVALHO & BRUNO DE BRITO
| MUNDIS Associagdo Civica de Formagéo e Cultura — PORTUGAL.




A esmagadora maioria dos apoios foram essencialmente logisticos. As instituigdes que organizaram foram (e
sd0), ambas, instituicdes sem fins lucrativos de matriz assumidamente cultural e civica. Como ndo
diferenciamos apoios pecuniarios de ndo pecuniarios, optamos por listar todos os Apoios e Parcerias
Institucionais® que, de facto, ajudaram a que todo um vasto programa pudesse ser desenvolvido num dia
completo de iniciativas e intervengdes de reconhecido recorte técnico. Mesmo assim, nao poderiamos deixar
de destacar o papel da MUNDIS — Associagdo Civica de Formagdo e Cultura (diregdo, 6rgaos sociais e quadro
de pessoal técnico), a Federagdo das Coletividades do Distrito do Porto, a Junta de Freguesia de Campanha, a
Escola Secundaria do Cerco, a Laurent Filipe Produgdes, o Grupo Alecrim Teatro e as instituices locais que

prestaram apoio a realizagdo do espetaculo (Junta de Freguesia de Favaios e Camara Municipal de Alijo).

Este evento foi transmitido em site dedicado através do meios técnico e tecnoldgicos da MUNDIS, por forma a
que varios interessados que por movitos varios nao puderem marcam presenca neste dia, hora e local,
pudessem assistir / interagir. O ator Marcantonio Del-carlo foi o convidado especial do evento e o performer
convidado o ator José Castelo Branco que, como seria de esperar, brindaram-nos com intervengdes de grande
relevo e de grande recorte técnico- artistico. Por fim, e ndo obstante este prefacio se resumir a uma nota
introdutoria, queria deixar um espago para o agradecimento a Revista Europeia de Estudos Artisticos e toda
sua equipa que, a par da MUNDIS, asseguram todo o processo de organizagao, revisao e publicagdo deste livro
que, como acima referi, se divide em duas partes que pretendem valorizar a diferenga nas abordagem das
intervengdes e da investigagdo latente a processos como este quando se retinem investigadores e 0 movimento
associativo relacionado com o teatro. Discutimos a importancia das artes e do teatro no movimento associativo.
0 teatro considerado amador ou ndo profissional (em que se inclui o teatro universitario.

A todos 0s participantes e apoios 0 nosso bem-haja.

A coordenagdo do evento | Levi Leonido
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Philippe Produgdes | Federagdo Portuguesa de Teatro Amador | Teatro corAGEM | Sanzala | Teatro Amador de Campanhd | SPA —
Sociedade Portuguesa de Autores. INSTITUICOES REPRESENTADAS MUNDIS — Associacdo Civica de Formagdo e Cultura | Federagdo
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PROGRAMA SINTESE
DIA 30 | ESCOLA BASICA & SECUNDARIA DO CERCO DO PORTO

Painel 1: O estado da arte do teatro em Portugal

= CONTRA 0S CANHOES DANCAR apanhadores de lama de todos os paises uni-vos artistas enquanto houver dgua
seremos 0s esteiros

= (O Teatro Amador em Tras os Montes e Alto Douro: dindmicas histéricas

= Trés décadas em trinta breves notas de Teatro e Artes Performativas

= QO Teatro Associativo como desenvolvimento cultural local

= 0 Futuro do Teatro ou a reinvengao da arte
Pausa para Café.

Painel 2: A Fungdo Social do Teatro — O Teatro de Inclusdo
= QO teatro de inclusdo (“Era Uma Vez... Teatro" da APPC)
= AMUSICA E 0 APRENDIZADO COLETIVO: o principio da arte com agéo efetiva de incluséo social
= ChocalhARTE Ritmos da Historia
= (RE)Inventar agles diretas para superar Opressoes
= Orquestra Energia

PERFORMANCE: José Castelo Branco (Poesia, Teatro e Performance)

Painel 3: O futuro do teatro na era da massificagdo tecnoldgica
= EOARTEC CELEBRA VINTE E CINCO ANOS
= Musica para Teatro e Cinema - um didlogo necessério e incessante
= 0 Teatro nas bibliotecas: classificagdo e indexagao
= 0 Potencial Formativo do Teatro na Formagéo dos Engenheiros
= ZFRO - Ultima Imagem

Painel 4: Teatro e outras artes: comunicar artisticamente ente pares
= Musica para Teatro “TANDEM”
= Préticas musicais através de historias nao letradas
= Da teatralizagdo do gesto na musica: o corpo, a estrutura, a comunicagdo da expressao
= Musica e Teatro: Artes Fundamentais para a ARTE de EDUCAR
= Uma fuga a vérias vozes
= Processo criativo interdependente em “O espirito dos 4 elementos”
= Elementos Essenciais no Teatro de Rua
= Osvivos, 0 morto e o peixe-frito de Ondjaki: Leituras entrelagadas

Painel 5: Projetos artisticos de intervengdo educacional e / ou comunitaria
= “Xigubo” Danga Tradicional
= Teatro corAGEM
= A memdria e o presente: A Tanga e A Trouxa Mouxa como projetos de intervengdo comunitéria
= Arquitetura de Agdo Social e Ambiental: consultoria técnica gratuita de projetos de arquitetura para a comunidade
do residencial Zilda Arns, Santa Maria/Brasil
= Puxar a fita atrds (estudo de caso). Um projeto de teatro com/para comunidades
= Grupo de Teatro Renascido da Cumieira
= A dramatizagdo e 0 processo de desenvolvimento das criangas
= LIXOLUXOPOETICO
= Potencialidades do Cinema de Ficgdo Cientifica em Contexto de Reclusao

SESSAO DE ENCERRAMENTO

Auditério da Junta de Freguesia de Campanha:

Apresentagdo da peca “TANDEM” da autoria do musico, autor e encenador Laurent Filipe. Intérpretes: Grupo ALECRIM
TEATRO (Favaios). Coprodugio entre LFPRODUCOES, CMA e MUNDIS.
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O POTENCIAL FORMATIVO DO TEATRO NO CONTEXTO DE FORMAGAO TECNOLOGICA

Adriana Santos Auzani °, Antonino Pereira , Elsa Morgado °, & Levi Leonido °

o arte Resumo

f‘: teatro _ A experiéncia como professora de teatro amador para académicos de engenharia
g engenharia e professora de comunicagdo desses cursos na Universidade Tecnoldgica Federal
d_—% formagdo do Parand, campus Pato Branco, motivou a pesquisa sobre a fungdo a presenca

ou nao da arte neste contexto e o potencial formativo do teatro em meio a formagao
tecnoldgica. Houve assim, a necessaria apreensao de tal realidade educacional;
estuda-la do ponto da formagdo tecnoldgica e humana era o caminho para
encontrar um ponto de intercessdo entre a vivéncia e convivéncia com arte em
meio ao contexto universitario que fosse significativo para a formagdo dos alunos
em estudo, no caso dos engenheiros. Assim, tedricos da educagdo, da arte e da
engenharia, dramaturgos, filésofos, pedagogos se fizeram presentes junto a
comunidade pesquisada.

CNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

% Universidade Tecnoldgica Federal do Parand, BRASIL. Email: auzani.coinf@gmail.

4 Instituto Politécnico de Viseu, PORTUGAL. Email: apereira@esev.ipv.pt.

% Universidade Catdlica Portuguesa, Centro de Estudos Filoséficos e Humanisticos, PORTUGAL. Email: elsagmorgado@gmail.com.

% Centro de Investigagao em Ciéncia e Tecnologias da Artes - Universidade Catdlica Portuguesa | Universidade de Tras-os-Montes e
Alto Douro | Revista Europeia de Estudos Artisticos, PORTUGAL. Email: levileon@utad.pt.
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INTRODUCAOQ

0O contexto educacional académico tem como um de seus objetivos, seja ele qual for, formar
e capacitar profissionais competentes para 0 mercado de trabalho. Entre essas, estdo: competéncia
critica e comunicativa, criatividade e capacidade para inovar na profissdo; essa € uma demanda a todas
as profissoes, incluindo os de formagdo tecnoldgica, como é o caso do engenheiro que projeta, cria
e opera tecnologias em seu fazer profissional. Nesse sentido, o presente artigo buscou verificar o
potencial formativo do teatro no contexto de formagao dos engenheiros no que se refere a capacidade
de comunicagdo, de convivéncia em grupo, de criatividade e de potencializagdo da percegdo e da
sensibilidade humana para além das disciplinas técnicas e cientificas. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa, com foco em estudo de caso. A opgao metodoldgica para a recolha dos dados recaiu sobre
a realizagdo da entrevista semiestruturada com académicos dos cursos de Engenharia da Computagao
e da Engenharia Mecanica, bem como com professores, coordenadores e egressos desses cursos;
também foram entrevistados diretor de campus, de ensino, reitor institucional e empresarios que
empregam tais engenheiros. A perspetiva tedrica escolhida para o estudo da realidade educacional foi
a Teoria das Representagbes Sociais de Serge Moscovici. Em sendo de abordagem multidisciplinar
tedricos da educagdo, da arte e da engenharia, dramaturgos, filésofos, pedagogos se fizeram presentes

junto a comunidade pesquisada.

O INTERTEXTO: ENGENHARIA E ARTE

Atualmente, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR), é a primeira e Unica universidade
tecnologica do Brasil. Investigar nessa universidade a Arte, aqui representada pelo teatro, em meio a formagao
dos académicos de engenharia da UTFPR enquanto via que potencializa aos processos de criatividade e de
visdo mais global, capaz de dar uma compreensao maior da fungdo social e universal da profissdo a exercer
constitui-se em desafio, uma vez que as atividades culturais ainda sdo pouco representativas nesse contexto
de formagdo de engenheiros. Entendendo a arte, em suas expressoes estéticas, especificamente a do teatro,
como produtora de conhecimento em um processo, por ela conduzir o sujeito a pensar, a interrogar e a interagir
pela criticidade, emogdo e imaginagdo, a trazemos em meio a engenharia. Quando se interroga o que se vé na
obra de arte, se produz estética e, ao se interrogar a sociedade se produz realidade; a reflexdao do contexto é o
que produzira, 0 que engenhara, e o que faz a antecipagdo de desenvolvimento para esta ou aquela area do
conhecimento. Assim, ao se ter o engenheiro como um importante agente de inovagao, investigar a expressao

estética do teatro na area de engenharia temos um possivel potencial a ser considerado no do processo
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formativo dos cursos de Engenharia da UTFPR capaz de ampliar a criatividade e a capacidade inovadora
solicitada pelo mercado de trabalho aos engenheiros.

De acordo com o Bazzo Pereira (1997, p. 55), 0 académico:

[...] esta intimamente inserido num contexto coletivo que o ultrapassa na sua
individualidade, transformando-o0 em agente participativo de um processo que
nao € so seu, como também ndo é posse apenas do conjunto daqueles que
acolheram para si a responsabilidade de lidar com os pertinentes conhecimentos
da area. O engenheiro € uma das pegas de um enorme sistema de compromissos
sociais e historicos, e sua formagdo deve contemplar de alguma forma estas
questoes.

Considerando que tecnologia deriva do substantivo grego techne, arte-habilidade, tem-se, na
engenharia uma atividade voltada tanto para a produgdo dos mais variados objetos, quanto para o
aperfeicoamento deles em meio ao objetivo de torna-los mais adequados, mais sensiveis e rapidos em seus
desempenhos para satisfazerem as necessidades humanas, uma vez que segundo Bazzo e Pereira (1997, p.
57):

[...] a engenharia é uma construgdo coletiva, resposta de anseios individuais
catapultados para um coletivo sécio-cultural, comprometida profundamente com
0 Seu passado, e que 0 engenheiro, nesta visdo, assume um papel ndo apenas
reflexivo, mas antes de tudo o de um sujeito que interage continuamente com 0s
objetos de seu trabalho e com todo o seu entorno social e histdrico. Nesta visao,
que refuta um papel unicamente empirista para a engenharia, o engenheiro é

algado a condigdo de agente interativo nas suas construgoes que o seu coletivo
restrito vislumbra como admissiveis no estilo de pensamento dominante.

Tomando a arte como forma e expressdo de subjetividade, essa como um meio humano a
nos proporcionar emocao, reflexdo, destacamos o teatro como expressao estética para ser apreendida
no estudo das possibilidades de potencialidade criativa dos académicos de engenharia para que
desenvolvam e aprimorem a capacidade de inovagao tecnologica, uma vez que enquanto uma pratica

integradora cuja énfase é dada as relag0es nas interagdes sociais e nos intercdmbios entre sujeitos.

Assim, acessar a arte na universidade e somé-la a educagdo tecnoldgica do engenheiro tem
a funcdo de apontar para uma formacdo integral onde o ético, o politico, o estético, o cientifico e 0
tecnoldgico estejam a constituir ndo so o profissional qualificado para o exercicio da profissao, como
também o homem sensivel as questoes sociais. Nesse aspeto Anne Cauquelin, (2005, p. 33) esclarece

que:

0 acesso ao reino das ideias pela via da arte sera privilegiado: a arte € 0 meio
mais direto de se unir o Um ao principio, um elo que, do mundo das percepgoes,
vai direto a alma do universo. Nela, por ela, conjugam-se com efeito o sensivel e
a ideia, um elo que, do mundo das percepgoes, vai direto a alma do universo. A
arte se abre sobre uma visdo do todo.
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Nesse aspeto, o teatro é desencadeador de experiéncia com o sensivel, de aprimoramento dos nossos
sentidos todos, pois a perce¢do do que nos é humano e familiar, nos impacta pelo modo como é vivificada a
experiéncia com o texto, cenario, luzes, som; enquanto espectador. Tais sensagdes de riso, de horror ou de
outra sensagdo qualquer que nos atualize, pelo enredo, ou cenario a uma dada realidade, passa a ser uma
experiéncia de conhecimento e reflexdo, tal amplificagdo de reconhecimento de realidades e de contextos das
relagbes humanas vividas no palco, pode vir a expor certas mazelas sociais ou lacunas onde, pela percegao,
entendimento ou critica a arte possam vir a despertar nos académicos de engenharia, um maior interesse para
a0 natureza e para 0s seres humanos a sua volta; um criar ou inovar ara uma dada realidade a medida que a
estética o sensibiliza para questdes do mundo humano para o qual ele vai engenhar, criar e inovar. Vemos
assim, o teatro como uma poténcia do saber onde em sendo expressao estética que, enquanto exercicio de

sensibilidade, pde-nos e contato com realidades e sentimentos a serem vivificados, Meira (2007, p. 113) diz:

No fazer criador, a experiéncia exerce o controle dos meios que dado consisténcia
ao fascinio das imagens, o que faz com que elas, ao serem atualizadas numa
forma, possa entrar em relagdo significativa com gestos e interagdes afetivas. A
consciéncia ontologica depende do toque plastico do corpo, das interagdes
relacionais aqui e agora. Na experiéncia plastica, atual e virtual entram em
vibragdo reciproca.

Assim, pensa-se a arte conjuntamente aos processos formativos, na educagdo dos
engenheiros, como uma acdo coordenada entre a ciéncia a arte e 0s processos técnico-cientificos,

para potencializar a criatividade, a comunicagdo e a inovagdo tecnoldgica.

CONCLUSAO

A questdo do potencial formativo da arte, teatro, musica, desenho, escultura, em meio aos
cursos de engenharia trouxe, pela voz dos entrevistados, a presente pesquisa as categorias:

“favorecem a integragdo da equipe, a comunicagdo e a criatividade e “desenvolve a imaginagao”.

Assim, a arte vem, pelo pensamento sensivel, a contribuir com o processo reflexivo,
imaginativo individual singular (a criatividade) para agir criativo coletivo (a cultura) enquanto fator de
inovagdo tecnoldgica; ou seja, a partir do momento em que é dado espago para as expressoes
estéticas na universidade, como a do teatro, havera ampliagdo das potencialidades reflexivas e
comunicativas do académico de engenharia, podendo esse a vir a refletir e a pensar o mundo do
outro, da sociedade, para onde ele criard projetos que poderdo resultar em algo inovador,

dimensionando também os impactos e de beneficios da sua criagdo.
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MUSICA E TEATRO: ARTES FUNDAMENTAIS PARA A ARTE DA EDUCAGAO

Maria Beatriz Licursi ’, Levi Leonido ®, Mério Cardoso °, & Elsa Morgado™

Resumo

As disciplinas escolares aplicadas no ensino infantil e fundamental
possuem razbes especificas para serem contempladas, ou seja,
existem objetivos a serem atingidos através do processo de
formagdo discente. Observamos que na maioria das vezes arte
enquanto disciplina ¢  compreendida simplesmente como um
momento de entretenimento escolar. O presente artigo pretende
discorrer a respeito do principal propésito do ensino das artes na
educagdo escolar abordando a musica e o teatro como recursos
fundamentais para a arte de educar. Apresentamos 0s valores das
manifestac@es artisticas inseridas no contexto pedagégico atentando
para relevantes subsidios e recomendagdes para 0 ensino. Através
da abordagem metodoldgica da investigagdo avaliativa, priorizamos
a revisdo de autores consagrados na area da educagdo que exploram
a arte no ambito educacional sublinhando a percecdo criativa do
pensamento e a musicalidade como caminhos relevantes para a
construgao de curriculos escolares. Expressamos acentuadamente
que a arte possui objetivos claros e significativos & educagdo
sobretudo da fase infantil ao ensino fundamental. Destacamos que
0 teatro e a musica, considerados no ensino, apresentam
aplicabilidades essenciais que contribuem para a formacdo global
do sujeito. O engrandecimento na agdo educativa através das artes
desperta consideragfes primordiais a respeito das manifestages
artisticas da musica e do teatro como uma coadunabilidade de
inteligéncias.
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INTRODUCAOQ

Segundo Saviani e Mendes (referidos por Freire, 2010) a educagdo, assim como a arte,
interage com a sociedade, e é por esta determinada, numa primeira instincia, mas também nela
influindo, ou seja, “a educagdo se relaciona dialeticamente com a sociedade, como elemento

condicionado e influenciando, por sua vez, o condicionante”.

De acordo com Bencini (2001), a arte no ambito da educacdo escolar devera oferecer
condigOes para que se compreenda o que ocorre nos planos da expressao e do significado ao interagir

com as artes, permitindo, dessa forma, sua inser¢ao social de maneira mais ampla.

Assim sendo reconhecemos que 0S museus sdo uma ferramenta importante para a

contemplagdo de um modo concentrado e intenso de diversas manifestagdes artisticas.

Destacamos que a vivéncia da arte permite além da educagdo artistica propriamente dita, a
integragdo com as demais disciplinas de estudo promovendo outras possibilidades de educabilidade
cientifica, sob a perspetiva da aprendizagem afetiva. Nosso objetivo neste trabalho é expor a qualidade
das experiéncias artisticas inseridas no meio educacional ressaltando relevantes contribuigbes e
incentivos para 0 ensino. A musica promove a vivéncia por meio dos sentidos e desperta emogdes
estimulando a aprendizagem e o desenvolvimento de significativas competéncias edificando assim a

educacdo inteligente e prospera.

A mdsica ¢ uma construgdo humana, absolutamente inédita, é a capacidade de uma
produgdo mental especifica da nossa formagdo, portanto ela ndo pode se ausentar da
formagdo de qualquer pessoa. Afinal de contas, se ela € um constitutivo da cultura e,
portanto, da capacidade humana, coloca-la fora dessa formagdo de um ser humano é
fraturar a formagdo que esse ser humano precisa ter. Nao é a masica isoladamente, tal
como ndo ¢ a filosofia ou a matemética: a arte em geral, mas sem ela ha uma restrigao de
formacdo, a completude se da quando se introduz tudo aquilo que nos torna de fato
humanos. E a musica é uma das expressoes mais diretas dessa manifestagdo do humano
(Cortella, 2015, p. 18).

0 teatro é outra forma de expressao artistica com elevado grau de aplicabilidade na educagao
que podera trazer no contexto de suas tramas as manifestagdes da danca, da musica e da poesia. De
importancia fundamental para o ensino, assim como a musica, & extremamente colaborativo para o
desenvolvimento da criatividade, coordenagdo, memorizagdo e vocabulario. Para Tochetto (2017) as
aulas de arte devem abragar a soma da ludicidade com a instigagdo do interesse do aluno pelo
contetdo apresentado. O autor defende que a unido destes fatores pode proporcionar ao aluno o

desejo e a satisfagdo pelo desempenho e conhecimento, estimulando argumentos e questionamentos.
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O autor destaca o quanto é importante induzir a curiosidade dos alunos para motivar a

capacidade criadora.

Podemos afirmar que a musica e 0 teatro desenvolvem a empatia, estimulam a relagao
interpessoal e intrapessoal trazendo beneficios para além da area artistica na vida do individuo. A arte
possibilita a educagdo humanizadora e inovadora, construindo formadores e opinido mediante

atividades e exercicios expressivos e encorajadores.

1. O TEATRO NA ESCOLA

Segundo Silva (2012) tudo que se trabalha com a fantasia é importante para as descobertas
infantis, portanto pode-se afirmar que o teatro é um grande aliado na relagdo ensino -aprendizagem.
E natural para o ser humano a necessidade da representagdo assim como a capacidade de imitagéo
e simbolizagdo. Através do teatro € possivel ampliar de modo prazeroso a imaginagao € a criatividade
dos alunos, contribuindo para que sejam no futuro adultos autbnomos e seguros. Ja em 1990, Tolstoi
“salientava que futuramente, para além da educacdo formal haveria varios outros caminhos que
possibilitariam a construgdo do conhecimento e que o Teatro seria um grande aliado nessa
construgdo” (SILVA, 2012, p. 5).

0O autor afirma ainda que o teatro, mais que uma linguagem artistica & um relevante processo
de comunicagdo, configurando-se assim um importante canal de didlogo entre o aluno e o professor,
que é ajustado na leitura, interpretacdo e producgdo de textos dramaticos com tematica relacionada

tanto ao conteudo das artes quanto aos demais segmentos curriculares.

Constatamos que o0 exercicio do teatro promove um alargamento cultural para além da sala
de aula devido a linguagem teatral, sendo um fator motivacional para uma aprendizagem prazerosa,

incentivando o desejo de estudar.

Observamos que a escola que insere o teatro em suas atividades proporciona aos alunos um
amplo crescimento cultural devido ao discurso espontdneo da linguagem teatral, motivando e
estimulando a aprendizagem prazerosa e 0 desejo de se aprender. Outro fator importante é que o
professor podera perceber tragos da personalidade do aluno e do seu comportamento individual ou
em grupo e aspetos do seu desenvolvimento, otimizando uma orientagdo melhor  para o segmento

da sua atividade pedagdgica.
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Segundo Miranda (2009, p. 5) “o teatro auxilia no desenvolvimento da crianga e do
adolescente como um todo, despertando o gosto pela leitura, promovendo a socializagdo e,

principalmente, melhorando a aprendizagem dos contetidos propostos pela escola”.

Apreciamos o posicionamento de Reverbel (referido por Miranda, 2009, pp.5-6) ao declarar
que o teatro deve ser explorado pelo educador em sala de aula para desenvolver as capacidades de
expressao (relacionamento, espontaneidade, imaginagdo, observagao e percegdo) que sao proprias
do ser humano, porém necessitam de estimulo e expansdo. “As atividades dramadticas (mimicas,

jograis, improviso, recriagao etc.), nessa perspetiva, sao um valioso instrumento para o professor”.

Podemos afirmar que o teatro possui multiplas possibilidades de realizacdo e ressaltamos
que o professor deve se habilitar intelectual e pedagogicamente para as técnicas dos trabalhos
dramdticos. Em suas diversas formas contribui para a aquisi¢ao de conhecimentos do aluno brincando
e explorando seus espagos, torna-o mais participativo e responsavel nas atividades académicas
estruturando individuos criticos e produtivos de sua propria realidade. No teatro os alunos sao
protagonistas no aprimoramento de seus proprios saberes e habilidades desenvolvendo atitudes de

solidariedade e iniciativas.

O teatro com elevado grau de aplicabilidade na educagdo podera trazer no contexto de suas

tramas as manifestagoes da danga, da musica e da poesia.

2. AMUSICA NA ESCOLA

A vivéncia artistica é fundamental para formagdo humana desde 0 nascimento em seu meio
ambiente. As criangas devem logo que possivel aprender a cantar, pois temos o instrumento mais
emocional e potente que existe, a voz que une a musica e a palavra, peculiaridades que nenhum outro

instrumento musical pode realizar.

Fonseca (2017) afirma que as criangas estdo em constante desenvolvimento, e o estimulo a
musica pode acontecer ja na primeira infancia. O contato com a musica, continua a autora, pode
facilitar a crianga, o conhecimento de si mesma além de favorecer o desenvolvimento cognitivo-

linguistico, psicomotor e socio afetivo.

Em relagdo ao desenvolvimento da crianga através da musica, Gatti (in Fonseca, 2017) ressalta

a pertinéncia da masica na esfera cognitiva do desenvolvimento:
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Os atributos que a musica oferece podem “auxiliar na riqueza dos estimulos para o
desenvolvimento da crianga. Dessa forma, a convivéncia das criangas com atividades musicais, como
tocar, ouvir, apreciar e imitar favorece o desenvolvimento do conhecimento e o intelectual” (Gatti,
2012, p. 14).

A musica promove a interagdo e torna-se desde cedo muito importante na vida de uma crianca
pois dispara em seu cérebro sensagdes sendo um dos tipos de linguagem valorizada por otimizar a

aprendizagem e ativar a memoria das pessoas.

A disciplina de educagdo musical nas escolas podera trazer grandes beneficios aos alunos
uma vez que sendo esta arte extremamente colaborativa as relag0es interpessoais serao bastante
estimuladas ocasionando o conhecimento pluricultural, pois cada um vem de um Universo proprio de

vida, promovendo o enriquecimento mituo a todos os envolvidos.

A educagdo musical trara ao individuo evolugGes de ordem mental e cerebral para alem da
musica. Significa que o individuo que pratica a arte musical apesar de ndo ter necessariamente o
compromisso de se tornar um musico profissional podera alcangar um desenvolvimento cerebral tal

qual daquele e que lhe sera bastante relevante para qualquer carreira escolhida para sua vida adulta.

Ouvir masica estimula o sistema de recompensa do cérebro que libera dopamina,
neurotransmissor que provoca a sensacdo de bem-estar. Areas sensoriais e motoras sdo ativadas
refinando a audicdo, coordenagdo motora além da capacidade de memorizar e atengdo. A musica
relaciona-se com muitas fungGes cerebrais como: percegdo, emogao, cognicdo, aprendizagem e

memoria.

Segundo Kénia Aratjo (2017, s.p.), a finalidade da inclusdo da musica na escola € trazer para
0 aluno opgdes de expressao e linguagens que o ajudardo a desenvolver o gosto pela cultura e assim
futuramente expressar-se através dela. “As atividades que cercam a percegao sonora agem, além do
estimulo auditivo em si, no desenvolvimento de diversos aspetos intelectivos, tais como criatividade,

linguagem, memoria e tantos mais que o professor possa explorar”.

Ressaltamos que as performances musicais realizadas em aulas de musica poderao estimular
0 desenvolvimento dos canais sensoriais viabilizando a expressao das emogoes, expandindo a cultura

e colaborando para a formagdo integral do homem.
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Acordamos com Gongalves (2015) ao afirmar que a educagao musical auxilia na compreensao
das expressoes e particularidades do nosso idioma e dos nossos habitos otimizando a evolugdo do
sentimento de cidadania, o enriquecimento de nossas competéncias e, sobretudo, a conscientizagdo

de sua atitude na sociedade.

As atividades musicais contribuem para que o educando aprenda a viver na sociedade,

abrangendo aspetos comportamentais como: disciplina, respeito, gentilezas e polidez.

CONCLUSAO

0 ensino de arte permite ao aluno desenvolver aspetos como a sensibilidade, a perce¢do, a
expressividade, a espontaneidade, a consciéncia de si, do outro e das diversas culturas. Aspetos
sociais trabalhados com os alunos atraves da arte auxiliam na construgdo do conhecimento,
permitindo assim a compreensdo de suas realidades possibilitando-os tornarem-se criativos diante
de seus problemas. A musica e o teatro desenvolvem a empatia, estimulam a relagdo interpessoal e
intrapessoal trazendo beneficios para além da esfera artistica na vida do individuo. Praticas
pedagdgicas incorporadas ao desenvolvimento artistico beneficiam os alunos  promovendo a

criatividade além de potencializar sua intelectualidade.

17




Teatro & Comunidade ISBN: 978-989-54714-1-6

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Araudjo, K. (2015). A contribuigdo da musica para o desenvolvimento e aprendizagem da crianga.

Disponivel em: https://monografias.brasilescola.uol.com.br
Bencini, R. (2001). A arte explica a vida. Disponivel em: https://novaescola.org.br
Cortella, M. S. (2015). Novos Paradigmas da Educagdo. Sdo Paulo: Atta Midia e Educacao.

Fonseca, T. (2017). A musicalizagdo infanto-juvenil nas igrejas evangélicas enquanto formadora de
futuros intérpretes. (Monografia de Licenciatura em Musica). Universidade Federal do Estado do Rio

de Janeiro, Brasil.

Freire, V. B. (2010). Musica e Sociedade: uma perspectiva historica e uma reflexdo aplicada ao ensino

superior de Musica. (2.2 ed. rev. e ampl.). Florianopolis: Associagdo Brasileira de Educagdo Musical.

Gongalves, M. (2015). A educagdo musical na escola. Portal da Educagdo. Disponivel em:

www.portaleducacao.com.br

Miranda, J., Candido, R., Faria E., Silva V., & Felicio, W. (2009). Teatro e a Escola: fungGes,
importancias e praticas. Revista CEPPG, XI(20), 172-181.

Silva, E. (2012). Teatro Infantil na Escola: Instrumento para eficaz ensino das artes. /Il Encontro Baiano

de Estudos em Cultura, Reconcavo da Bahia, Universidade Federal do Recdncavo da Bahia.

Tochetto, A., & Felisberto, L. (2017). Ensino de arte e a sua finalidade; Educagéo Infantil e anos inicias

do ensino fundamental. Curitiba, Parana: Anais Educere.

18




Palavras-chave

Arquitetura
Comunidade
acdo social.

1"

Teatro & Comunidade ISBN: 978-989-54714-1-6

ASA: ARQUITETURA DE AGAO SOCIAL

Caué Martins Rios ", & Tais Maria Peixoto Alves

Resumo

0O Grupo intitulado “Arquitetura de Agdo Social” (ASA), criado no
Departamento de Expressdo Grafica do Curso de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal de Santa Maria, tem por objetivo geral contribuir
com trabalhos técnicos por meio de extensbes especificas a uma
determinada comunidade que ndo tendo condigbes financeiras em
contratar os servigos de um profissional Arquiteto e Urbanista possa ser
atendido gratuitamente pela equipe composta por professores
orientadores, discentes bolsistas e voluntarios desta instituigao. Desta
maneira, um dos desafios do Grupo ASA, é por meio da nossa criatividade,
consequir exceléncia nas solugoes propostas levando em consideragao o
menor custo total a ser gasto na obra destituindo a ideia de que qualidade
estaria conectada ha elevados custos construtivos. E a sigla, ASA, vem ao
encontro desta premissa, ou seja, buscarmos através da abstragdo da
palavra “asa”, que nos remete aos voos dos passaros, liberdade de criagao,
algarmos voos imaginativos com a intengdo de buscarmos solugfes de
qualidade nas mais diferentes éareas da arquitetura, urbanismo e
paisagismo. E, outro desafio, sendo a principal missao do ASA, que é além
de contribuir com servigos prestados as comunidades carentes, é com a
formagdo do estudante de arquitetura. Ou seja, contribuir com este
estudante através de um contato pessoal com as comunidades a serem
contempladas pelo nosso projeto, ocasionados por diversos tipos de
levantamentos nos locais de intervengdo, pelas entrevistas a serem
realizadas e pelas reunides de apresentagdo de proposigbes com as
comunidades, propiciando, assim, o desenvolvimento ndo s6 cognitivo
mas, também, a sensibilidade deste futuro profissional e o papel
fundamental de cidaddo que ele exercera frente as questdes que
necessitam de melhorias em nosso pais. Ao unir atividades de ensino,
pesquisa e extensdo, 0 académico é beneficiado em seu aprimoramento
técnico-cientifico, desenvolve seu espirito critico-reflexivo, intuitivo e
solidario, impulsionando a repensar e incentivar, ao inserir-se como
profissional no mercado de trabalho, a interessar-se em contribuir na
construgdo de uma sociedade mais justa, igualitaria e melhor, sem pensar
apenas nos ganhos materiais que a profissao podera retribuir a ele.

Caué Martins Rios. Universidade do Porto, PORTUGAL. Email: cauerios@hotmail.com.

12 Tais Maria Peixoto Alves. Universidade Federal de Santa Maria, BRASIL. Email: taispeixotoalves@hotmail.com.
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INTRODUGAQ

0 Grupo Arquitetura de Acao Social (ASA)™ do Departamento de Expressdo Gréfica, do Curso
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), Rio Grande do Sul,
Brasil, trabalha em fluxo continuo, ou seja, em uma sequéncia de anos, com parcerias, pois envolve-

se com projetos de ensino, investigagdo e extensao.

O Grupo ASA trabalha com projetos arquitetonicos, urbanisticos e paisagisticos destinados a
populagdo carente e outras comunidades no municipio de Santa Maria e regido. A finalidade ¢ atender,
através da consultoria técnica, comunidades que ndo possuem condigOes financeiras para arcar com
o trabalho de um Arquiteto e Urbanista, e que através do trabalho do ASA, possam ser atendidas em

suas necessidades, bem como auxiliar na formagao dos discentes envolvidos no Grupo.

Tendo em vista esta meta, 0 académico podera ter contato direto com a populagdo mais
carente a fim de entender seu papel fundamental de cidaddo na melhoria da sociedade,
desmistificando a ideia de que a exceléncia projetual ocorre apenas nas obras que envolverem
recursos financeiros maiores destinadas as classes sociais mais abastadas e desenvolver a pratica
profissional por meio da investigagdo tedrica, na busca da inovagdo e desenvolvimento tecnologico

sustentavel aplicado na pratica projetual.

Neste sentido & de suma importancia fazer uma parceria com 6rgdos publicos de apoio a este
projeto com a finalidade de materializarmos algumas das propostas projetuais criadas por esta
extensdo assim como agregar profissionais de outras areas do conhecimento que venham a contribuir
para uma proposta mais holistica possivel. Portanto, enquanto Grupo, trabalham concomitantemente

com diversas extensoes.

0 Grupo ASA possui diversas extensdes e investigagoes concluidas e em andamento. A meta,
portanto, do Grupo ASA é procurar solugdes para que a arquitetura com fins sociais possua qualidade
estética, funcional e com tecnologias sustentaveis que primem pelos aspetos ambientais. Por fim,
buscam a criatividade como meio de aliar qualidade com o menor custo possivel, porque este &€ um

projeto para ser social e tal questdo se torna imprescindivel.

130 Grupo denominado “Arquitetura de Agdo Social” (ASA), criado e coordenado pela Prof?. Dré. Tais Maria Peixoto Alves, em 2012,
conta com a participagdo de docentes e académicos do Curso de Arquitetura e Urbanismo e outras areas afins da UFSM.
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0 Grupo comega 0s seus trabalhos em 2012/13, com o projeto “Escola para Todos”, realizado
em Cabo Verde, na Africa, docentes, discentes bolsistas e voluntarios. Em 2014/15, os responsaveis
pelo Presidio Regional de Santa Maria, localizado em Santa Maria, entram em contato com a UFSM e
solicitam a reforma do pétio da ala feminina e do projeto de uma area coberta de entretenimento neste
mesmo patio para as detentas. Tal projeto foi desenvolvido em parceria com o Programa de Ensino
Tutorial (PET) da Engenharia Civil e finalizado em nivel de projeto executivo (arquitetonico e
complementares) para fins de apoio a este 6rgdo para que 0 mesmo conseguisse viabilizar verbas

para executar tal demanda.

Posteriormente, em 2015, o Grupo trabalhou com habitacdes de interesse social a partir de
uma investigagdo teorica e pratica dos paradigmas que envolvem habitagOes de interesse social em
ambito internacional e nacional que compdem a historia da arquitetura nesta tematica com a finalidade
de embasar 0 conhecimento do Grupo nesta area e fundamentar a entrevista de satisfagdo e/ou
insatisfagdo nos quesitos estéticos, funcionais, formais, técnicos e de conforto realizado no
Residencial Zilda Arns, em Santa Maria, na qual foi executado por meio do Projeto do governo

brasileiro intitulado “Minha Casa, Minha Vida”.

Em 2017/18, o Grupo ASA trabalhou com um projeto de extensdo no Centro de Apoio a
Crianga com Cancer (CACC), por meio de oficinas de desenho e criatividade com o objetivo de
contribuir com as criangas que frequentam a casa no decorrer de seu tratamento referente a doenca
de cancer, trazendo mais alegria no seu dia a dia bem como um projeto arquitetonico efémero da area
de lazer e entretenimento em parceria com o curso de teatro, do Centro de Artes e Letras da UFSM.
A finalidade foi criar e executar um espago efémero com a comunidade para que no encerramento do
ano fosse realizada uma confraternizagdo com a peca teatral apresentada neste espago, além de
propiciar propaganda nos média sobre a casa e que 0S ingressos relativos a este evento fossem

donativos a casa.

Atualmente, em 2019, o projeto de extensdo do Grupo ASA, estd trabalhando com a
Sociedade de Estudo Espirita e Caridade (SEEC), Lar de Joaquina, prevendo realizar reformas dos
espacos de livraria e biblioteca; criar um prédio de Centro de Convivéncia; organizar o plano diretor
dos terrenos que compdem todas as edificagOes existentes, verificando areas a serem destinadas a
novas edificagOes, edificagdes a serem demolidas bem como trabalhar com um projeto paisagistico e

de percurso interno peatonal e de veiculos que integrem e conectem os diversos usos 4 existentes.
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1. DESENVOLVIMENTO DA TEMATICA CENTRAL

A seguir, foram selecionadas trés mostras das diversas extensdes anteriormente relatadas
com a finalidade de demonstrar um pouco dos resultados obtidos do Grupo. Para tanto, iremos
apresentar os seguintes projetos de extensdo, quais sejam: Escola para todos — Cabo Verde, 2012/13;
Projeto de reforma de revitalizagdo do patio feminino do Presidio Regional de Santa Maria, 2014/15;
Consultoria técnica gratuita de projetos de arquitetura e urbanismo para a comunidade do residencial
Zilda Ams, Santa Maria, 2015/16.

Escola para todos — Cabo Verde | Africa, 2012/2013

O trabalho aqui proposto se insere em um programa de agdo humanitaria do governo
brasileiro em apoio a recente independéncia do pais de Cabo Verde em relagdo ao pais de Portugal.
Este trabalho pertencente a Associagdo Brasileira de Cooperagdo (ABC) que juntamente com o
Ministério das RelagOes Exteriores pretendeu doar trés salas de recursos destinados as criangas
portadoras de necessidades especiais bem como as reformas necessarias as mesmas sendo uma para
escola de cada ilha escolhida, Ilha de Santiago, llha de Santo Antdo e Ilha do Fogo. Na primeira etapa
foram realizadas entrevistas com os responsaveis pelas escolas, levantamento métrico, fotografico e
uma avaliacdo dos espagos destinados a implantagdo das trés salas de aula para criangas portadoras
de necessidades especiais assim como 0S espagos de acesso as mesmas desde a entrada da escola,
as conex0es entre essa sala e as demais e 0s respetivos banheiros. Além disso, foram realizados
croquis desses espagos com suas respetivas medidas através de um levantamento métrico e
fotografico do lugar. Verificou-se, com relagdo ao trabalho realizado pelos técnicos, que as escolas
que contemplam as trés salas de recursos a serem adequadas o seu espaco fisico, principalmente ao
que tange ao espago da propria sala, 0S acessos externos as mesmas, as conexGes com as demais
salas de aula da escola e a adaptagdo dos banheiros para essas criangas portadores de necessidades

especiais, a necessidade de uma série de reformas devido a precariedade desses espagos.

Pretendeu-se contemplar o projeto arquitetonico das trés escolas de Cabo Verde, além da
adaptacdo as normas técnicas de acessibilidade universal, solugdes relacionadas a sustentabilidade
(Figura 1), através do desenvolvimento de um projeto ecoldgico que tem como meta preservar ao
maximo 0 meio ambiente onde 0 mesmo se insere, contribuindo com a preservagdo do patrimonio

natural do local, levando também em consideragdo os impactos decorrentes da extragao e fabricacao
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dos materiais envolvidos no processo construtivo, bem como as questdes de desempenho da

edificagdo, como eficiéncia energética e tratamento de residuos.

Figura 1 | Planta baixa do primeiro pavimento.

Neste contexto, buscou-se na revisdo literaria sobre a tematica que envolve a arquitetura
ecoldgica uma série de informagOes que serdo fundamentais no processo de criagdo deste projeto
arquitetonico. Conforme Yeang (2001), € essencialmente “ecologia aplicada” ou a aplicagao pratica da
ecologia devido a interferéncia humana, sendo que o edificio & apenas mais uma das atividades do

homem que afetam o meio ambiente.

O projeto ecologico tem como utilidade contribuir para 0 meio natural de forma positiva e
produtiva, bem como reparar, restaurar, e renovar 0s processos naturais do meio ambiente. O objetivo
principal da arquitetura ecoldgica, como uma arquitetura sustentavel, consiste em projetar com a
natureza de forma ambientalmente responsavel ao mesmo tempo que pressupde que haja uma

contribuigdo positiva.

Alcancar estes objetivos através do projeto é provavelmente o maior desafio do projetista
ecoldgico atualmente. Os esforgos de projeto em relagdo aos processos ecoldgicos da terra remetem

ao futuro, portanto, podem e devem ser antecipados. Desta forma, os edificios devem ser projetados,
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em primeiro lugar, pensando na posterior recuperagdo, reutilizagdo e reciclagem de seus
componentes e materiais.

No plano conceitual, s3o considerados todos os aspetos envolvidos no fazer arquitetonico,
quais sejam: cultura, economia, estética, tecnologia, fungdo. Estes aspetos sdo analisados e
interpretados constituindo partes conceituais que permitem a elaboragao de um partido. O todo
conceitual é constituido por uma ideia orientadora ou por uma forte intengdo, ou seja, é a esséncia da
arquitetura. “ele é genérico, ndo especifico; é intelectual, ndo tangivel; é imaterial, ndo concreto”
(MAHFUZ, 1995, p. 115). No plano material, € quando o todo conceitual comega a ser materializado,

através das etapas do processo de projeto até a sua materializagdo em artefacto arquitetonico.

0O partido adotado influencia, mas nao controla as partes materiais. Os planos conceitual e
material sdo conectados e podem sofrer alterages. O partido pode ser mudado pelas partes materiais,

ou Seja, 0 essencial pode ser transformado pelo circunstancial.

Nesta transformagdo, 0 que gera a conexdo entre o partido e o construido é o principio
estruturador (a lei compositiva) presente em ambos. Portanto, o conceito deste projeto fundamenta-
se em varios aspetos decorrentes da pesquisa teorica realizada que analisados e interpretados
criticamente conformaram as seguintes partes deste todo conceitual, quais sejam: contexto do pais
de Cabo Verde, pragmatico, social, cultural, econdmico e sua paisagem exuberante (fauna e flora);
conceito de inclusdo educacional e populagdo alvo - criangas; normas técnicas de acessibilidade
universal, materiais e técnicas construtivas economicamente viaveis, adequados ao uso que se destina
e sustentaveis; determinados precedentes que influenciaram nas tomadas de decisdes projetuais
relacionados com 0 uso de conceitos teoricos para aplicagdo na pratica projetual baseados nos
escritos do arquiteto Lucio Costa, através do uso de polos opostos, a concegdo organico-funcional e

a concecao plastico-ideal.

Da parte conceitual referente ao contexto do pais de Cabo Verde, pragmatico, social, cultural,
econdmico e sua paisagem exuberante (fauna e flora), a viagem ao pais, para realizar o levantamento
métrico e fotografico das trés escolas, proporcionou, também, entrar em contato com a exuberante
paisagem natural do lugar além de possibilitar uma interagdo com a sua populagdo, observando e
analisando este contexto e seus aspetos singulares. Desta percegdo realizada, surgiu a ideia de que
as escolas deveriam se remeter a este conjunto de fatores que compdem a realidade local. Desta
maneira, 0 conceito deste projeto foi surgindo paralelamente e sempre conectado em um ponto

crucial, que as escolas deverdo atender criangas e criangas portadoras de necessidades especiais.
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Portanto, abstraindo, destas analises, pensou-se em trabalhar com linhas curvas se
remetendo a organicidade, influéncia retirada das curvas das ondas, das montanhas, da vegetagao
nativa e do proprio ser humano. As cores utilizadas, também, partiram deste contexto analisado, ou
seja, do lugar, pensou-se em trazer a ideia dos quatro elementos, terra (amarelo), vermelho (fogo),
verde (ar), azul (4gua) e no encaminhamento das circulagGes um tom alaranjado claro, como que

representasse a fumaca dos vulcoes.

Por outro lado, constatou-se que muitas pessoas, incluindo educadores, familiares, entre
outras, apresentam uma certa resisténcia e preconceito em ter que se relacionar com criangas
portadoras de necessidades especiais. Conforme: “... ndo ha nenhuma estrada de realeza para a
inclusdo. Precisamos construir o caminho por ndés mesmos. Maos a obra com firmeza e com brandura,
com otimismo e muita determinagdo. Nossos alunos, cidaddos brasileiros bem o merecem”
(CARVALHO, 2004, p. 74). A partir desta pesquisa realizada e da constante consultoria com a arquiteta
Priscila concluiu-se que havia a necessidade, entdo, de proporcionar ao maximo, através da solugao
adotada, a total acessibilidade a qualquer espago da escola, tendo em vista atender, também, as
normas de acessibilidade universal.

Quando a equipe foi enviada para fazer o levantamento ainda ndo estava a par destas questoes
e a indicagdo e solicitagdo informada pela ABC era apenas para proporcionar um acesso até a sala de
aula que foi destinada a estas criangas e adaptar um banheiro as mesmas. Portanto, o levantamento
foi realizado apenas no andar térreo de duas escolas que possuem mais de um andar (as que ficam
na llha do Fogo e a da llha de Santo Antdo), o que colaborou na proposigdo ora entregue, em permitir
toda e qualquer circulagdo acessivel para as criangas com dificuldades locomotoras. Porém, elas ndo
estardo acessiveis ao segundo pavimento, o que poderia ser resolvido a posteriori, havendo interesse
em terminar o projeto e execugdo destas escolas levando em consideragado tendéncias pedagogicas e
normas técnicas arquitetonicas atuais.

Sendo assim, nesta parte conceitual, o projeto contempla em seu primeiro pavimento, a
localizagdo de acessos, rampas e circulagdes acessiveis e unificadas com as mesmas entradas e
acessos das criangas sem deficiéncias, esta tomada de decisdo tem como meta fazer com que as
criangas com necessidades especiais, se sintam iguais as demais no aspeto de respeito as diferengas,
mas com direitos igualitarios, uma maior interagdo e convivéncia entre as mesmas proporcionando

um desenvolvimento social e moral que deve ser incentivado por seus educadores e totalmente
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integradas ao espago escolar, no sentido de que ndo estdo limitadas apenas a entrada pela rua até a
porta da sala de aula, como se fosse um favor recebé-las. Nesta proposta arquitetonica, elas podem

percorrer patios, entrar em outras salas e bibliotecas juntamente com as outras criangas.

A pratica da educagdo inclusiva, ainda que represente hoje, a educagdo de
qualidade e necessaria a todos 0s estagios de ensino, precisa transpor obstaculos
a fim de garantir o sucesso da aprendizagem, acompanhando as necessidades
dos sujeitos, garantindo que todos possam ingressar na escola. Sao inimeras as
resisténcias que se encontra, sejam dos familiares, professores de classes
regulares e da educagdo especial e também, dos alunos. Contudo, tais
resisténcias precisam perder o carater de barreira para garantir 0 sucesso da
educagdo inclusiva. Existem professores que apresentam ma-vontade e, outros,
que temem trabalhar com o que Ihes parece diferente, fundamentando ndo serem
Uteis na contribuigdo do ensino a essa classe diferenciada (Carvalho, 2004, p.
72).

A outra parte conceitual foi a busca de precedentes que influenciaram nas tomadas de decisdes
projetuais. Partindo da ideia de trabalhar com linhas curvas e coloridas se remetendo & natureza
exuberante de Cabo Verde e pretendendo criar locais mais ludicos, pois serdo frequentados por
criangas, em sua grande maioria, pesquisou-se os trabalhos de Burle Marx, artista e paisagista

renomado, em que 0 mesmo se tornou uma importante fonte de inspiracao.

Tal decisdo foi tomada devido a uma constatagao, por ocasido, da pesquisa realizada /n loco na
cidade de Lisboa, lembrando que a mesma, colonizou Cabo Verde, verificou-se na area antiga da
cidade, desenhos nas calgadas de pedra portuguesa que lembram a mesma proposigdo de Burle Marx

para o0 calcadao de Copacabana no Rio de Janeiro.

Conectando aos precedentes em que inspiraram a ideia norteadora desta proposigdo utilizou-
se 0s conceitos tedricos para aplicagdo na pratica projetual baseados nos escritos do arquiteto Lucio
Costa, através do uso de pdlos opostos, a concegdo organico-funcional e a concegao plastico-ideal.
Buscou-se nesta parte conceitual utilizar de uma contraposigdo entre espagos construidos por rampas
retilineas (concegdo plastico-ideal) de concreto e o desenho de curvas (organico-funcional) coloridas
no piso conforme trato a pesquisa tedrica que embasou esta proposicao. Esta contraposicao, advinda
da tradigdo erudita classica da arquitetura, faz uso de principios compositivos geométricos
contrastando com o uso de principios compositivos baseados em linhas sinuosas. Estas referéncias
podem ser verificadas na postura projetual dos grandes mestres da arquitetura brasileira, tais como:

Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Afonso Eduardo Reidy, Burle Marx, entre outros.
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Projeto de reforma de revitalizagao do patio feminino do Presidio Regional de Santa Maria,
2014/2015

O projeto visa melhorar as condigoes e qualidade de vida das mulheres privadas de liberdade
no Presidio Regional de Santa Maria. O Grupo ASA foi convocado pela administragdo do presidio para

que se pudesse criar um projeto de reforma e revitalizagao do pétio feminino.

A presente proposta que resultou em um projeto arquitetdnico executivo (figura 2), conforme
0 programa de necessidades e material exigido (concreto armado /n /oco) solicitado pelos
responsaveis do presidio, qual seja: um local aberto coberto de estar com mobiliario fixo, banheiros
de apoio, area de servigo com tanques, espago aberto para varal, playground com bancos, piso todo
de concreto e um muro de seguranca dividindo a ala feminina da masculina. Tal reforma deste espago
pretende atender tanto aos visitantes das presidiarias nos dias destinados as visitas, bem como as

mesmas nos dias e horarios pré-determinados de uso ao patio.

Figura 2 | Croqui de representagdo perspectiva do Projeto.

Portanto, o conceito deste projeto fundamenta-se em varios aspetos decorrentes da pesquisa
tedrica realizada que analisados e interpretados criticamente conformaram as seguintes partes deste
todo conceitual, quais sejam: contexto do Presidio, pragmatico, social, cultural, econdmico; populagdo
alvo - detentas; normas técnicas de seguranga em presidios, materiais e técnicas construtivas
economicamente viaveis, adequados ao uso que se destina e sustentaveis; determinados precedentes
que influenciaram nas tomadas de decisdes projetuais relacionados com o uso de conceitos tedricos
para aplicagdo na pratica projetual baseados nos escritos do arquiteto Lucio Costa, através do uso de
polos opostos, a concegdo organico-funcional e a concegdo plastico-ideal, conforme explicado no

projeto anterior, “Escola para Todos”, de Cabo Verde.
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Baseado na pesquisa realizada bem como na busca de uma solugdo ao problema levantado
pelos responsaveis pelo projeto do Presidio relatando que o pétio para o uso das presidiarias no dia
a dia bem como para o recebimento das visitas de seus familiares (pais, filhos, entre outros) e
companheiros (namorado ou marido) do Presidio Regional de Santa Maria ndo apresentava um espago
de estar com area suficiente coberta que protegesse as mesmas nos dias de chuva assim como para
que seus familiares aguardassem em um local agradavel o encontro em suas celas, da chamada “visita

intima”, com seus companheiros.

Sendo assim, decidiu-se optar por uma proposta de carater humanitario, com hortas,
utilizagao de cores e desenhos nas paredes e formas arredondadas, tanto para a seguranga quanto
para a quebra da rigidez prismatica da forma das celas, buscando na quebra desta rigidez uma maior
fluidez, leveza e sensagdo de bem-estar a todos que 1a convivem, presidiarias, funcionarios e

visitantes.

A intervengdo manteve a seguranga do presidio bem como o custo da obra acessivel ao
mesmo tempo que atendesse as condigOes projetuais impostas. Desta maneira, a situagdo pré-
intervengdo mostrou-se inadequada para o uso do dia a dia e para 0 recebimento de visitas de
familiares e companheiros das detentas. Além disso, 0 patio ndo apresentava espago coberto para a
protecdo dos familiares e companheiros das intempéries. Para tanto, o projeto contemplou além do

espaco de estar coberto, um espaco de lazer, um playground para as criangas brincarem e uma horta.

Neste sentido, o projeto arquitetonico buscou atender as normas técnicas referentes as
construgoes em presidios, materiais de baixo custo e uma forma plastica pura em que sua cobertura
remetendo-se ao formato telhado borboleta gerasse sensagoes de liberdade e leveza, novamente
remetendo-se a sigla do Grupo, “ASA”, mas agora ndo pelo voo de um passaro, mas pelo voo de uma
borboleta que significa também, transformacao, a transformagao destas detentas em pessoas livres e

com dignidade para um novo comego em sociedade.

Por meio dos murais propostos procurou-se trazer alegria ao ambiente, pois 0S mesmos
possuem desenhos, cores vibrantes, mensagens de apoio e esperanga. No mesmo espago coberto,
h& um outro mural na cor preta, como se fosse um quadro negro, para que as presidiarias possam se
expressar atraves de desenhos ou escritas assim como, nos dias de visita, tornar-se mais uma
alternativa ludica para as criangas, além dos brinquedos coloridos para se distrairem presentes no

patio.
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vista 4

Figura 3 | Mural proposto pela discente Antonella Aranda Avila.

A horta inserida, a serem cuidadas pelas proprias detentas, em um formato ondulado e o
playground conformado por linhas sinuosas fazem parte do contraste que o projeto buscou, ora linhas
retas, ora linhas curvas, dentre outros aspetos estéticos baseados nos conceitos compositivos dos
estudos teoricos realizados nas obras escritas do arquiteto Lucio Costa que embasam a parte
conceitual como um todo do presente Grupo e que, também, atendesse funcionalmente a demanda

pretendida.

Tal proposta bem como o projeto como um todo segue todas as orientagGes e normas
técnicas vigente, incluindo a de acessibilidade universal e as normas técnicas para projetos
arquitetdnicos em presidios, conforme a seguinte citagdo que define bem a ideia forte que norteou o
conceito de nosso projeto, tanto arquitetdnico quanto aos murais artisticos criados especialmente para
0 patio feminino:

Deve-se primar por aspectos de harmonizagdo do ambiente com a vida humana,
de forma a favorecer o equilibrio, a saude e a tranquilidade, considerando itens
como a pintura (cores), acabamento, configuragdo espacial que minimize a
sensagdo de opressdo, respeito ao espago pessoal, layout dos ambientes
obedecendo aos principios da ergonomia etc. Tais cuidados s3o necessarios para
minimizar os efeitos da prisionalizagdo, nocivos a saude mental, ndo so dos

presos, mas também dos funcionarios que vivenciam 0S espagos prisionais.
(BRASIL, 2011, p. 44).

A parceria com o PET deu-se pelos aspetos estruturais, hidraulicos, dentre outras questoes
complementares a obra. O trabalho finalizou em um projeto executivo para o Presidio e ndo apenas
uma ideia geral, com todos os detalhes necessarios para que realmente o cliente consiga viabilizar

apoio financeiro bem como executar a obra.
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Consultoria técnica gratuita de projetos de arquitetura e urbanismo para a comunidade do
residencial Zilda Arns, 2015/2016.

0 projeto de extensdo teve como objetivo inicial a investigagdo teorica e analise do contexto
local de habitagdes de interesse social (HIS) em Santa Maria, esta etapa inicial coletou dados e

informag0des referentes aos modelos de HIS presentes na cidade, bem como sua situagdo atual.

Em uma segunda etapa, a proposta do Grupo dedicou-se a assisténcia técnica através de
projetos arquitetonicos e paisagisticos para as residéncias e areas comuns do residencial, destinados
a populagdo carente no municipio de Santa Maria e regido, no caso em questdo o Residencial Zilda
Amns, que ndo possuiam condigOes de arcar com o0s honorarios de um arquiteto e urbanista e areas

afins.

Foi desenvolvido, como finalidade, a pratica profissional por meio da investigagdo e
proposicdo de solugdes arquitetonicas de qualidade para as mais variadas demandas, que poderdo ir
do projeto a orientagao de informacgdes relacionadas a area da construgdo civil. Com isso intenta-se
colaborar com os moradores agregando conhecimentos técnicos para atender a(s) necessidade(s) de
cada um, de forma a minimizar a recorréncia de construges empiricas, irregulares e desprovidas de

qualquer orientagdo técnica.

DLANTA BAIXA
sem escala
PLANTA BAIXA
sem escala

ANTES
ANTES

DEPOIS
DEPOIS

Figura 4 | Proposta de reforma no Residencial Zilda Arns.
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Como destaque a metodologia deste projeto em especifico foi a relagdo entre docentes e
discentes com um Grupo maior e mais variado da comunidade. Este contato foi intermediado pelo
lider comunitario do residencial e dividiu-se em duas etapas: a primeira foi apenas com o lider e a

segunda com a comunidade de forma geral.

2. METODOLOGIA

O principal objetivo dos projetos desenvolvidos pelo ASA é entender a comunidade, para
entdo agir através da Arquitetura e Urbanismo, a fim de atender as demandas expostas de forma

coerente.

Definiu-se, portanto, uma metodologia base para a agdo do Grupo e esta sofreu adaptagdes
ao decorrer do percurso para que se pudesse atingir os objetivos de melhor forma. Sendo assim,
todo o processo de inicial de cada extensdo, demanda uma pesquisa qualitativa, através da revisao
bibliografica aprofundada, que pode orientar e fomentar um debate mais critico sobre o tema. Neste
processo, avaliou-se, também, referéncias paradigmaticas no dmbito da Arquitetura e Urbanismo, com

0 intuito de se ter uma visdo aproximada do estado da arte de cada proposicao.

A partir do conhecimento estruturado, os docentes e académicos podiam, através de visitas
in loco, utilizarem-se da pesquisa qualitativa sem interagdo com 0s usuarios e com interagao com 0s
usuarios. Neste momento haviam conversas, entrevistas ndo estruturadas com a comunidade e outros
envolvidos, levantamentos fotograficos e fisicos, a fim de coletar informagdes inicias. Em
determinados projetos houve a aplicagdo do Método Survey, de forma a interagir com 0s usuarios

atraves da aplicagdo de questionarios e levantamentos de dados.

Com os dados iniciais coletados, o Grupo organizava-se em reunides semanais a fim de
debater as solugdes projetuais. Nesta etapa os encontros eram estruturados e cada componente havia
sua fungdo e suas atividades. Ainda, através da interdisciplinaridade, os integrantes discutiam com
outros profissionais, inerentes aos projetos de Arquitetura e Urbanismo, para o recolhimento de

informag0es e solugoes técnicas pertinentes.

Os projetos eram retroalimentados pela equipe de docentes e académicos, durantes 0s
encontros semanais. Além desta etapa, haviam os encontros com as instituices ou comunidades,

momentos nos quais haviam trocas de informagoes e debates acerca das solugdes projetuais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

De forma geral, os integrantes do Grupo chegaram a solugdes projetuais satisfatorias, desde
0 nivel de Partido Arquitetonico ao nivel de Projeto Executivo. Puderam, portanto, aplicar

conhecimentos necessarios as praticas projetuais, seja no ambito criativo quanto no técnico.

0O retorno das comunidades foi positivo, pois, em muitos casos, foi 0 primeiro contato com
estes tipos de profissionais ou com uma instituicdo de ensino superior. A pratica da extensdo foi,
portanto, um momento de reflexdes acerca do papel do profissional de Arquitetura e Urbanismo, bem
como mitigar que as praticas desses profissionais esta ligada somente a projetos onerosos e luxuosos.
Por outro lado, notou-se que € de suma importancia fazer parcerias com 6rgaos publicos de apoio
aos projetos com a finalidade de materializar algumas das propostas projetuais criadas pelas
extensoes. Assim como, agregar profissionais de outras areas do conhecimento que venham
contribuir para uma proposta 0 mais holistica possivel (engenheiro civil, engenheiro ambiental,

sociologo, psicologo, assistente social, entre outros).

Em consequéncia, os académicos da equipe do Grupo ASA puderam integrar a teoria € a
pratica, assimilando a sua indissociabilidade, através dos conhecimentos teoricos adquiridos na
pesquisa de embasamento para aplicagdo no desenvolvimento dos projetos, gerando um senso de
realidade e solidariedade em contato com a populagdo mais carente da cidade e regido. Estas
experiéncias buscam desenvolver o espirito critico do futuro Arquiteto e Urbanista, salientando a
importancia da ética da criacdo, independente da classe social a ser atendida, a busca da exceléncia
e 0 compromisso com a melhoria da sociedade que devera ser uma constante. Os exemplos das obras
aqui expostas desenvolvidas pelo Grupo ASA mantém uma linha conceitual baseada nos quesitos:
contexto - social, politico, econémico e pragmatico - em que a mesma se insere; atendimento as
normas técnicas especificas a demanda a ser atendida; busca de materiais e solugbes técnicas
sustentaveis de custo acessivel; teorias conceituais compositivas baseadas na dualidade entre o

conceito plastico-ideal e organico funcional.

Por fim, este conjunto das mostras apresentadas neste artigo, das solugdes adotadas aos
problemas especificos a cada demanda, seja nas escolas, no presidio ou nas habitagoes de interesse
social, representam o espirito erudito de que, juntamente com as outras partes conceituais
descriminadas, os projetos aqui expostos pretenderam alcangar, ou seja, além de questoes meramente
pragmaticas e funcionais a serem atendidas no projeto arquitetonico, pretendeu-se trabalhar com a

criatividade do arquiteto.
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ENSINO DE XIGUBO: valorizagao da Interculturalidade existente na Escola Secundaria de Cambine

Dinis Armando Guidione™, & Anabela Lima Maria'

o Interculturalidade Resumo

% ensino de xigubo Decorrente dos processos de Globalizagdo, nos ultimos anos, tem-se
§ projeto politico-pedagdgico vindo a colocar cada vez mais a questdo do interculturalismo. Sendo esta
i—‘: uma tematica complexa, surge-nos como tema o ensino de xigubo na

promo¢do da relagdo humana e a valorizagdo da interculturalidade,
atendendo a importancia de que se reveste. Questionamo-nos sobre a
diversidade e a forma como esta contribui para o ensino de xigubo, objeto
do nosso estudo: Ensino de Xigubo: uma valorizagdo da interculturalidade
existente na Escola Secundaria de Cambine, Distrito de Morrumbene —
Mogambique. Centramos a nossa reflexdo no ensino de xigubo, partindo
do pressuposto de que Mogambique é um pais multilingue e multicultural
habitado por diferentes grupos etnolinguisticos com maior predominancia
para os de origem Bantu. A Escola Secundaria de Cambine néo foge dessa
realidade muito mais por se localizar no Centro Educacional de Cambine
que desde a sua fundagao é um polo de atracdo populacional por motivos
estudantis, profissionais e missionarios. Esta coabitagdo de diversos
povos, em que cada um carrega oS Seus usos e costumes, favorece o
dialogo entre as culturas presentes; sendo assim, convocamos o conceito
de interculturalismo como sendo a interagdo entre culturas que interagem
de forma reciproca. O desafio, que se langa a Direcgdo da Escola, é o de
adequar o Projeto Politico Pedagdgico a realidade local e, deste modo,
desenvolver estratégias para a valorizagdo das diferengas socioculturais
dos grupos humanos, tendo como foco a contribuicdo do ensino das
dangas tradicionais, pondo assim em destaque a educagdo artistica,
importante na formagdo dos(as) alunos(as), para melhor interpretarem o
mundo e conhecerem as suas tradicdes. E a observagdo da realidade de
Cambine que nos motiva a escolher a temética desta comunicagdo com o
objetivo de convidar os(as) professores(as) de Educagdo Fisica e
Educagdo Visual a aproveitar a coexisténcia de diversas subculturas e a
integra-las no desenvolvimento dos cursos de curta duragdo e no
processo didatico, de modo a ligar o global — vivéncias diversificadas — e
as aprendizagens estruturantes com as aprendizagens de contextos
informais e ndo formais que os diferentes estudantes possuem.

4" Dinis Armando Guidione. Universidade Metodista Unida de Mogambique, MOGAMBIQUE. Email: dinis.armando@gmail.com.
15 Anabela Lima Maria. Universidade Metodista Unida de Mogcambique, MOGAMBIQUE. Email: aanabelalima@gmail.com.
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INTRODUGAO

A Escola Secundaria de Cambine faz parte das instituicdes que compdem o Centro Educacional
de Cambine, local de encontro de diversos grupos étnicos na maioria dos casos por motivos
estudantis e profissionais. Esta realidade arrasta consigo uma grande diversidade cultural pois cada
grupo carrega os seus habitos, crengas, tradigoes, lingua, entre outros tragos culturais que dignificam
as suas origens. Para a sua comunicagdo, recorrem a lingua portuguesa, por ser a lingua adotada
como oficial logo depois da independéncia nacional. Assim, a lingua portuguesa é vista como o

elemento unificador.

E notorio neste local, a manifestagéo e didlogo de diversas culturas, ou seja, o interculturalismo
como fendmeno enfatiza a interagdo entre culturas de forma reciproca, pelo convivio, pelo respeito,

pela diversidade e pelo respeito mutuo.

A questdo do interculturalidade é correntemente debatida na area da pedagogia e tem sido
uma preocupacdo educacional, estando presente no processo de ensino e aprendizagem; no nosso
entender, € na danca que a interculturalidade se manifesta com maior enfoque por ser a expressao
artistica que constitui uma forte possibilidade de encontro entre alunos(as) de diversas culturas, sendo
que, cada um(a) carrega 0S seus usos e costumes desenvolvendo, desta maneira, processos de
relacionamento social, a partir das aprendizagens que foram construindo. E assim necessério que
0s(as) professores(as) levem tais debates para dentro da sala de aula para criar um ambiente que
aceite melhor as diferencas e, assim, despertar reflexdes sobre as questoes tribais, religides, racismos,
cidadania e outras situagOes que, por vezes, geram preconceitos entre 0s(as) alunos(as). Espera-se
que, a partir da reflexdo, 0s(as) alunos(as) possam passar para uma etapa de problematizagdo das

suas diferencas e de aceitagdo das diversas culturas.

Na Escola Secundaria de Cambine como em qualquer outra Escola Secundaria mogambicana a
elaboragdo do Projeto Politico Pedagogico [PPP] ainda é guiado pelas diretrizes elaboradas
superiormente, sem ter em consideracdo a diversidade, nomeadamente, as dangas tradicionais que
coabitam no mesmo espago geografico e sem atender ao fenémeno da interculturalidade, que favorece
0 dialogo entre as culturas manifestadas durante a apresentagao das dangas; dai a nossa motivagao
para refletirmos sobre esta tematica, uma vez que, pelas diversas circunstancias historico-culturais, o

conceito da interculturalidade € uma marca da nossa realidade.
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Outrossim, ao termos realizado a observagdo da praxis dos professores de Historia, de
Educacdo Fisica e de Educacdo Visual da Escola Secundéria de Cambine, através da observagao das
suas aulas e da analise das suas planificagOes, verificamos que estes ainda ndo aproveitam a
diversidade cultural vivenciada neste local por forma a promover, nos seus/suas alunos(as), o respeito
pela cultura do outro desenvolvendo a reciprocidade cultural, num ambiente de coexisténcia entre
todos. No contexto do ensino e aprendizagem multi e intercultural procuramos questionar a influéncia
de uma cultura maioritaria sobre as outras, pensando que, a partida, todas elas contribuem da mesma
maneira para a geragao de uma nova expressao cultural. Esse sera o desafio do docente responsavel
pela mediagdo do curso de curta duragdo — dangas tradicionais — e, através do ensino de xigubo, levar

0s estudantes a respeitar as diversas culturas sem que uma se sobreponha a outras.

Os aspetos acima referenciados motivaram-nos a escolher a tematica deste artigo tendo
subjacente o objetivo de convidar o professor responsavel pelo curso de dangas tradicionais, em
coordenagdo com os professores de Historia, de Educacdo Fisica e de Educacdo Visual, a refletirem
sobre a questdo em causa e, desse modo, aproveitarem a coexisténcia de diversas subculturas,
integrando-as no desenvolvimento curricular € no processo didatico, de uma forma articulada, de
modo a ligar as aprendizagens estruturantes e globais com as aprendizagens de contextos informais

e ndo formais que os diferentes estudantes possuem.

Assim, o desafio que langamos aos responsaveis pela elaboragao do PPP é o de adequar o
mesmo a realidade local e, deste modo, permitir que no momento de o implementar se desenvolvam
estratégias, para a valorizagdo das diferengas socioculturais dos grupos humanos, tendo como

pressuposto a contribuicdo dos estudos interculturais.

3. AVALORIZAGAO DA INTERCULTURALIDADE ATRAVES DA PRESENGA DO XIGUBO NO PPP

Entendemos a Historia como uma ciéncia da pluridimensionalidade, da multiculturalidade e da
diversidade de tempos e de espagos geograficos. A Historia tem como objeto o ser humano — ou, dito
de outra forma, os seres humanos em comunidade — pretende integrar o ‘todo’, a diversidade da vida
e das sociedades; Bloch (1996), concebe a historia como uma ciéncia social e humana, explicitando
que esta ciéncia tem por objeto o ser humano, ndo na sua individualidade mas na sua interagdo com
0(s) outro(s), focando desse modo a dimensdo plural quer em termos da comunicagdo que 0S

aproxima, quer nas relagoes que entre eles estabelecem.
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Deste modo, é 0 passado historico que influencia o presente, destacando 0 ser humano na sua
diversidade; indo as raizes percebemos melhor as agoes humanas, pois, na verdade, cada ser humano
¢ recetaculo das suas raizes histérico-culturais, 0 mesmo ocorre com as instituicoes, e nomeadamente
com esta, sobre a qual nos debrugamos neste estudo: a Escola Secundaria de Cambine inserida nos

diversos contextos ao longo do tempo.

A Escola Secundaria de Cambine — sua contextualizagao

A Escola Secundaria de Cambine situa-se na localidade de Cambine, a uma distancia de 12,5
Km da Vila Sede de Morrumbene (Fig. 1); é concretamente uma instituicdo de ensino secundario
localizada numa zona rural. Desde as suas origens, pensa-se que tera sido a primeira a localizar-se

fora das cidades e vilas.

Figura 2 | Vista frontal da Escola Secundaria de Cambine.
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No que concerne a organizagao do espago geografico, tal como podemos observar na Fig. 1
a localidade de Cambine é constituida por duas povoagdes e doze povoados. A povoagao de Cambine
envolve oito povoados: Cambine, Chiguelane, Bambeluane, Bungane, Buvane, Maimela, Macarringue
e Ocucho; a povoagdo de Quissico-Grande tem quatro povoados Quissico-Grande, Bobiane, Pagula e

Chimpambate.

De acordo com os dados de recenseamento de 2018, residem nesta localidade cerca de 14.395
habitantes, dos quais 7.793 sdo do género feminino e os restantes 6.602 sdo do género masculino.
Desta populagdo, cerca de 85% pratica atividades do sector primario: agricultura, pecudria e pesca,
atividades tradicionais. Os restantes dedicam-se a atividades do sector secundario e/ou deslocam-se

para as minas de Africa de Sul.

Embora esta regido esteja rodeada de muitas escolas, desde o nivel primario até ao
universitario, apenas um numero reduzido dos nativos da povoacdo de Cambine consegue manter-se
na escola até concluir o nivel médio, abandono este registado com maior destaque entre o género

masculino, por optarem pela pratica de agricultura, pesca e pelo trabalho nas minas de Africa de Sul.

A Escola Secundaria de Cambine ocupa uma parte das infraestruturas construidas pelo
missionario e engenheiro P. W. Keys de nacionalidade americana. De acordo com duas fontes orais,
Matimula e Nhantumbo, ouvidas nos dias 21 e 24 de Junho de 2017, o Reverendo P. W. Keys entrou
em Mogambique como missionario a convite do Reverendo Dr. H. E. Richards que, a partir do ano de
1890, ao servigo da Igreja Metodista Episcopal, comprou as instalagdes que pertenciam a Igreja
American Board tendo em vista a expansdao do evangelho e a procura de terras férteis para a

agricultura. Como refere Farré (2008, p. 397),

as Ultimas trés décadas do século XIX viram chegar a Africa muitos missionarios
cristdos: catolicos e protestantes, tanto europeus como americanos. Nessa altura,
a0 Sul de Mogambique chegaram sobretudo missionarios protestantes. Eram
americanos ou europeus, que vinham sempre através dos territorios daquilo que
é hoje a Republica da Africa do Sul. Chegaram a Mogambigue com o objectivo
de crescerem e de se reproduzirem como igreja, pregando a palavra de Deus, e,
uma vez ali, descobriram nas falhas da ocupagdo portuguesa uma boa
oportunidade para a sua expansao.

Destacamos uma outra fonte oral, Wilson, ouvida no dia 26 de junho de 2017; referiu que o
Reverendo P. W. Keys nasceu nos Estados Unidos da América a 06 de setembro de 1880, chegou a

Cambine em 1909 e faleceu em 18 de setembro de 1942 na localidade de Cambine.
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De acordo com as duas fontes, Matimula e Nhantumbo, a historia do Metodismo em
Mogambique foi iniciada em 1890 em Mongwe - Inhambane por um missionario chamado Erwin H.
Richards, proveniente da América do Norte, formado em medicina e também na area pastoral. O
engenheiro e Reverendo Richards foi pastor residente em Chicuque e o Reverendo engenheiro Keys

era pastor e superintendente dos servigos de agricultura e construgao, residindo em Cambine.

Matimula testemunhou que foi 0 engenheiro e Rev Keys que desenhou a planta da missdo de
Cambine, tendo dirigido a fundagdo e construgdo do Hospital, Barragem, Capela, Marcenaria,
Internato, residéncias entre outras infraestruturas. Por seu turno, Nhantumbo referiu que foi em 1909
que o Reverendo engenheiro Keys comegou com a construgdo do internato e residéncias quando o
Bispo Joseph Hartizel obteve o financiamento, que procurou na América, para construgdes em
Chicuque e Cambine. Nhantumbo concordando com Matimula mencionou que, em memoria do
Reverendo engenheiro Keys, no ano de 1953, o missionario e engenheiro alemao Greember construiu
uma escola, tendo-lhe dado o nome de Escola Keys — atual Escola Secundaria de Cambine. Ao
construir um estabelecimento de ensino, a Igreja respondia a uma das suas missoes pois a educagao
é parte integrante da Missdo da Igreja Metodista. Por meio dela, a Igreja procura, ha mais de um

século, oferecer as pessoas e a comunidade o entendimento da vida e da sociedade.

Desde a sua fundacdo, esta missao empenha-se no sector da educagao; dai a criagdo do Centro
Educacional de Cambine. Como forma de acolher os alunos provenientes de locais distantes,
construiu-se um internato que, atualmente, se encontra dividido em dois sectores (o masculino e o

feminino).

O internato alberga os alunos desta Escola e os da Escola Técnica provenientes de varias

regides do pais, num total de 300 alunos — 50% do sexo feminino e 50% do sexo masculino.

A Escola Secundaria de Cambine pertence a uma instituicdo religiosa; dai que seja reconhecida
nas diversas regioes, provincias do pais, pela sua qualidade de ensino. Como referem Silva (2001) e
Helgesson (2002), este reconhecimento deve-se por ser uma das mais antigas instituigoes que leciona
um nivel superior ao primario. O reconhecimento do seu trabalho é expresso por Farré (2008, p.475)
“0 escasso numero de pessoas que, na altura da independéncia, tinham um nivel de estudos superior
a escola primaria estudara na escola da missao metodista de Cambine, um dos poucos lugares onde

a populacdo africana de lingua xitshwa podia aceder a estudos secundarios”.
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Dai a preferéncia de muitos pais e/ou encarregados de educagao em matricular os seus filhos
nas instituicdes de ensino que constituem o Centro Educacional de Cambine; este facto tem criado
uma maior interagdo sociocultural entre os estudantes que frequentam as diversas instituigoes,
incluindo a propria escola. Salientamos também que os profissionais, que trabalham no Centro, sao
igualmente provenientes de varios cantos do mundo — equipa internacional. Importa referir que a
diversidade, que acabamos de evidenciar, € também enriquecida pela interagdo cultural e social que
se estabelece com as populagOes nativas desta regido. Face ao exposto, verificamos que estamos
perante um local de multiplas vivéncias, em que se entrecruzam diversas culturas, criando-se em

consequéncia espagos multi e interculturais que se manifestam de formas diversas.

Esta interagdo cultural torna a localidade de Cambine, mais propriamente, a povoagdo de
Cambine, um mosaico cultural onde se destacam as dancas tradicionais: Xigubo, Tufo, Macuaela,
Marrambeta, Makhara, Xipanhenhe, Xingomane, Timbila, Marionetas, entre outras. Podemos também
realgar, neste mosaico intercultural, a diversificada alimentagdo: matapa, cacana, xiguinha, feijao
nhemba, cogumelo, tchota, coco, batata-doce, entre outros produtos alimenticios criados localmente,
no ambito das aproximagOes culturais, que se foram criando, ao longo do tempo, no Centro

Educacional.

No seu PPP 2015-2019, a Escola Secundaria de Cambine tem inscrita a preocupagao de dar
destaque a diversidade cultural e, numa perspetiva historica, recuperar a(s) cultura(s) tradicionais quer
numa perspetiva nacional quer na perspetiva que caracteriza a Escola Secundaria de Cambine; as fotos
abaixo (Fig. 3 e Fig. 4) revelam a preocupagdo da Instituicdo em desenvolver actividades

representativas da diversidade da cultura local.

Figura 3 e Figura 4 | Diversidade da cultura na danca.
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No @mbito do nosso PPP, desenvolvemos atividades que estdo em linha com a nossa
preocupacdo de promover o encontro das diversas culturas; remetemos para a Fig. 3 que, por um
lado, apresenta os integrantes do desfile da moda mogambicana num cruzamento dos macuas e
matsuas e, por outro lado, 0s dangarinos de xigubo e 0s respetivos responsaveis depois de uma
atuacdo no Festival Distrital de Xigubo II. O que esta subjacente a esta performance é a intengdo da
organizagdo e reforgar, por um lado, a educacdo artistica, por outro, 0 conhecimento do ‘outro’ e das

tradigOes de todos e de cada um.

No que concerne a educagdo artistica seria, no ponto de vista de Ega (2010), importante encara-
la como essencial. No entanto, “tera, certamente, que passar pela sua reformulacdo, pelo seu
questionamento como area de conhecimento, pela indagagdo dos seus limites, pela criagdo de outros
paradigmas de arte e de educagdo artistica, e do papel do professor de educagdo artistica.” (op.cit,
2010, p. 136). Ainda, em consonancia com a mesma autora, € importante, por um lado, ter em conta
a pertinéncia da intercessdo entre o formal, o ndo formal e o informal e, consequentemente, ndo
considerar a educagdo artistica como uma drea extracurricular, mas integra-la de forma efetiva no

curriculo escolar.

0O conceito de Interculturalidade

Em fungdo do que temos vindo a apresentar, entendemos necessario questionar o conceito
de ‘interculturalidade’. Implica a forma de ser e estar que resulta da intera¢do entre culturas de uma
forma reciproca, favorecendo o seu convivio e integragdo assente numa relagdo baseada no respeito
pela diversidade e no enriquecimento matuo. Para que isso acontega, & necessario que cada um(a)
supere aquilo que considera como falhas da outra cultura, devido ao relativismo que subjaz em nos
COmo pessoas singulares e que, em simultaneo, defenda ndo so6 a coexisténcia das culturas em pé de
igualdade, mas também que se abra a novas formas de ser e estar que integrem caracteristica da(s)

outra(s) cultura(s).

Siméo e Koff (2006, p. 475) que consideram a interculturalidade como:
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um enfoque que afecta a educagdo em todas as suas dimensdes, favorecendo
uma dindmica de critica e autocritica, valorizando a interacgao e comunicagao
reciprocas, entre os diferentes sujeitos e grupos culturais. A interculturalidade
orienta processos que tém por base o reconhecimento do direito a diferenca e a
luta contra todas as formas de discriminagdo e desigualdade social. Tenta
promover relagoes dialdgicas e igualitarias entre pessoas e grupos que pertencem
a universos culturais diferentes, trabalhando os conflitos inerentes a esta
realidade. Nao ignora as relagGes de poder presentes nas relagGes sociais e
interpessoais. Reconhece e assume os conflitos procurando as estratégias mais
adequadas para enfrenta-los.

Assim, os professores de Histdria, de Educacdo Fisica, de Educagdo Visual e o responsavel
pelo curso de curta duragdo — dangas tradicionais, ao assumirem a sala de aulas como um espago de
dindmicas interculturais estdo em posi¢do de aceitar que a interculturalidade existente nas suas salas
de aulas pode contribuir para 0 processo de ensino e aprendizagem e para o enriquecimento dos
estudantes; estdo, pois, em situagdo privilegiada para proporcionar aos/as seus/suas alunos/as o

desenvolvimento das seguintes competéncias recomendadas pelo INDE/MINEC (2007, pp. 22-24):

- Compreender a natureza pluralista da nossa sociedade e do nosso mundo;

- Promover o dialogo entre culturas;

- Compreender a complexidade e riqueza das relagdes entre diferentes culturas, tanto no plano
individual como no comunitario;

- Colaborar na busca de respostas aos problemas mundiais que se colocam nos ambitos sociais,
economicos, politicos e ecoldgicos;

- Encontrar condutas e atitudes que possam ser assumidas por individuos das diferentes cultuas.

Na verdade, e tal como defende Prats Cuevas (2016, p.150), “ensefar Histdria equivale a ensefiar
a pensar”. Dai que ao apre(e)nder as dangas tradicionais que se desenvolveram ao longo da nossa
histéria como povo, o(a) aluno(a) podera verificar que o mais importante ¢ o dialogo entre as
comunidades/os povos de diferentes culturas como um meio de possibilitar o enriquecimento mutuo
de todas elas. O interculturalismo remete-nos a um dos pilares defendidos pela educagdo (saber
conviver com 0s outros); remete-nos também para o que Morin (2002, p. 51) aponta como sendo

uma das dimensdes da educacgdo do futuro; sequndo este autor, esta

devera ser um ensino primeiro universal centrado na condigdo humana. Estamos
na era planetaria; uma aventura comum apodera-se dos humanos onde quer que
estejam. Estes devem reconhecer-se na sua humanidade comum, e a0 mesmo
tempo, reconhecer a diversidade cultural inerente a tudo quanto é humano.
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Assim, é necessario que se ensine a conviver num mundo pluralista e se respeite e defenda a
humanidade no seu todo. Na linha do que refere Maria (2012), destacamos que €é fundamental o
aprimorar das competéncias pessoais e civicas, contribuindo para a consciencializagdo da perspetiva
individual, mas ao mesmo tempo da perspetiva de um ‘eu coletivo’ que € necessario conhecer,
respeitar e valorizar. Tanto mais que estamos numa mudanga de paradigma em que a globalizagdo e
as novas tecnologias nos aproximam cada vez mais, mas no qual se torna imperioso atender ao ‘local’,
OuU Seja, a nossa cultura de base, estabelecendo pontes entre o glocal e o local. Invocando Carneiro
(2008, p. 55), “o paradoxo que confronta mudanca e permanéncia esta profundamente enraizado na
condigdo humana e nas suas sociedades de pertenga”. Estamos, portanto, nesta perspetiva dialogica,
entre 0 que persiste das nossas herangas culturais e o que é novo, surgindo este associado a uma
mudanca rapida que inclui importantes mudancas nos valores disciplinares.

Nesta perspetivas chama-se a responsabilidade do professor responsavel pela mediagao curso
de dangas tradicionais, com destaque a danga de xigubo, para consciencializar nos(nas) seus(suas)
alunos(as) para terem em mente que € necessario a existéncia de valores interculturais para podermos
viver em conjunto, isto é, chegarmos a consenso e a um conjunto de valores universalmente
respeitados, tais como a tolerancia, a solidariedade, a paz, a aceitagdo e o respeito mutuo. Falamos,
pois, da educagdo para os valores sociais € humanos, para 0S quais a danga € uma das areas
privilegiadas, embora, aceitemos, que, no geral, todo o ato educativo € um acto de educagdo para 0s
valores, no sentido em que o defende Carneiro (2008, p. 61)

todo 0 acto educativo que se pretenda proporcionador de uma alteragdo na
percepgado da realidade ou de uma modificagao no Estadio da consciéncia € uma
educacdo para valores. A simples cognigdo € insuficiente para operar uma
transformacdo profunda do ser humano, ainda que e possa revelar fértil no plano
da paisagem da acgao.

Feito isso, 0s(as) alunos(as) estarao abertos a refletirem sobre as suas vivéncias culturais o que
contribuird bastante para a compreensdo de alguns factos historicos, mas de igual modo insistir na
educacdo para os valores, nomeadamente do respeito pelas diversas culturas. Nesta ordem de ideias
estariamos a assumir o entendimento de Fleuri (2001), partilhado por Mugime e Leite (2015, p.12),
quando assumem a perspetiva intercultural como aquela que busca desenvolver a interagdo e a
reciprocidade entre grupos diferentes, enquanto fator de crescimento cultural e de enriquecimento
mutuo. Mais adiante, as duas autoras salientam que a educacao intercultural “esta atenta as interacgoes
entre culturas e que esta interacgdo confere ao curriculo a responsabilidade de formar individuos

capazes de desenvolverem atitudes de respeito pela cultura de outrem” (op.cit., p. 12).
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Em consequéncia, a escola, atraves do ensino das dangas tradicionais, pode contribuir para a
formacdo de individuo, proporcionando-lhe a descoberta, na sua cultura, de uma base para a
compreensdo do seu mundo e o dos outros, ciente de que todas as culturas merecem respeito. Ha,
pois, no dizer de Morin (2002, p. 99), que “educar para a compreensdo humana”. Também destacamos
a relevancia da educacao pela arte, na medida em que ela complementa a formacao, vista de forma
integral. A riqueza da educagdo artistica centra-se no facto de que ela “engloba varias educagoes da
arte, desde a educagdo pela arte, com a arte e para a arte” (Eca, 2010, p. 138). Desta forma, o(a)
aluno(a) experiencia vivéncias culturais que Ihe permitem uma maior vivéncia cultural das suas raizes,
uma maior consciéncia das culturas daqueles com quem interage, tornando-o assim mais aberto ao

‘outro’.

0 Xigubo

E um desfile guerreiro de origem Zulu em que os homens, adornados de peles e colares,
dangam alinhados em fileiras paralelas. Xigubo é uma danga tradicional mogambicana que representa
a resisténcia colonial do pais sobretudo na regido sul maioritariamente nas regides de Gaza e Maputo.
Esta danca tem a sua base na expressdo corporal dos guerreiros que procuravam mostrar a sua forga

fisica e 0s valores da sociedade.

A origem do nome da danga vem da imitagdo dos sons dos tambores de tom baixo: gu...bo!
gu...bo! mais o prefixo ronga ‘xi’. A colonizagdo europeia, no século XIX, de acordo com Mate (2018,
p.9), “abalou ndo s a hegemonia politica dos chefes africanos, como também as praticas culturais
indigenas, muito particularmente as dangas tradicionais de natureza guerreira”. Como €é sabido, a
politica colonialista ndo sO desconsiderou as culturas locais como coloca a cultura europeia numa
posi¢ao ‘civilizadora’. Deste modo, e na senda do mesmo autor, destacamos que foi produzida
legislagdo no sentido de proibir as praticas culturais locais e, dessa forma, “em particular no sul de
Mogambique, identificaram aquelas praticas culturais que era preciso de forma urgente banir, ou seja,
proibir a sua continua pratica, nomeadamente, Xigubo, N'gai, Ndlhama e Ngalanga.” (op.cit., p.13).
Estas dangas, para além do seu caracter simbolico e ritual, assumiam também um caracter militar e
guerreiro, tornando-se em demonstragGes de técnicas de combate conducentes a vitoria militar,

assumindo, portanto, um pendor politico.
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Considerando o interesse historico-cultural desta manifestagdo da arte da regido, importa
reforgar o seu conhecimento e pratica por forma a preservar as dangas tradicionais que estdo em via
de extingdo. A Escola Secundéria de Cambine, entre os Cursos de Curta Duracdo planificados,
introduziu o curso de dangas tradicionais, que contempla o ensino de Xigubo, propondo a sua
implementagdo, com vista a desenvolver nos seus alunos as competéncias do saber fazer e, também,

com vista a valorizar a coexisténcia dialogica das diversas etnias que ai se relacionam,.

Figura 5 | Foto de familia com o Excelentissimo Senhor Administrador depois de ocuparmos o primeiro lugar no festival distrital de Xigubo

O projeto da criagdo deste curso de curta duragdo muito nos orgulha, enquanto instituicdo, ja que
0s(as) alunos(as) se tém envolvido(as) de tal modo que com o empenho de todos(as) conseguimos
obter o primeiro lugar no Festival Distrital de Xigubo (Fig. 5). Consequentemente a Escola ira
representar o Distrito de Morrumbene no Festival provincial de Xigubo com olhos postos para o

Festival nacional desta danga que terd lugar nas instalagdes da escola em referéncia.
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4. METODOLOGIA

O presente estudo apoia-se no método de pesquisa documental, nomeadamente de artigos
de cariz cientifico, revistas informativas bem como de documentagdo ministerial. Neste método, de
acordo com Munhoz (1984), assumido por Simdes (2018, p. 14) o pesquisador utiliza livros, revistas
e documentos, a fim de colher informagao sobre o assunto em estudo. E um método de pesquisa que
procura trazer, ao pesquisador, instrumentos de trabalho que o orientam na realizagdo de trabalho de
analise documental. Ao recorrer a revisdo da literatura, o objetivo central & encontrar instrumentos

que balizam a nossa analise partindo de documentos que reportam casos de estudos semelhantes.

Segundo Gil (1999, p. 10), a pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida a partir do material ja
elaborado, constituido principalmente de livros, artigos cientificos e outros documentos escritos. A
operacionalizagdao de um estudo do caso a curto prazo, como este, prima para buscar o alcance de

resultados.

De referir que a analise documental e bibliografica consiste no levantamento e compilagdo da
bibliografia que versa sobre o tema, contribuindo para a formulagdo do quadro tedrico deste estudo.
Procedemos ainda a realizagdo de entrevistas semiestruturadas, envolvendo intervenientes seniores
na comunidade, o que enriquece 0 nosso estudo, na medida que podemos ouvir os testemunhos

orais, que anteriormente referimos, de quem vivenciou acontecimentos historicos.

Para aprofundamento do tema em analise, seguimos também o método da observagao direta.
A observagao direta permite conhecer a realidade da area de estudo. No nosso caso, no dia-a-dia da
comunidade estudantil da Escola Secundaria de Cambine, em particular junto dos cursantes das
dangas tradicionais, observamos as suas manifestagoes culturais, possiveis de apreender a partir da
nossa participacao, realizada durante os seis meses de formagao. Este método é também designado
por método de pesquisa do campo, ou seja, um estudo que € feito de maneira direta ou junto das

proprias fontes informativas, sem 0 uso de dados secundarios, extraidos de publicagoes.

A pesquisa do campo teve por objetivo a colheita de elementos ndo disponiveis que ordenados
sistematicamente, possibilitam o conhecimento de uma determinada situagdo, hipoteses ou norma de
procedimento. Para o caso concreto deste trabalho, a pertinéncia do uso desse método é notoria, na
medida em que a realidade procurada, passa necessariamente pela interagdo com o0 grupo ou pessoas

selecionadas para facultar a investigacdo. Neste momento, estamos numa fase inicial do processo de
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investigacdo, pelo que, ainda temos que avancar para o tratamento de dados de maneira a vir a

apresentar resultados.

CONSIDERAGOES FINAIS

Relativamente & nossa abordagem neste artigo, concluimos, entdo, que a realidade da Escola
Secundaria de Cambine, desde os primordios, é caracterizada por manifestacao de diversidade cultural
com maior enfoque na sala de aulas, por se tratar do local onde se encontram com maior frequéncia

0s intervenientes do processo de ensino.

Cada interveniente carrega consigo a sua cultura, mas houve a oportunidade de interagir, de
vivenciar a coexisténcia de mais do que uma cultura neste local e entrar em dialogo, por forma a todos
enriqguecerem mutuamente; dai decorrem as relagdes de interculturalidade que se manifestam pelas

relagdes que se tém vindo a reforgar entre as diferentes culturas em presenca, em interagdo real.

Constatamos que, na Escola Secundaria de Cambine, a elaboragdo do PPP ainda é guiada pelas
diretrizes elaboradas superiormente, sem ter em consideragdo a diversidade, nomeadamente, as
dangas tradicionais que coabitam no mesmo espago geografico e sem atender ao fenomeno da
interculturalidade que favorece o didlogo entre as culturas expressas e vivenciadas, durante a
apresentagdo das dancas. Para inverter esta situagdo, aconselhamos aos elaboradores do PPP a
adequa-lo a realidade local e, deste modo, desenvolver estratégias para a valorizagao das diferengas
socioculturais dos grupos humanos, tendo como foco a contribuicdo do ensino das dangas
tradicionais, dando assim, destaque a educacdo artistica, importante na formagao dos(as) alunos(as),

para melhor interpretarem o mundo e conhecerem as suas tradigoes.

Sublinhamos a importancia do envolvimento dos(as) professores(as) de Historia, de
Educacdo Fisica e de Educagdo Visual bem como do responsavel pelo curso de curta duragdo
focalizado nas dangas, com destaque ao xigubo, para consciencializar nos(nas) seus(suas) alunos(as)
a terem em mente que € necessario a existéncia de valores interculturais, para poderem viver em
conjunto. Com essa orientacdo, cabe-lhes assumir que a interculturalidade, vivida nas suas salas de
aulas, pode contribuir para o processo de ensino e aprendizagem. Nesse caminho, 0s professores
estdo a promover, nos/nas seus/suas alunos/as a capacidade de refletirem sobre as suas vivéncias
culturais, o que contribui bastante para desenvolver as competéncias do saber fazer e para valorizar a

coexisténcia dialdgica das diversas etnias que ai se relacionam.
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INTRODUCAOQ

Este comunicado tem como objetivo revelar uma pesquisa iniciada em 2014 e que tem como
objetivo levar a cabo uma investigagdo teorica e pratica sobre os conceitos de Realidade Virtual,
Imersdo, llusdo e Suspensao da Descrenga aplicadas ao teatro. Também se pretende definir o conceito
Ultima Imagem que por agora posso adiantar se tratar de um Registo Enigmatico. Um conceito
processual que permite englobar e resumir as ag0es teoricas e praticas, nas quais se assenta todo o
trabalho artistico da producgdo do espetaculo teatral ZERO. O espetaculo foi desenvolvido durante o
meu Mestrado em Teatro — Especializagdo em Encenagdo, na Escola Superior de Teatro e
Cinema/Lisboa (2016/2017). O espetaculo ZERO foi apresentado no final do ano letivo 2016/2017 na
Escola Superior de Teatro e Cinema de Lisboa e no Teatro Taborda durante o ciclo Try Better Fail

Better e em maio de 2017

Falar de Realidade Virtual & por muitas vezes relembrar softwares e hardwares de computagdo
gréfica e processamento de imagens em trés dimensoes, ou falar de uma experiéncia que so € possivel
de ser vivenciada por meio de uma tecnologia complexa e dispendiosa que nos conecta a um ambiente

criado e simulado por um computador.

Num artigo intitulado Defining Virtual Reality: Dimensions Determining Telepresence, escrito
em 1992, e publicado em 1993 no Journal Communication pela Stanford University, Jonathan Steuer
apresenta-nos trés definigdes de Realidade Virtual. O artigo refere as definigoes de Coates (1992) que
revela a necessidade de aparato tecnologico para se interagir com o mundo virtual; ou seja, um mundo
virtual s6 pode ser acedido por via de uma interface tecnologica. Na segunda definicdo, a de
Greenbaum (1992) é enfatizada o facto deste mundo de imagens tridimensionais ser criado por um
computador e, na definicdo de Krueger (1992), sdo destacadas as interfaces e a visdo estéreo (ou

tridimensionalidade)

No artigo citado, Steuer defende que o termo Realidade Virtual tem vindo a ser mal aplicado
e que esta confusdo tem gerado uma limitagdo do entendimento do conceito, enquanto meio de
expressao, restringindo o seu entendimento noutras areas da comunicagdo, em que o conceito ganha,

de alguma forma, uma certa relevancia (Steuer, 1993).
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ZERO enquanto pesquisa e objeto artistico pretende expandir o entendimento do conceito de
realidade virtual ao teatro, acreditando que o termo no dominio das artes cénicas pode ganhar novos
significados e pode operar mudangas na arquitetura cénica, no desempenho dos atores e pode
configurar uma série de descobertas relacionadas com o espago cenico a luz e demais elementos
cénicos. Estas novas descobertas ainda podem nos indicar ou pelo menos propor um novo lugar para

0 espectador e uma nova relagdo do espectador ou observador com a imagem ceénica.

1. SOBRE REALIDADE VIRTUAL

Como ja foi dito, o termo realidade virtual é entendido como interagdo ou acesso ao mundo
virtual, numa experiéncia humana auxiliada por uma tecnologia. Esta mesma tecnologia também traduz
este conceito em si. Os objetos tecnoldgicos, capacete e oculos de realidade virtual, luvas e fatos
especiais com sensores também sdo designados de realidade virtual. A definigao do conceito pode
ser também possivel do ponto de vista da experiéncia humana em sua relagdo direta com a imagem
sem um intermediario ou interface tecnoldgica. A interface € o meio que possibilita uma linguagem
comum que seja de claro reconhecimento para a maquina e para o utilizador, uma ponte de
comunicagdo e troca de informagdes entre dois sistemas distintos, que permite a manipulagdo de um
e de outro. Podendo ser tecnoldgica ou ndo. Uma Interface é o ponto de contacto e unido entre duas

realidades.

Um dos teoricos ampla e unanimemente citados em estudos sobre o tema da realidade virtual
e da imersdo, J.J. Gibson (1979), apresenta uma defini¢do de realidade virtual muito mais alargada,
pois, para ele, 0 conceito chave para diferenciar as realidades criadas pelos varios médias com recurso

Ou sem recurso a tecnologia é o conceito de Presenca. Vejamos entdo:

The key to defining virtual reality in terms of human experience rather than technological
hardware is the concept of presence. Presence can be thought of as the experience of
one’s physical environment; it refers not to one’s surroundings as they exist in the physical
world, but to the perception of those surroundings as mediated by both automatic and
controlled mental processes (Dasgupta & Subhasish, 2005, p. 73 como foi referido em
Gibson, 1979).

Esta definicdo parece-me justa, no sentido de que ndo atribui exclusividade a tecnologia nem
a experiéncia humana, antes de mais, propde modelos de experimentagdo distintos. Gibson (1979)
evidencia as relagdes que se estabelecem com a realidade virtual e a forma como esta é experienciada.
Gibson também nos assegura que os média tradicionais (uma pintura, um panorama, uma fotografia,

um livro) possuem também a capacidade de propor experiéncias similares aos novos meédia de
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realidade virtual, pois um processo mental ndo se decide por esta ou aquela interface. Os mesmos
parametros de percecdo e de imersdo de uma realidade virtual, com base na tecnologia, sdo 0s

mesmos para vivenciar uma realidade virtual fora da esfera digital e tecnologica.

There are metaphors to describe it: one is taken out of oneself, one is transported, one is
set down in a far place. It may be a distant part of the real environment or another world.
Travel pictures take one to where the traveler has been. Battle pictures take one into the
heart of the melee. Historical pictures take one to the forum of ancient Rome. Religious
pictures take one straight to heaven, or hell. The viewer sees himself in the environment
for it extends out beyond the frame of the picture. It is not an illusion of reality that is
induced in these pictures, but an awareness of being in the world. This is no illusion. It is
a legitimate goal of depiction, if not the only one (Gibson, 2014, p. 150; Gibson, 1978, p.
232).

E como se Gibson nos quisesse dizer que 0 homem ndo mudou perante a imagem e a
tecnologia, sendo antes a tecnologia e a imagem que mudaram para o homem. Portanto, como refere
Janet Murray “qualquer experiéncia mediatica tem o poder de provocar presenca, pois qualquer
imagem que pretenda transportar o observador para um ambiente virtual € uma experiéncia absorvente
e poderosa, em si mesma, independentemente da tecnologia (Murray, 2003, p. 102). O teatro
enquanto média ou a combinagdo de varios média, pode proporcionar estas mesmas experiéncias.
Em ZERO, o objeto resultante desta pesquisa, procura através da luz, do corpo, do espago e outros
elementos cénicos criar uma experiéncia de viagem de entrada num mundo que obedece a leis

proprias. O dispositivo cénico é tido como uma interface ndo tecnologica.

Sobre a llus3o, Imersdo e Suspensdo

Ao falar de realidade virtual € impossivel ndo falar de ilusdo, imersdo e suspensdo da
descrenga. Segundo Oliver Grau, os novos média de ilusdo, ou seja, os dispositivos de realidade
virtual como capacetes de realidade virtual tem a sua arqueologia na pintura e outros espagos de
ilusdo e imersdo do passado.

0 inicio esta na grande tradigao — principalmente européia — de espagos imagéticos de
ilusdo, encontrada em propriedades privadas em pequenas cidades ou em villas, como
os afrescos da Villa Livia, em Prima Porta [Roma], de cerca de 20 a.c., ou 0s afrescos da
sala gotica Chambre du Cerf [Sala do Cervo, no Palacio Papal de Avignon], e muitos
outros exemplos de espagos de ilusdo na Renascenga, tais como a Sala delle Prospettive
[Sala da Perspectiva, na Villa Farnesina, em Roma]. Os espagos de ilusdo também
ganharam importancia no dominio publico, com evidéncia no movimento Sacri Monti e
0s panoramas no teto das igrejas barrocas (Grau, 2007, p. 18).

Segundo o autor € a partir destes espagos nao tecnoldgicos que podemos entender melhor

0 presente e o futuro destas novas médias.
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Sobre a ilusdo destacam-se dois aspetos importantes: a primeira relaciona-se com a negagao
da superficie bidimensional da pintura, ou seja, 0 incremento da perspetiva e da terceira dimensdo. O
segundo aspeto é a ilusdo como processo que nega ao observador como a representagao € 0 mundo
virtual se organiza. A ilusdo cria leis e dindmicas proprias e pretende proteger estas mesmas leis do
conhecimento do observador. O uso da perspetiva, um recurso usado para homogeneizar 0 espago e
realocar o observador no espago da representagdo, continua sendo um recurso usado até hoje para
aproximar a imagem do observador. Um exemplo disso foi a fotografia estereoscopica e mais

recentemente o cinema 3D IMAX.

Nao basta contemplar as imagens de um filme, estar dentro da agdo ou tela o mais proximo
possivel parece ser a nova aposta do entretenimento. E certo que a técnica de reprodugéo de imagens
em trés dimensdes usados por pintores, arquitetos do Goticos, renascentistas ou do Barroco sdo
diferentes das técnicas usados hoje, mas os principios de funcionalidade e de efeito esperado
continuam inalterados. Em ambos 0s casos — na pintura e no cinema em trés dimensGes, 0 objetivo

é reduzir a distancia entre imagem e o seu observador.

A reducdo da distancia entre observador é segundo Oliver Grau (2007) o que se pode chamar
de imersdo. A imersdo alcangada por uma pintura ilusionista s6 se distingue, segundo Oliver Grau,
porque as novas tecnologias sugerem que € possivel ndo so partilhar o mesmo espago da imagem
como é possivel interagir com ela. A imersdo é ainda o sentimento de estar onde a imagem esta. O
oposto também é valido - a imagem pode estar onde esta o observador. A ilusdo é entdo 0 processo

pela qual se desencadeia a imersdo e conduz o observador a Suspensdo da Descrenca.

Nos anos 90, um grupo de estudantes da universidade de lllinois nos Estados unidos criaram
uma experiéncia de Realidade Virtual intitulada CAVE - Automatic Virtual Environment. O dispositivo
€ simples na sua esséncia e complexo na sua relagdo com o observador. Simples, porque se trata
essencialmente de um espago cubico formado por cinco ecrds onde passam imagens. O publico usa
oculos de realidade virtual e pode “viajar” nas imagens, sendo que estas reagem aos movimentos do
corpo ajustando os angulos mediante as deslocagdes e diregdes do corpo do observador, atraves de
sensores de movimento estrategicamente posicionados no espago. O dispositivo é totalmente imersivo
na medida que o observador tem a sensagdo estar e de poder interagir com a imagem. A ilusdo
acontece pelo facto do observador, uma vez dentro desta realidade ndo reconhece como ela esta
estruturada e pelo facto das imagens ndo serem planas, antes sdo tridimensionais. A combinagao

llusdo mais Imersdo € o que resulta na Suspensao da Descrenga.
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Segundo os criadores da CAVE, “Suspension of disbelief is a fundamental part of the effective
use of virtual reality interface. Until we can ignore the interface and concentrate on the application,
virtual reality will remain a novel experience instead of serious visualization toll.” (Cruz-Neira, et al.
1992, p. 65)

Relembrando Grau, que acerva que os de Realidade Virtual ndo podem ser entendidas
isoladamente da histéria da arte da pintura, um bom exemplo da combinagdo ilusdo, imersdo e
consequente Suspensdo da Descrenga e suspensao e desaparigao do médium da imagem, através da
perspetiva pode ser a Santissima Trindade. Segundo Fernando Montesinos (2010) a obra-prima de

Masaccio (1401-1428), que pde em prética a perspetiva Brunelleschiana”,

[A pintura] Parece realmente uma capela com abobada de bergo e caixotdes a romana,

aberta na nave esquerda da basilica de Sta. Maria Novella. [...] Também & importante

sublinhar o volume e o naturalismo concebido as figuras, ligdo aprendida de Giotto mas

melhorada, percetivel no seu trabalho mais ambicioso: os frescos da Capela Brancacci,

0 melhor exemplo para ilustrar 0 avango das suas propostas (Montesinos, 2010, p. 42).

O intento de suprimir o suporte da imagem ou de suspender a estrutura da representagao é
segundo J. Ranciére (2010) o denominador comum nas duas grandes ideias que dividem o teatro e

a arte do séc. XIX ao XXI.

Sobre a Imagem

Marie José Mondzain o nascimento da imagem marca o nascimento do espectador ou entdo
vive versa. O facto é que estas duas estruturas surgem num mesmo momento. Da atualidade do tema
da Realidade Virtual, passamos diretamente & ancestralidade do tema da imersdo e da ilusdo. A
imersdo s6 & um conceito relativamente novo porque agora foi descrito (dificilmente descrito, pois
nao ha um acordo entre os varios autores pesquisados). Mas o desejo que este termo recria e nos
explica, nos dias de hoje, é resultado de uma pulsdo antiga e de um desejo ancestral do homem,
desde a pré-historia até aos dias de hoje e certamente do futuro. Como, quando e onde se manifesta
este desejo de imersdo, de estar presente na imagem e de estar numa outra realidade? Onde e como
se vai operar este desejo de expansdo do corpo para a imagem ou para o lugar da imagem? Para isso

€ necessario que exista a imagem.

"7 Técnicas de representagdo do espago do arquiteto e escultor italiano Filippo Brunelleschi (1377-1446). Também conhecida como
perspetiva linear (Montesinos, 2010; Aumont, 2011).
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Marie Mondzain, no livro Homo Spectator, faz um relato mais ou menos ficcional, porém
verossimil, para nos relatar este preciso instante. Segundo a autora, aconteceu quando o primeiro

homem “inscreveu” na parede de uma caverna a imagem da sua mdo'® (Mondzain, 2015).

Este € o primeiro gesto que possibilitou ao homem primitivo imergir numa realidade
intemporal, que o traz e 0 d& a conhecer aos dias de hoje. E através deste espaco e deste gesto que
0 homem primitivo faz uma imersdo simbolica nas trevas e com o auxilio de uma luz artificial, imprime
numa parede uma parte do corpo. Este espago, & uma caverna, que Marie Mondzain (2015) caracteriza
como espago de morte e de passagem, em que 0 homem passa a ser também imagem. “Esses lugares
sdo escondidos para as imagens e frequentemente para o culto dos mortos. Estamos no local de

partida, no campo de todas as separagées” (Mondazain, 2015, p. 36).

E aqui que ele morre, para se tornar eterno num mundo potencialmente imersivo, a espera
que este registo e este gesto sejam encontrados. A mdo do homem participa e vive eternamente no
médium da imagem — a parede da caverna. Apesar da caverna ser um lugar de morte, & também,
segundo a autora, neste lugar que o homem nasce como espectador. O gesto para produzir a imagem
da mdo parede da caverna, marca a transformagdao do homem em imagem e marca também o seu
renascimento como espectador. Se assumirmos o espago cénico de ZERO como um lugar de morte,
um espago de trevas, iluminado por uma fonte artificial, um lugar de fantasmas, entdo serd possivel
recriar 0 momento destas mortes e destes renascimentos. Assim sendo, sera possivel estabelecer
uma relagdo direta de dependéncia da sobrevivéncia. Se morre a imagem, se desaparece 0 espaco da
imagem, assistimos entdo a morte do registo, ou a morte do homem enquanto espectador? Sera
possivel reproduzir a morte da imagem e a morte do espectador para que renasga um novo sujeito?
Este & um dos desejos do espetéculo ZERO. A esse desejo atribui 0 nome de Ultima Imagem. E um
desejo utopico? Certamente que ndo. Se ndo fosse esta preocupagdo — aniquilar o espectador - um

dos grandes temas da contemporaneidade (Mondzain, 2015). A autora refere ainda um outro gesto:

[..] é o gesto de retragdo. E preciso que a mdo se retraia. O corpo separa-se do seu
apoio. Mas ndo é para a mdo maculada de pigmentos que o homem olha, ja que surge
diante dos olhos do soprador a imagem, a sua imagem, tal como pode ver porque a
mao ja ndo esta la (Mondzain, 2015, p. 39).

Este gesto de retragdo € o gesto decisivo. E o gesto do nascimento da imagem. Se na

recriacdo deste gesto que pretendemos no ZERO, o homem demorar um pouco mais em retrair a mao

18 A autora refere os registos rupestres da gruta de Chauvet. Ver em: http://www.hominides.com/html/art/grotte-chauvet.php
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da parede da caverna, entdo ndo existird nem imagem nem espectador. Ndo existira poder, nem o de
fazer nem o de olhar. E a propria autora que o diz, sendo o espectador fruto das suas maos, dos
gestos e do sopro™. Vou concluir: 0 gesto de decalcar a mdo é a imersdo e a suspensao; o gesto de
retragao da mdo € o final da suspensdo e da imersao. Como nos explica a autora 0 homem ndo olhou
primeiramente para 0 processo de produgdo da imagem da mao, mas antes para a imagem da mao.
Aimersdo e a suspensdo podem ser ja definidas como o “olhar” dirigido @ imagem e ndo ao processo
que a produziu. E nestes termos que a suspensdo e a imersdo sio entendidos no espetaculo. E este

momento primordial que sugere o titulo - ZERO.

Proposta de definicdo do Ultima Imagem

Caracteriza-se e define-se por uma operagao estética, imagetica e plastica, que envolva, atinja
e trabalhe sobre a presenga do observador, de modo que seja esta, a presenca a validar a experiéncia
estética, em vez da sua cognicdo e da convencdo que existe entre espaco cénico e publico. E um
conceito que tenta negar ao espectador o seu ser racional e social, propondo como protagonista da
relagdo com a objeto o ser bioldgico. Por ser bioldgico entendo um ser que ndo é capaz de negar sua
relacdo com o meio, podendo ser este meio natural ou artificial. As operagdes devem ser plasticamente
atrativas e cuidadosamente aplicadas, no sentido de serem acabadas, para mais uma vez negar o
espirito de subtracdo ou adigdo critica oposto do juizo estético®. Esta presenga critica creio ser do
dominio da razdo - logos - e ndo da percegdo. Este conceito integra as nogdes de percegdo e emogao,
de como o0 sujeito percebe a realidade e como interage com o resultado desta perceg¢do da realidade
- € ndo na forma como o sujeito interpreta esta mesma realidade.

0 espetador desaparece porque 0 muro intransponivel do real é substituido pela parede
de um ecra que parece cada vez mais facilmente transponivel. [...] A retragdo parece-lhe
temivel como signo do esquecimento ou da morte. Existir & ser visto no espelho
transparente que exige suspensdo da mao, a detengdo dos passos e o siléncio das bocas
cheias. [...] O invisivel tende a desaparecer. [...] Doravante, a pretensdo do visivel em
valer por um todo evidencia a falta de auséncia que obstrui toda a abertura e todo 0 jogo
na malha apertada do que nos €é dado a ver. Doravante, o dominio do pleno confere as
maos de Tomé a certeza de tocar um cadaver e, por acréscimo, 0 gozo de se fundir num
SO com ele. Isto, porque a imagem escapa a toda a apropriagdo, a toda dominagdo
(Mondzain, 2015, p. 86 e 87).

19 A'imagem da méo podera ser produzida, tendo o homem impregnado a mao em pigmentos e decalcado a mdo (mdo positiva) ou
teria acumulado pigmentos na boca e expelindo-os sobre a mdo apoiada na parede produzindo assim a imagem (méo negativa).
%Segundo o Dicionario de Estética, “de um modo geral indica um juizo emitido com base naquilo que se sente e que ndo é suscetivel
de ser inteiramente motivado por uma explicagdo Idgica (Carchia & D' Angelo, 1999, p. 221).
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E a partir deste pressuposto que se cria a crise do espectador, pois no ZERO o que se pretende
€ que 0 espectador ndo se separe da imagem e que este seja integrado como corpo observador na
mesma dimensdo espacial do dispositivo que estrutura a imagem cénica. O observador representa
uma parte do todo da imagem e o espectador é entendido como aquele que observa e tenta organizar
as partes do todo da imagem. E o faz comegando pelas partes. O observador ndo tem intengdo de
conhecer nem as partes nem o todo, pois ele € parte do todo. A Ultima imagem caracterizasse também
pela manipulagdo da percegao, com recurso a ilusdo e a imersdo, perda de informagao da realidade
adquirida e descontinuidade em relagdo a realidade quotidiana, por forma a prevalecer a aquiescéncia
entre objeto e sujeito observador.

A (ltima imagem € ainda o passo final que o ainda espectador da no sentido de abdicar da
capacidade de interpretar, do poder de autografar ou rotular o que vé. Este altimo passo é o inicio da
atividade do observador. Se o espectador é obra das suas “maos”, (Mondzain, 2015) e a imagem 0
registo de uma “mdo” (Aumont, 2011), a ultima imagem s pode aparecer se 0 mesmo apagar o
registo da mesma “mdo” que a sua condicdo de espectador produziu. O estado de observador e um
estado ancestral e libertagdo do espectador que apaga registos. Se tal operacdo € proposta ou
espectador e se tal percurso é possivel de sequir, a luz de Schopenhauer (§38) é porque o artista
acredita, vé e reconhece um poder de objetivagdo igual ao dele naquele que esta presente a imagem.
Para Schopenhauer seria 0 Génio, sujeito que aparece no momento de contemplagao pura. Em que o
observador estad completamente absorvido no objeto a tal ponto de colocar-se a si mesmo, perante o
objeto como seu correlativo.

A esséncia do génio consiste numa preeminente aptiddo para esta contemplagdo; ela
exige um esquecimento completo da personalidade e das relagbes; assim, a genialidade
¢ apenas a objectividade mais perfeita, isto €, a diregdo objectiva do espirito, oposta a
diregdo subjectiva que termina na personalidade, isto &, na vontade. [...] A genialidade
consiste numa aptiddo para se manter na intuigdo pura e ai se perder, para libertar da
sujeigdo da vontade o conhecimento que lhe estava originariamente submetido; o que
resume em perder completamente de vista 0 n0ssos interesses, a nossa vontade [e] 0s
nossos fins (§36, pp. 341-342).

Numa visdo mais contemporanea, Mondzain (2015) também acredita que o processo de perda
de autoridade ou de identificacdo da autoridade do artista ou do espectador é possivel e fala em
intersubjetividade. Se tal operagdo segundo a autora representa um possivel perigo de morte do

espectador, € sobre tal possibilidade que o ZERO trata e expde como experiéncia estética.
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Mondzain no livio Homo Spectador nos apresenta este problema da imagem como sendo um
ato de violéncia contra 0 espectador e questiona o nascimento de um novo espectador. Em ZERO

propde-se 0 observador.

O ultimo, no contexto da imagem, ¢ o que traz tranquilidade, quietude, faz parar para
contemplar e cria satisfagdao. Por contemplagdo entendo um estado de ndo reconhecimento de

autoridade.

Para gerar a Ultima imagem, o proprio objeto & fomentador de uma relagdo sinestésica, de
movimento para dentro desta imagem. Este movimento para dentro da imagem sé é possivel se o
dispositivo cénico tiver a capacidade de suspender enquanto ele proprio médium de imagem. A Ultima
imagem deve ser uma imagem sem autoridade e sem suporte. Deve ser uma imagem que negue sua
materialidade enquanto contetdo estruturado numa dimensdo fisica reconhecivel. Os média, no caso
em ZERO, como ja foi anteriormente referido é também o proprio dispositivo cénico. Se a Ultima
imagem advém de uma suspensdo da descrenga, & porque 0 proprio espago deve facultar ao
observador a possibilidade de o ignorar por completo para focar o observador no seu Ultimo - sua
aplicacdo e funcdo. O conceito de Ultima Imagem define-se por um conjunto de elementos ou por
uma estrutura estética plastica capaz de produzir no seu interlocutor a sensagdo de plenitude e ‘de
estar completo’. Esta estrutura devera ser capaz de negar, num certo momento, o espirito critico do
observador e conduzi-lo a suspensdo da descrenga ou juizo, no sentido em que este ndo pode alterar,
acrescentar nem subtrair nada a esta realidade. Alias, € esta a relagdo que o homem desenvolve com
o mundo e com a realidade, ndo alterando nem acrescentando. E esta a fungdo do corpo em cena -
um corpo ndo produtor. Perante um espago onde se recria esta operagao estética, imageética e plastica,
0 observador s pode tomar parte: participa, mas ndo transforma nada. E assim que justifico a opgdo
de encarar o espetaculo cénico como algo que, antes de mais nada, é observavel e de que por isso
existe um observador. Uma categorizagdo ou catalogagdo que ndo € de todo inocente: a palavra
observador, antes mesmo de obter o significado de analise, s6 exprime a fungdo daquele que observa

e que guarda. Ou seja, 0 “publico” observa e vela para que 0 “zero-Ultima imagem” possa acontecer.

Na introdugéo do presente trabalho levantei a hipotese de a Ultima Imagem ser um registo
enigmatico. E de fato o é. Na Poética, Aristoteles define enigma como aquilo que comunica coisas
reais, portanto possiveis através de coisas impossiveis. (Poét., 22. 26-37) Se a Ultima Imagem no
ZERO é um enigma, nos termos que Aristoteles define o enigma, entdo tal é a possibilidade real das

coisas que o ZERO pretende, mesmo que sejam apresentadas - em todo modo impossiveis.
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PRATICAS MUSICAIS ATRAVES DE HISTORIAS NAO LETRADAS

Jefferson Tiago de Souza Mendes da Silva %'

Resumo

Este relato descreve duas Oficinas realizadas no Estado de
Roraima - Brasil, que tiveram como objeto de trabalho o
desenvolvimento de préticas e elementos musicais para criangas
e interessados, ndo musicalizados. A primeira oferta das Oficinas
aconteceu em 2014 durante o evento Expressdao 2014, do
Centro de Comunicagdo Social, Letras e Artes da Universidade
Federal de Roraima (UFRR), como publico alvo alunos dos
Cursos de Letras e Musica, ambos Cursos de Licenciatura - que
objetivam a formacdo de professore para a educagdo basica. Ja
a segunda oferta das Oficinas aconteceu em 2015, na Escola
Municipal Vové Dandae (Boa Vista - Roraima), como publico
alvo alunos da educagdo infantil, de 7 a 8 anos. Ambas as
Oficinas tiveram participagdo de académicos da Licenciatura em
Musica da UFRR como forma de orientagdo de praticas de
ensino em espagos formais e ndo formais, possibilitando a estes
a experiéncia mais rica desta profissdo, o fazer docente, através
da supervisdo e autonomia da pratica docente. O suporte
metodoldgico para as Oficinas foram Fonterrada (2008), Albano
(2010), Paynter (1970), Swanwick (1979) e Penna (2008). As
Oficinas tinham como objetivo desenvolver uma atividade lidica
que trabalhasse historias infantis ilustradas que nao apresentem
textos, juntamente com alguns elementos basicos provenientes
na musica: como timbres, intensidade, altura, duragdo,
densidade e leitura. Buscou-se trabalhar nas Oficinas aspetos
envolvidos na percegdo, na exploragdo sonora, no improviso e
na expressao musical.

2t Jefferson Tiago de Souza Mendes da Silva. Universidade Federal de Roraima. BRASIL. Email: jtamancio@gmail.com.
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INTRODUGAQ

A masica e 0 seu ensino por muitas vezes parecem ser dificeis no primeiro olhar de uma
pessoa leiga na linguagem musical, mas assim como qualquer outra linguagem € necessario
desmitificar seus codigos, compreender suas ligagdes e aos poucos qualquer pessoa é apta a ler uma
partitura e/ou executar uma musica. Para ndo fluentes na linguagem musical o primeiro passo seria 0
entendimento de que 0s signos musicais estdo presentes no nosso dia-a-dia € 0 que precisamos
fazer ¢ fomentarmos nossa expressividade, saber escutar estes signos, repeti-los e pratica-los, um

processo que pode ser praticado desde a nossa infancia.

0 que a crianga aprende — nossos dados assim o demonstram — é fungdo do
modo em que vai se apropriando do objeto através de uma lenta construgdo de
critérios que lhe permitam compreendé-lo. Os critérios da crianga somente
coincidem com os do professor no ponto terminal do processo (Ferreiro apud
Piletti & Rossato, 2015, p. 131).

Para Aradjo (2005, p. 51) “a Educacgdo Infantil tem a fungdo de proporcionar a crianga
educacdo a partir do contato com um mundo de aprendizado de sua cultura, incluindo as letras e a

arte”.

Encontramos na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) no segmento da Educaco infantil
que “por meio das diferentes linguagens, como a musica, a danga, o teatro, as brincadeiras de faz de
conta, elas se comunicam e se expressam no entrelagamento entre corpo, emogdo e linguagem”
(BRASIL, 2018, p. 41), questdes de comunicagdo e expressao corporal sdo ferramentas essenciais na
musica, e

0 ensino de musica para as criangas pequenas é percebido por autores como Carl
Orff e Hans Koellreuter e Murray Shaeffer, como um processo ndo de ensino da
técnica musical, mas de educagdo musical, ponte para o desenvolvimento

humano amplo amparado na sensibilidade que a arte musical pode oferecer
(Araujo, 2005, p. 56)

Kelly Werle em sua pesquisa de doutorado intitulada “/nfdncia, musica e experiéncia
fragmentos do brincar e do musicar” (2015), cujo objeto &€ compreender de forma as criangas
experimentam e protagonizam o envolvimento musical nesta etapa na educacgao basica, identifica que
“as criangas brincavam e sonorizavam o tempo todo, em todos os espagos, até mesmo, de modo

concomitante as atividades dirigidas pelos professores” (Werle in Bellochio, 2017, p. 246).
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Buscar ferramentas para sistematizar e canalizar a energia das criangas de forma ativa é uma
das principais dificuldades que os professores da educacao infantil encontram, muita das queixas sao
de que as criangas sdo muito barulhentas e acabam por ndo conseguir exercer um dominio na sala
de aula. Como alternativa para esta problematica muitas escolas e professores utilizam atividades
ludicas e de exercicios fisicos que possam realizar um “cansago” nas criangas, praticas paliativas que

muitas das vezes ndo levam ao desenvolvimento cognitivo e educacional dos mesmos.

Neste segmento pode-se realizar praticas de iniciagdo musical através de livros e historias
infantis ndo letradas, uma vez que a musica pode ser entendia como uma ferramenta para “um
processo continuo de construgdo que envolve perceber, sentir, experimentar, imitar, criar e refletir”
(BRITO, 2003), além do processo de aprendizagem e reforgo dos campos de experiéncias previstas

na BNCC de: “corpo, gestos e movimentos”, “tragos, sons, cores e formas”, “escuta, fala, pensamento

e imaginagdo” — elementos essenciais na aprendizagem da crianga.

“0 ensino de musica e artes na Educagdo Infantil ajuda a crianga a expressar o que sente, a
viver e lidar com suas questoes individuais e em grupo, algo que vai muito além da técnica e do
aprendizado instrumental” (Araujo, 2005, p. 58). E comum durante as aulas e leituras em casa a pratica
de sonoplastia para interpretacdo das historias infantis, a partir da relagdo imagem e som a crianga
passa perceber o significado do texto, reproduz 0 som ja apresentando pardmetros musicais como
altura, dindmica, timbre e duragdo, o que educador necessitaria seria organizagdo destes parametros

para um vivéncia e entendimento para o processo inicial da musicalizagao.

1. DESENVOLVIMENTO DAS EXPERIENCIAS

Como descrito este trabalho apresenta um relato de duas experiéncias vivenciadas nos anos
de 2014 e 2015, com alunos do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Roraima

(UFRR). Recém-criado em outubro de 2013 a Licenciatura em Musica da UFRR objetiva

formar um profissional que possa articular os saberes demandados em seu
campo de atuagdo, sem deixar de valorizar as experiéncias trazidas pelos alunos,
além de capacita-lo para apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica, da utilizag3o de técnicas composicionais e de execugao instrumental, da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, repertorios, obras e
outras criagbes musicais, com aptidoes indispensaveis a atuagao profissional nas
dimensdes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas inerentes a area
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA, 2017).
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Buscando atingir estes objetivos foi realizada duas Oficinas, em 2014 e 2015, que
apresentava como proposta uma atividade ludica que se trabalhe historias infantis ilustradas que néo
apresentem textos, juntamente com alguns elementos basicos provenientes na musica: como timbres,
intensidade, altura, duragdo, densidade e leitura. Trabalhou-se nas Oficinas aspetos envolvidos na

percegao, na exploragdo sonora, No iMproviso e na expressao musical.

OFICINA DE 2014

A Gestdo (2012-2015) do Centro de Comunicagdo Social, Letras e Artes Visuais (CCLA),

espago o qual a Licenciatura em Musica da UFRR é lotada tinha como uma de suas propostas a

realizacdo de atividades de extensao que integrasse todos os cursos lotados no CCLA, sendo assim

realizou em janeiro de 2014 a agdo “Expressao 2014 - RepresentagOes Culturais e suas linguagens”,
que

teve como énfase a integragdo entre pesquisa e extensdo. No evento a

comunidade académica envolvida teve a oportunidade de relatar as experiéncias

de acdes de extensdo e investigagdo de cunho cientifico que estdo sendo

realizadas pelos Curso do Centro de Comunicagdo Social, Letras e Artes, como

também propor discussdes dinamizar atividades integradas entre professores,

alunos, técnicos administrativos e comunidade externa nas suas diversas areas

do conhecimento como: Comunicagdo, Letras, Artes Visuais, Musica e Libras
(Padilha, 2014).

Uma das ag0es da atividade foi a realizagdo de Oficina para a formagao dos alunos do CCLA
e comunidade em geral, neste segmento foi proposta a agdo “Musicalizando: através de historias”,

com carga horaria de 8 horas, a atividade foi dividida em:

Descrigdo das Atividades

1°Dia  2°Dia
Apresentagao da histéria em formato de livro X
Catalogagdo dos sons presentes na historia X
Exploragdo dos sons presentes no ambiente X
Sonorizagao da histéria X

Reformulagdo da Sonorizagdo X

Ensaios para apresentagao Final X

Apresentagao dos trabalhos realizados na Oficina X
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A Oficina contou com 10 participantes dos Cursos de Letras e Musica e mais dois alunos da
Licenciatura em Musica que participaram como auxiliares das atividades como objetivo fomentar e
desenvolver a sensibilizagdo e experiéncia docente. Foram utilizados 2 livros como ferramentas de
sonorizagao das historias, “Encantador de serpentes” (Rogério Borges) e “Malagueta em um Elefante”
(Claudia Ramos), ambos os livros foram escolhidos por trazerem elementos sonoros que poderiam
ser trabalhados ao se contar seus enredos. O Encantador de Serpentes tras o personagem de um
indiano que ao tocar sua flauta permiti que uma cobra possa sair de seu cesto, ele tenta numa dindmica
piano e ndo consegue, entao vai aumentando a dindmica até um fortissimo e ainda sim ndo consegue
realizar a subida da cobra, até perceber que a cobra esta com fone de ouvido, 0 que impossibilitaria

ela ndo perceber o som.

Figura 5 | Capa do livro O Encantador de Serpentes.

Foram trabalhos com os participantes a relagdo timbre e altura, dindmica e siléncio através
de sons corporais, objetos presentes da sala e uma flauta doce. Este livro conta uma historia com
elementos musicais claros e faceis de serem percebidos pelas criangas, com a presenca de uma flauta
e notas musicais nas suas ilustragdes, a medida que o Encantador busca realizar sua atividade as
notas musicais vao ficando cada vez maiores, 0 que da a interpretagao do aumento de dindmica na

historia.
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0 Malagueta em um Elefante conta a historia de uma crianga que passa por dois animais, um
Elefante e uma Foca, os animais estdo se divertindo, sendo que a Foca brinca com uma bola no nariz,
a medida que a historia se passa a bola cai e vai diminuido de tamanho, o que faz com que Malagueta
pegue a bola e coloque no teu nariz. A Foca e o Elefante ndo gostam que o Malagueta pegue a bola
e saem correndo atras dele, 0 menino para se esconder entra dentro do chapéu de um magico,

finalizando assim a historia.

Figura 6 | Capa do livro Malagueta em um Elefante.

O Livro permite a interpretagdo de elementos como o timbre forte para o elefante, timbre
médio para a foca e um timbre mais leve para a crianga, os timbres sdo apresentados de maneira
separada e em conjunto @ medida que os 3 personagens estdo presentes em cena. A dindmica de
fortissimo para quando a bola estd maior e pianissimo para quando a bola estd pequena. Ja o
andamento pode ser trabalhado quando ha a fuga de Malagueta na perseguicdo do Elefante. Foi

trabalho os elementos musicais com objetos presentes na sala de aula e sons corporais.
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OFICINA DE 2015

Em 2015, o CRUVIANA: grupo de estudo e pesquisa sobre educagdo, arte e intercultura? foi
convidado por uma das professoras da Escola Municipal Vovo Dandae, Boa Vista - Roraima - Brasil,
para ministrar uma serie de Oficinas de artes, nos meses de junho e julho de 2015, para alunos da

educacao infantil.

Na area de musica foi ofertada a Oficina de “Musicalizagao com historias infantis”, em moldes
da Oficina ministrada no ano anterior no evento Expressao 2014. Para a Oficina na Escola Vovo Dandae
foram convidados 4 alunos da Licenciatura em Musica para participarem como oficineiros, sendo

estes na ocasido também bolsistas do Programa Institucional de Iniciagao a Docéncia (Pibid).

Dois dos alunos participantes como oficineiros tiveram a oportunidade de relatar a experiéncia

vivida durante a Oficina, que ficaram surpresos com a organizagdo metodoldgica para as atividades

Inicialmente a proposta era auxiliar o professor nas tarefas, contudo ao chegarmos a
Escola nossa surpresa foi que ele iria nos supervisionar e nos teriamos que dar a Oficina,
desenvolvendo nossa pratica de improvisagao para 0s imprevistos que por ventura iremos
encontrar na vida profissional...

0 professor propds que o tema da Oficina fosse “Paisagem Sonora” através de livros
aletrados, no qual os alunos escolheriam qual o livro que mais 0s cativassem e através
de sons do corpo e percussivos de objetos como talheres, copos, prato e alguns
instrumentos musicais contariam a histdria do livro escolhido (Lima & Lima, 2015, p. 49).

A Oficina proposta na Escola Vovo Dandae tinha 2 objetivos, o primeiro trabalhar com os
alunos da educacgdo infantil pardmetros musicais através da vivéncia do conto de livros ndo letrados,
apresentando de certa forma os elementos musicais ainda ndo conhecidos pelas criangas, num
processo inicial de musicalizagdo. O segundo motivo era de auxiliar os alunos pibidianos na
supervisdo da improvisagdo de uma aula ndo preparada, desenvolvendo 0 senso de improviso da

docéncia num plano de aula.

Os alunos da educagao infantil participantes era criangas de 7 a 8 anos, totalizando 35 alunos
em 4 turmas, 2 no periodo matutino e 2 no periodo vespertino, numa carga horaria de trabalho de 3

horas em cada turno.

2.0 Cruviana é um grupo de estudos e pesquisas criado em 2013 por professores do Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFRR,
ele busca desenvolver agdes de pesquisa e extensdo que fomentem as discussdes sobre o ensino da arte no Estado de Roraima e
contribua com a formagdo inicial e continuada dos arte-educadores.
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As 4 turmas tinham uma série de livros para escolherem qual gostariam de musicalizar e por
coincidéncia todas as turmas escolheram o mesmo livro Abaré (Graga Lima). “Acreditamos que por
estarmos em Roraima® onde o contexto indigena é muito forte e a mata esté no dia a dia dos alunos
& muito mais facil se identificar com a floresta e a aldeia do que a praia, 0 mar e 0s animais marinhos”
(Lima & Lima, 2015, p. 49).

GRACA LIMA

Figura 7 | Capa do livro Abaré.

Abaré significa “amigo” em tupi-guarani. Esse é o nome que recebe um indiozinho muito
especial, personagem central do nosso livro. A obra conta, por meio de belas ilustragoes,
a historia desse indiozinho curioso e esperto que adora conhecer novos lugares e
descobrir as diferengas que existem em cada espécie. Os caminhos por onde ele passa,
0s animais que ele encontra e até as surpresas que ele vé, tudo isso ensina e ajuda o
nosso amigo a amadurecer. De todas as descobertas, a maior delas serd a amizade,
sentimento para ser levado vida afora (LIVRARIA TRAVESSA, 2019).

Cada bolsista do Pibid pode organizar sua Oficina de forma independente com as
metodologias que achassem mais convenientes, o objetivo final era realizar para o restante da Escola

uma apresentagdo contando a historia vivida pelo indio Abare.

% Roraima proporcionalmente é o estado com maior concentragdo de populagao indigena Brasil, contando também com o maior niimero
de reservas indigenas demarcadas por territorio. Fonte: http://g1.globo.com/rr/roraima/noticia/2013/04/proporcionalmente-roraima-
tem-maior-populacao-indigena-do-pais.htm|
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Figura 8 | Pibidianos realizando as Oficinas de musicalizagdo.?*

Para as Oficinas foram utilizados a voz, corpo, instrumentos de percussdo que a Escola
contava em seu acervo, além de latas, panelas e outros objetos encontramos na Escola. Cada turma
teve liberdade de criagdo para a sonorizagdo da historia do indiozinho, finalizando com 4

apresentagdes musicais.

2. CONSIDERACOES

Como resultados destes trabalhos as Oficinas tiveram participacdo de académicos da
Licenciatura em Musica da UFRR como forma de orientar as préticas de ensino em espagos formais
e ndo formais, possibilitando a estes a experiéncia mais rica desta profissdo, o fazer docente, através

de supervisdo e autonomia da pratica docente.

Na Oficina realizada no evento Expressdo 2014 possibilitou os futuros professores com

praticas e sensibilizagao de iniciagao musical que podem ser trabalhadas na Educagao Infantil.

% Para preservagdo da imagem das criangas foram utilizados os emojis.
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Em ambas as Oficinas 2014 e 2015 buscou-se trabalhar pardmetros musicais de altura,
duracdo, densidade, timbre, intensidade, dindmica, andamento, pratica de leitura musical através das

imagens e gestual dos professores oficineiros.

Do ponto de vista da expressdo, com o trabalho de arte na Educacdo Infantil, a
crianga pode escolher formas de “falar de si”, de exprimir sentimentos,
esperancas, contrariedades. De mostrar como ela, crianga, compreende 0 mundo.
Sobretudo, a crianga pode perceber que ha outras formas de se mostrar ao
mundo, utilizando outros recursos além da fala (esta sim, aprimorada nos adultos
e criangas mais velhas, e dependente da experiéncia e da escolarizagdo) (Araujo,
2005, p. 62).

Na Oficina da Escola Vovo Dandae foi permitido as criangas vivenciarem a iniciagao musical
de forma Iudica através da sonorizagdo do livro Abaré, com a experimentacao corporal e performance

de instrumentos convencionais e ndo convencionais.

Raisa Lima e Celso Lima, oficineiros na Escola Vovo Dandae, publicaram um relato de
experiéncia no evento Expressdo 2015, do CCLA, possibilitando a estes dois bolsistas o
desenvolvimento critico de suas agdes como professores, iniciagdo a pesquisa e participagao de um

evento cientifico.

Os objetivos e metas tragadas para as Oficinas foram concluidas com éxito, com bons
resultados dos alunos da Licenciatura em Musica participantes, fazendo com que vivenciassem de

perto as experiéncias da docéncia com o0 apoio de um professor supervisor.

As criangas que participaram das atividades em seus relatos demonstraram entusiasmos na
realizagdo das atividades, comprovando experiéncias indicadas por Araujo (2005), Bellochio (2017),
Brito (2003), entre outros tantos educadores musicais que indicam a importancia da sensibilizagdo e

pratica musical desde a primeira infancia até a fase adulta.

Espera-se que outras atividades como esta possam ser realizadas no ambito do Curso de
Licenciatura em Musica da UFRR como ferramenta auxiliar das atividades docente de formagdo de

professores.
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A MUSICA E 0 APRENDIZADO COLETIVO: o principio da arte com agdo efetiva de inclusdo social

ensino de musica
aprendizagem coletiva
paisagem sonora
inclusdo social

Palavras-chave

Marco Aurélio Aparecido da Silva®®, & Levi Leonido?

Resumo

0 mundo esta repleto de sons e o siléncio absoluto talvez ndo exista. Ainda
no ventre materno temos 0s primeiros contatos com 0 universo sSonoro.
Quando pensamos em educagdo musical, ndao devemos entendé-la de forma
desarticulada do ambiente social. O pensar contextualizado e significativo deve
estar presente também na vida dos educadores musicos. O aprendizado
musical de forma isolada deixa uma enorme lacuna no processo de formagéo
do aluno. Percebemos no projeto educacional de Heitor Villa-Lobos, uma
educagdo musical significativa e contextualizada, onde o principio do
aprendizado coletivo é fundamental. llustramos nosso pensamento com a
apresentagdo pratica em campo através do Projeto “Orquestra Solar Meninos
de Luz", projeto este em que desenvolvemos a Coordenacgdo geral e Diregdo
artistica. Tal projeto é realizado na comunidade Pavao/Pavdozinho/Cantagalo,
no Rio de Janeiro, organizamos uma Orquestra com alunos e moradores da
comunidade que, sem nenhum contato com o universo musical sistémico
anterior, tiveram a oportunidade de acesso a musica nesta proposta que lhes
foi apresentada. A cada novo som emitido, 0 processo de ensino-
aprendizagem musical vai se construindo € o repertorio vai sendo ajustado ao
novo saber construido pelo aluno. A aprendizagem coletiva passa a ser
principio metodolégico e ndo fim do processo de educagdo musical.

% Universidade Federal do Maranhdo, BRASIL. Email: marcoaureliomusica@icloud.com.
26 Centro de Investigagao em Ciéncia e Tecnologias da Artes - Universidade Catdlica Portuguesa | Universidade de Tras-os-Montes &
Alto Douro | Revista Europeia de Estudos Artisticos, PORTUGAL. Email: levileon@utad.pt.
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INTRODUCAO

A Educacdo Musical no Brasil, apos décadas politicas publicas inertes, ainda carece de
planejamento e agdes significativas que leguem a sociedade os beneficios de seu acesso.

Defendemos com nosso conceito de Audigdo Inteligente - AUIN que hoje, primordialmente
no Brasil, aprender a ouvir se torna etapa anterior ao ensino musical sistémico. Aprender a aprender
tem sido uma méaxima na Educacdo; precisamos, na Educagdo Musical e na Arte, também e acima de
tudo, aprender a ouvir.

Na Triade adorniana hipotética - TAH abordada em outro trabalho, percebemos que para
alcancar o discernimento auditivo proposto no AUIN devemos partir, como proposto na TAH, do
esclarecimento em diregdo a liberdade e autonomia. Mesmo havendo uma postura negligente em
relacdo a liberdade e ao conceito inerentemente importante que ela provém, a liberdade interessa ao
pensamento humano; isto esta posto; é dado historico. Portanto, ndo ha de se tolerar que por nos
decidam-se. Discernir deve ser um exercicio, cotidianamente, praticado e valorizado pela sociedade;
"Desde o século XVII, a grande filosofia tinha definido a liberdade como o seu interesse mais
especifico”" (ADORNO, 2009, p. 181). De tal forma, entendendo a triade adorniana como fundamento
basico para o pensamento estético-musical e para a educagao musical nos dias de hoje, buscamos a
autonomia na arte musical, sempre perseguida pelo compositor que, advém da tomada de consciéncia
e se faz necessaria para sua correlagao com o fazer musical e com a educagao musical.

A partir desde olhar, refletimos sobre 0 ensino de musica, seu acesso a sociedade e
propusemos uma agao pratica a partir do projeto “Orquestra Solar Meninos de Luz”, tendo a
aprendizagem coletiva como principio metodoldgico. Buscamos entender, sobre o lugar constituido
pelo educador musical em propostas exequiveis e destacamos o trabalho de Villa-Lobos em seu

pioneiro projeto de educagdo musical no Brasil.
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1. APRENDIZAGEM COLETIVA: Principio Metodol6gico

Atraves de nossa experiéncia docente, percebemos que pela pratica o ensino musical € mais
atrativo; o contato pratico com o som é sempre mais interessante que rudimentos tedricos, num
primeiro momento. Gainza (1988, pp. 22-23) nos diz: “A musica e 0 som, enquanto energia, estimulam
0 movimento interno e externo no homem; impulsionam-no a agdao e promovem nele uma

multiplicidade de condutas de diferente qualidade e grau”.

No Brasil que, como se constata em diversos estudos, 0 ensino de musica sistematizado nas
escolas ainda ndo é uma realidade para todos, uns poucos professores de Artes que tém interesse
em realizar um trabalho efetivo de musicalizagao, encontram enormes barreiras na falta de estrutura
das escolas, com o descaso de alguns colegas professores de outras disciplinas, diretores e por fim,
com o desinteresse dos proprios alunos. Neste percurso, percebemos que o ensino musical
empreendido em alguns poucos ambientes escolares, além de contraproducente, dado o numero
excessivo de alunos nas salas de aulas, deixa uma enorme lacuna no processo de formagdo do aluno
isolando-o0 do fazer pratico musical. Nossa realidade, nas escolas de ensino fundamental e medio, €
bem diferente do que poderiamos julgar ideal. Nosso alunado precisa ter muito estimulo e forga de
vontade para romper as barreiras apresentadas pela falta de estrutura fisica, material e pedagogica
encontradas em grande parte de nossas escolas e, ainda assim, lograr algum éxito. Infelizmente, o
ensino musical primario, feito de maneira descontextualizada, sem fazer sentido, deixa o publico alvo
sem saber para que serve 0 conteido ensinado, contribuindo para a falta de motivagdo em nossos
alunos; isto, aliado ao panorama musical imposto pela industria cultural, soma-se sobremaneira a se

constituir em muralha quase intransponivel.

Pela pratica coletiva, como principio metodologico, se nosso aluno persistir, podera alcangar
certo nivel de aprendizado, adquirindo técnica e aprendendo elementos tedricos e fundamentos
interpretativos. Portanto, uma vez mais “(...) constatamos que o que importa, primordialmente, é a
pratica. E ela dependerd da preparacdo pedagogica do professor, mas sobretudo do seu nivel de

musicalizacdo” (Gainza, 1988, p. 94).

Percebemos ao longo de nossa pratica que, 0 acesso ao fazer musical € preponderante assim,
a banda de masica, o coral, a orquestra, enfim, um grupo orientado serve, aos estudantes, de
laboratorio, onde imediatamente poderdo aplicar o que estdo aprendendo. Através deste laboratorio,

0 contetdo estudado se torna significativo. Para nos, como coloca-nos Paulo Freire (1996, p. 25)
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“(...) ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produgdo ou a
sua construgao”. O professor que possui conhecimento técnico para a organizagdo de pequenos
grupos, mesmo que sem formagdo instrumental definida ou pré-estabelecida, contribui para um
ensino efetivo, pratico e acima de tudo musical. No planejamento das atividades, o professor necessita
ter atencdo ao repertdrio e o conteudo intrinseco que ele possui. Através de um repertorio que
perpasse por varios periodos histéricos, por exemplo, podemos contribuir para o0 acesso direto de

nossos alunos a uma cultura, também estética, da arte musical.

Para uma educagao musical significativa e contextualizada, o aprendizado coletivo deve ser
percebido como principio metodoldgico e ndo como fim de um processo que tem como objetivo
ensinar rudimentos musicais. Isto € fundamental. Entender a aprendizagem coletiva como

metodologia de ensino de musica.

Através desta abordagem metodoldgica, teoria musical, historia da musica, historia da arte,
apreciacdo musical, estruturagao musical, harmonia e tantos outros elementos de estudo musical
podem ser abordados de forma pratica. O principio de aprendizado coletivo articulado com um pensar
que valorize as competéncias trazidas pelos alunos, para a partir dai construirmos o conhecimento
musical planejado, possibilita a formagdo de grupos inclusivos, ou seja, verdadeiras orquestras
laboratdrio, onde alunos, professores e publico tém a oportunidade de experimentar novos caminhos

sonoros e pedagogicos.

Willems € laconico em relagdo a aprendizagem e a iniciagao musical, a qual devera sempre
iniciar-se pela pratica, como forma de posteriormente se criar a necessidade de se chegar a pratica.
O contato direto logo no primeiro momento do aluno com o instrumento e a matéria sonora é o0 mais
importante e se torna o primeiro passo a ser dado, pois, “(...) em todo processo educativo
confundem-se dois aspectos necessarios e complementares: por um lado, a nogdo de
desenvolvimento ou crescimento (...) por outro, a nogao de alegria, prazer, num sentido muito amplo”
(Gainza, 1988, p. 95).

Em nossa prética docente e percurso de investigagao, percebemos que a barreira da falta de
estrutura nas escolas é talvez, o maior obstaculo a ser vencido. Assim, quando possivel, 0s alunos
experimentam apenas os instrumentos disponiveis; normalmente, devido a caréncia de instrumentos
musicais que encontramos na grande maioria das escolas brasileiras, devemos estar sempre
preparados a enfrentar tal situagdo. Contudo, 0 que deveria ser um obstaculo, pode se tornar, para

um professor atento, sensivel e preparado, um estimulo e um convite a criatividade. Temos neste
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momento, alunos e professores, a oportunidade de criar novas e diferentes estruturas instrumentais,
com materiais que normalmente ndo seriam vistos e muito menos utilizados como instrumentos
musicais. Canos de PVC, mangueiras de fiagdo elétrica, caixas de papeldo, latas de diferentes produtos
se tornam ferramentas para estudo, pesquisa e emissdo de novas fontes sonoras. Sabemos que
muitos educadores sdo resistentes a tais experiéncias porém, estas sao inevitaveis, sob pena de nao
existir nenhuma atividade musical a disposi¢do da sociedade por negligéncia de nossas autoridades.
Pensamos que isto somente reforgaria nossa ja téo fragilizada posicdo de “meros recreadores” numa
disciplina, ainda vista de forma errénea, como “dispensavel”. Gainza (1988, p. 95) nos fala que:

“Educar-se na musica é crescer plenamente e com alegria”.

Apos longo percurso na formagdo de inumeros grupos instrumentais e vocais, percebemos
que tais atividades coletivas sao as que apresentam resultados mais significativos no contexto ensino
aprendizagem em musica além, de inimeros outros beneficios com que o estudo de masica contribui
e tm sido trazidos a tona por tantos pesquisadores de varias areas do conhecimento cientifico.
Percebamos o seguinte: num projeto de ensino musical coletivo, apos emitir os primeiros sons, ainda
de forma dirigida, comegamos a demonstrar ao estudante como a grafia musical se processa, sempre
Pass0-a-passo pois, 0 mais importante continua sendo o resultado sonoro. Corrigimos embocadura,
posicionamento dos dedos, a forma de segurar 0 arco, a baqueta, etc? e assim, vamos dando ao
jovem masico suportes técnicos e tedricos sem que ele se dé conta. Logo que o aluno ja esta emitindo
algumas notas com seguranga, inserimos no trabalho didético algo que possa ser aplicado em uma
musica e mesmo antes de dominar plenamente as primeiras técnicas instrumentais, ele ja participa
do grupo, da banda, da orquestra, o que faz com que se sinta mais motivado e capaz de continuar
sua jornada. O repertorio deve ser cuidadosamente elaborado de acordo com o crescimento individual
e coletivo do grupo a partir de suas especificidades, possibilitando uma uniformidade no

desenvolvimento técnico, estético e cultural.

Quando destacamos aqui alguns grupos instrumentais e vocais, tais como a banda de musica,
0 coral, a orquestra, ndo estamos buscando eleger nenhum tipo de formagdo como estrutura
privilegiada. Pensamos que seja importante para a cultura geral dos alunos que eles tenham a
oportunidade de conhecer estes grupos em suas formagdes originais, porém, o importante aqui é o
trabalho coletivo, tendo claro que o fundamental é o trabalho de inclusdo musical. Se 0 aluno toca um

instrumento que se encaixa a alguma destas formagoes, 6timo; sendo, um grupo orientado e novo a

7 Todo este processo esta relacionado aos instrumentos disponiveis para a formagdo dos grupos.
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cada ensaio deve ser formado para que o aluno tenha como exercitar, em laboratorio pratico, 0 que
tem descoberto e construido em suas aulas. Por exemplo: se 0 aluno toca violino e ja tem um certo
nivel de desenvolvimento técnico-instrumental, pode participar de uma pequena orquestra de camara
OuU mesmo uma orquestra sinfonica; se ele toca bombardino, pode participar de uma banda de musica.
Contudo, se ele toca guitarra, harmonica, flauta doce ou caxixi, provavelmente teremos que organizar
um outro tipo de grupo que ndo solicite uma formagdo pré-determina, ou seja, uma formagdo que

nao exclua estes instrumentos.

No projeto “Orquestra Meninos de Luz”, na comunidade do Pavao/Pavaozinho/Cantagalo, no
Rio de Janeiro, Brasil, empreendemos uma proposta efetiva de aprendizagem coletiva na formagao de
um grupo sinfonico. Comegamos com aulas de violinos, violas, violoncelos, contrabaixos, flautas,
clarinetas, saxofones, trompetes, trompas e trombones. Contamos também, com canto coral infantil e
aulas de flauta doce soprano, contralto e tenor. Esta formagédo foi possivel e pensada de acordo com
0s recursos disponiveis. Apos apenas um ano e meio de trabalho, com alunos que jamais haviam
tocado nenhum desses instrumentos, seguimos firmes com cerca de 100 alunos atendidos no projeto,

executando pecas de Bach, Beethoven, Villa-Lobos, Tom Jobim, dentre outros mestres da musica.

A aprendizagem coletiva, ainda hoje, tem sido aplicada, fundamentalmente, por musicos
praticos, regentes, maestros de bandas. Infelizmente, pouco tem sido feito no ambito da educagao
musical como area de conhecimento contudo, algum movimento ja existe, 0 que faz com que o

otimismo venha a tona.

2. METODOLOGIA

Como descrito acima, o principio metodoldgico utilizado é o de aprendizagem coletiva. Nao
podemos dizer que seja uma abordagem nova todavia, ndo é vista e aceita comumente como
metodologia a abordagem coletiva de ensino musical. Alguns estudiosos ja o utilizam em sua pratica.
O proprio Shinichi Suzuki tem em seu trabalho a pratica coletiva como ferramenta de ensino mas, nao
podemos dizer que ele a utilize como metodologia aplicada. E provavel que ainda ndo tenhamos
desenvolvido olhar critico-reflexivo acerca de tal possibilidade com a cientificidade necessaria.
Passemos a um presto interludio acerca do trabalho empreendido por Villa-Lobos a perceber a

relevancia do reconhecimento da aprendizagem coletiva como aporte metodoldgico.
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3. VILLA-LOBOS — A MUSICA E 0 COLETIVO SOCIAL

Villa-Lobos, teve contato com o ensino musical desde muito cedo através do pai, Raul Villa-
Lobos e ndo ha qualquer registro de que ele tenha frequentado curso oficial em alguma universidade.
Frequentou as rodas de “samba” e “choro” e com os “chordes”, entrou no universo da musica
brasileira, aprendendo com uma genuina “arte popular”, se é que assim podemos chama-la, e a levava
para o universo da musica sinfonica, provando ndo existir fronteiras entre a musica erudita e popular,
somente musica. A arte da composigao era 0 “ar’ que respirava e sua musica reverencia as paisagens
sonoras brasileiras. Dizia: “Eu ndo ponho breques nem freios, nem mordaga na exuberancia tropical
de nossas florestas e de nossos céus, que eu transporto instintivamente para tudo o que escrevo”
(Villa-Lobos referido por Paz, 2004, p. 22). Villa-Lobos, talvez por seu intimo contato com o universo
sOnico, com as imagens e paisagens sonoras de nosso Pais, possuia olhar atento a educagdo musical,
de forma ampla, na formagdo de nossas criangas e jovens. Pensava a educacdo através da musica
como uma maneira de formar um publico inteligente e consciente de suas possibilidades e
potencialidades, interessando-se pela formagdo de uma futura geragdo de ouvintes de musica, pois
caso contrario ndo se teria, em bem pouco tempo — e aqui a referéncia € 1930 —, publico capaz de
apreciar a produgao musical de nossos artistas. Para ele, 0s meios de comunicagdo de massa iriam
dominar e dirigir o gosto do publico e sendo assim, vislumbrou a possibilidade de implantar no Brasil
um programa de educagdo popular cuja base mais importante estaria na arte musical coletiva como
forma de uma educacdo socializadora. Segundo Villa-Lobos, através da musica folclérica, nossas
regides mais distantes entrariam em contato com outras, interagindo, trocando influéncias e costumes,
difundindo nossa cultura e nossa arte popular.

A exemplo do que fez Kodaly, que sistematizou uma forma de ensino musical a partir da
matriz folclorica hungara, Villa-Lobos o fez no Brasil, porém, com um arcabougo cultural muito mais
amplo, dada a diversidade de brasis existente no proprio Brasil em que ele mergulhara profundamente.
A musica folclérica era considerada, por Villa-Lobos, matéria fundamental para a educagao e para a
cultura de um povo. Segundo ele, sua utilizagdo, além de contribuir para a formagao do ideal coletivo,
traria ndo s6s implicagGes pedagdgicas, mas também politicas e sociais.

0 canto coletivo, com seu poder de socializagdo, predispde o individuo a perder
no momento necessario a nogdo egoista de individualidade excessiva,
integrando-o na comunidade, valorizando no seu espirito a idéia da rentncia e da
disciplina ante o imperativo da comunidade social [...] a musica € um elemento
basico e insubstituivel na formagao espiritual de um povo. A sua fungdo ndo se
limita @ importancia de formacdo estética, mas assume um carater eminentemente
socializador” (Vllla-Lobos, 1991, pp. 114-115).
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Através do premente pensamento de coletividade, Villa-Lobos imaginava a formacgdo de um
publico que ndo somente valorizasse a musica, mas, pudesse e soubesse escolher o que ouvir. Nao
se tratava de uma audigdo puramente estética, mas, de uma educagao auditiva para a sociedade e para
a vida. A partir deste pensamento, nos chamava a atengao, ja na década de 1930, para o perigoso fato
que se evidenciaria; para a circunstncia de que o consumo musical através dos meios de
comunicagdo de massa seria uma ameaca a arte popular, cuja decadéncia so seria evitada com a ajuda
da musica folclorica, o que somente seria possivel atraves de uma educagdo sonora equilibrada, nao

somente do alunado mas, de toda a comunidade envolvida ou seja, de toda a sociedade brasileira.

“E que sempre me julguei certo, se for Gtil aos outros. Se todos os artistas
formados (que ndo sdo muitos), s6 se ocuparem de fazer arte e ndo pensarem
em quem deve ouvi-la, acabardo as realizages artisticas por ndao possuirem
assistentes, porque os que aprendem pretensiosamente a musica nas escolas ou
ja se julgam também "artistas” e “colegas” auto-suficientes ndo necessitando, por
conseguinte dos seus “concorrentes”, ou sdo educados ou instruidos
egoisticamente a so apreciar em um determinado estilo, género ou autor de
musica” (Villa-Lobos, 1991, pp.117-118).

0 que Villa-Lobos nos traz aqui ilustra, de maneira proficua, 0 nosso pensamento de como a
audicdo sem cuidados e desmedida pode influir, diretamente, no contexto cotidiano social e na vida
das pessoas. Nosso objetivo, com a AUIN, é de construir as bases, as formas de se chegar a uma
audicao que nos permita viver de forma saudavel e escolher a paisagem sonora que queremos

preservar, criar ou extinguir; a heranga sonora que deixaremos para as geragoes futuras.

4. PIONEIRO PROJETO BRASILEIRO DE EDUCAGAO MUSICAL

0O objetivo do plano de ensino de Villa-Lobos esté claramente descrito no proprio projeto.

“O objetivo que temos em vista, ao realizar esse trabalho, & permitir que as novas
geragOes se formem dentro dos bons sentimentos estéticos e civicos e que a
nossa patria, como sucede &s nacionalidades vigorosas, possa ter uma arte digna
da grandeza e vitalidade de seu povo” (Villa-Lobos, 1934, p. XI).

Mesmo que, desde o século XVII, existam registros de timidos processos de estruturagdo do
Ensino de Musica, foi apds a Revolugdo Francesa, em 1789, século XVII, que o ensino foi

sistematizado passando a ser padronizado.
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Villa-Lobos pensava que através da musica, a sociedade brasileira teria uma importante
ferramenta para auxiliar na construgao de solugdes exequiveis para 0s assuntos, questoes e problemas
relativos & educacdo de nosso pais de dimensodes continentais. Mesmo ndo tendo tido uma educagao
musical formal, tinha em sua mente um ensino musical sistematizado em seus pormenores detalhes.
Pensava o0 ensino musical com pouquissima informagdo tedrica visando, num primeiro momento,
proporcionar 0 acesso e o contato das criangas com o universo musical; entretanto, podemos observar
em seu programa de ensino, uma sélida base de contetdo tedrico-musical que se faria necessaria,
imprescindivel e prudente num momento posterior; deste programa consta, inclusive, cursos técnicos
instrumentais e disciplinas tedrico musicais, cursos que hoje, com tal abrangéncia e complexidade de
disciplinas, s6 encontramos nas universidades de musica ou em cursos e projetos muito especificos.

Villa-Lobos, conhecendo a realidade brasileira no que se refere a formagao, especializagdo e
numero insuficiente de professores de musica para colocar em pratica seu pioneiro trabalho
educacional, fez constar de seu projeto, um sem nimero de cursos de formagdo e de especializagao
dos profissionais que seriam integrantes desta ousada proposta. Pensava ele que, professores pouco
preparados ndo dariam a resposta necessaria a este projeto. Portanto, tornava-se imprescindivel

dispensar atengdo para a formagao continuada dos profissionais envolvidos.

Com o decreto n® 19.890, de 18 de abril de 1931, 0 entdo Presidente da Republica, Getulio
Vargas, tornou obrigatorio o Ensino de Musica nas escolas e Villa-Lobos tem a oportunidade de
colocar seu projeto educacional em pratica; “Em 1932, a convite do Diretor Geral do Departamento de
Educagdo, Villa-Lobos é nomeado diretor da Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica
(SEMA)” (Paz, 1999, p. 13). Como diretor da SEMA por 9 anos (1932-1941), Villa-Lobos dedicou-se
exclusivamente as pesquisas sobre educagdo musical, preparando textos, aulas e métodos a partir de
suas experiéncias vividas na Europa, ndo deixando, contudo, de se preocupar com o que de melhor
se aplicasse as criangas brasileiras. Em 1936, foi convidado para apresentar seu projeto educacional

no | Congresso de Educacdo Musical em Praga, sendo o Unico representante da América Latina.

Como entendemos ser de extrema importancia este pioneiro projeto de Villa-Lobos que,
como Schafer, anos mais tarde, dedicaria parte de sua vida aos atributos de professor, pesquisador e
pensador das questdes educacionais -, consideramos a relevancia de legar ao leitor, parte do prefacio

do programa oficial de Educacdo Musical de Villa-Lobos. Assim,
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“(...) Nem por mais tempo se poderia retardar a verdadeira interpretagao do papel
da masica na formagdo das geragOes novas e da necessidade inadiavel do
levantamento do nivel artistico de nosso povo. O canto orfednico é o elemento
propulsor da elevagdo do gosto e da cultura das artes; ¢ um fator poderoso no
despertar dos sentimentos humanos, ndo apenas os de ordem estética, mas ainda
os de ordem moral, sobretudo os de natureza civica” (Villa-Lobos, 1934, p. 7).

Villa-Lobos, dedicou-se ao ensino de musica até 1941, quase que exclusivamente. Defendeu

seu olhar para a educagdo musical com o mesmo afinco com que retratava em sua obra a paisagem

sonora de nossas florestas, rios, mares e montanhas. Este seria o primeiro projeto nacional

sistematizado de educagdo pela musica que teriamos no Brasil.

5. 0 CANTO ORFEONICO?: Ensino Coletivo

0 ensino musical através do canto, para Villa-Lobos, era e necessario. A voz, por ser n0sso

instrumento mais natural, tinha uma atengao especial para o Maestro. Ele destacava a fungdo social e

disciplinar do canto coletivo, através da aprendizagem coletiva como principio metodolégico, vendo-

0 como uma forma de despertar no povo uma consciéncia musical autenticamente brasileira,

ampliando assim, nosso olhar tdo fragmentado de Brasil.

“O orfedo adotado nos paises de maior cultura, socializa as criangas, estreita 0s
seus lagos afetivos, cria a nogdo coletiva de trabalho. S6 quando todas as vozes
se integram num mesmo objetivo artistico, despidas de quaisquer
predominancias pessoais, & que se encontrara a verdadeira demonstragdo
orfednica” (Villa-Lobos, 1934, p. 8).

Para que esta autenticidade fosse preservada se fazia necessario utilizar um material didatico-

musical que a valorizasse e, para tanto, organizou uma série denominada de Guia Prético. Este Guia

Prético foi pensado e organizado, em seis volumes, a saber:

Tabela 4 #

19Volume | Recreativo Musical

137 cantigas infantis populares, cantadas pelas criangas brasileira

2° Volume | Civico Musical

Hinos Nacionais e estrangeiros; cangOes escolares e estrangeiras.

3°Volume | Recretivo Artistico

Cangdes escolares nacionais e estrangeiras

4°Volume | Folcldrico Musical

Temas amerindios, mestigos, africanos, americanos e temas populares universais

5° Volume | Livre escolha dos Alunos

Musicas selecionadas com o fim de permitir a observagdo do progresso, da tendencia e gosto
artistico, revelados na escolha feita pelo aluno, das musicas adotadas para este género de educagao

69 Volume | Artistico Musical

Liturgica e profana, estrangeiras, nacionais, géneros acessiveis

%0 canto orfednico — termo oriundo do francés “orphéon” -, uma tradigdo em quase toda a Europa durante o século XIX, segundo
estudiosos é o canto coletivo a capela, ou seja, sem acompanhamento.

2 Villa-Lobos (2009, p. 17).
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O projeto literario ndo passou da edigdo do 1° volume, entretanto, o trabalho pratico de
educagdo musical e 0 seu desenvolvimento, seria demonstrado de forma grandiosa; deveria ter
abrangéncia e atingir a grande massa da populagdo; sendo assim, Villa-Lobos idealizou as chamadas
concentragOes orfednicas, que reuniam milhares de vozes em estadios de futebol. Em 3 de maio de

1931, sob a coordenacdo de Villa-Lobos, acontece em Sdo Paulo, a primeira concentragdo orfednica.

6. Formagdo do Musico de Banda no Projeto de Villa-Lobos

Villa-Lobos, também sistematizou um programa para o ensino e a pratica instrumental. Além
do canto, organizou um extenso programa de ensino de musica instrumental e tal programa, seria
aplicado nas escolas municipais e seria voltado para a formagdo do “musico de banda” ou para a
formagao de bandas de musica pois, segundo ele, estas agiam fortemente no panorama social popular.
Para Villa-Lobos estava comprovado que, se nos educassemos ouvindo boas bandas de musica
teriamos sensiveis progressos no discernimento musical da populagao pois, influiria diretamente no
gosto do publico, na informagdo e na audi¢do mais apurada. Assim, Villa-Lobos a frente da SEMA
criou um curso com duragdo de seis anos, especializado em musica instrumental para a formagao do

musico de banda®.

Nao ha espago, neste trabalho, para se tecer critica analitica acerca do trabalho de Villa-Lobos
a frente da SEMA, muito menos de seu desempenho como educador musical. Ao nosso olhar, Villa-
Lobos, confirma nossa hipotese inicial de que a musica pode auxiliar na construcdo de uma audicdo
mais cuidadosa e mais atenta ao ambiente. E dbvio que seu contato com a cultura europeia em suas
viagens a este continente, Ihe trouxe inumeros exemplos e tais exemplos, certamente, influenciaram-

no na forma de pensar um formato para nossa educagao.

“Suas idas e vindas a Europa durante esse periodo (1939) foram na condigdo de
representante brasileiro nos congressos de Educagdo Musical em Praga, onde
ele chegou a apresentar o processo de geragdo de melodias a partir do desenho
de montanhas em papel milimetrado, técnica que ele a principio concebeu com
finalidades pedagogicas. O proprio Villa-Lobos chamou essa técnica de “Melodia
das Montanhas” (Salles, 2005, p.107).

0 que nos é significativo no obstante momento, € 0 pensamento e a preocupagao em formar

ouvintes, através da pratica coletiva e, por conseguinte, novas plateias.

% Temos, ainda hoje, em algumas cidades do interior do Rio de Janeiro de Sdo Paulo, no Brasil, uma forte tradigdo de boas bandas de
masica.
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“Sem divida, o canto orfednico constitui uma importante experiéncia de musica
na educacdo, que procurou abarcar todas as escolas publicas do pais (a partir de
1942). No entanto, é preciso dimensiond-lo criticamente, analisando o seu
contexto historico, que, do ponto de vista politico e social, era sem duvida bem
mais propicio a garantir a musica na escola. Deve-se considerar que a realidade
do pais era bastante distinta da atual, assim como 0 acesso a escola publica”
(Penna, 2004, p. 14).

Hoje, discussdes em torno da educagdo musical tém sido acirradas, sendo assim, o
desenvolvimento de técnicas e a produgao de pesquisas educacionais na area da masica tém também,
se intensificado. Contudo, € natural que profissionais mais especializados possam ter criticas a serem
colocadas sobre a metodologia pensada, projetada e implantada por Villa-Lobos a frente da SEMA.
Em relacdo a tais criticas, uma das mais recorrentes é a forma com que Villa-Lobos pensou e
implantou o projeto, ou seja, de cima para baixo, sem ouvir a sociedade e principalmente 0s
educadores. Qutra recorrente critica € que um projeto nacional ndo se encaixa a realidade brasileira,
pois, somos um pais de dimensdes continentais, onde a diversidade cultural e a desigualdade social
sdo muito acentuadas. Entretanto, é imprescindivel ressaltar que o Programa do Ensino de Musica —
Escolas Elementar e Secunddria Técnica e Curso de Especializagdo construido e liderado por Villa-
Lobos, data de 1934, ou seja, ha mais de 80 anos atras e que até entdo, ndo havia no Brasil nenhuma

perspetiva politica de valorizagao do ensino de musica.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apos, mais de 20 anos de exercicio de magistério em musica, pudemos constatar que, através
de um trabalho coletivo, planejado e orientado, 0 processo de ensino aprendizagem torna-se mais
prazeroso e eficaz, tanto para os alunos, quanto para 0s professores; ambos necessitam de estimulo
diariamente e, quanto mais cedo fazemos “musica” juntos, mais aprendemos, professores e alunos.
Percebemos que além do cardter socializador, os alunos tém pronto um laboratorio onde aplicar as
diversas formas de técnicas instrumentais, bem como os conceitos tedricos estudados com um
conteudo que comega a fazer sentido. A aprendizagem coletiva, enquanto aporte metodoldgico,
enquanto caminho a ser trilhado em diregdo a uma proposta de ensino musical de forma significativa
e contextualizada, se coloca a disposicdo do educador preocupado com seu ambiente sonoro, com a
qualidade da produgdo sonora que se coloca em questdo e com a formagao de um publico ouvinte

atento ao universo sonoro e a produgdo estética da arte contemporanea.
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Villa-Lobos, antecipava de forma visionaria, 0 panorama ca6tico que nosso ambiente sonoro
se encontra hoje, nestas primeiras décadas do século XXI. Portanto, tal abordagem ratifica nossa
triade indissociavel: musica, ambiente e educagdo. Tinha ele, plena consciéncia disto assim, elaborou
um detalhado programa teorico-pratico que partia da teoria musical basica até a andlise e a apreciagao
de formas musicais, onde houvesse um “olhar” atento para a formagao de um publico com poder de
decisdo, com poder de discernimento e de cidaddos conscientes de que suas potencialidades nos

legariam ouvintes mais atentos e exigentes.

Pensamos ser a pratica e aprendizagem coletiva, uma relevante contribuicdo para uma
educagdo musical significativa. Villa-Lobos deu importante passo; gragas a sua dedicagdo e visdo, 0
campo de discussdo para o lugar do educador musical se abriu e com as discussoes em torno da
educagdo musical realizadas hoje, estamos, de certa forma, colhendo os frutos plantados por ele,

cabendo a nds continuarmos esta jornada.
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ChocalhARTE - RITMOS DA HISTORIA

Mariana Especiosa do Rosério *', & Jodo Bartolomeu®™

Resumo

A historia de um povo remete-nos para a sua identidade e o seu
patrimonio € construido a partir das suas raizes culturais. Esta
cultura é representada/simbolizada, igualmente, pela historia, pelas
tradigOes, bem como pela arte e pela literatura. No Nordeste
Transmontano, as festividades mais caracteristicas sdo as festas
solsticiais, realizadas nos doze dias que vdo do Advento a Epifania,
entre elas, o Carnaval ou Entrudo, uma tradigdo cultural e ancestral,
onde as mascaras e os portadores — Caretos -, sdo 0s protagonistas.
Os Caretos, nestes dias, tornam-se seres superiores, figuras
diabolicas e mégicas, a quem é permitido fazer todo o tipo de
disparates, tropelias e brincadeiras. Os Caretos sdo figuras
incarnadas pelos rapazes e homens das aldeias que, por detras das
mascaras, dos caracteristicos fatos franjados e coloridos e com 0s
barulhentos chocalhos que trazem a cintura, assumem o papel de
verdadeiros entes enigmaticos e demoniacos. Sdo estes homens e
rapazes que, ao longo dos tempos, garantem a sucessdo destes
manifestos de cultura de um povo, de uma época, de uma regiao.

3 Camara Municipal de Macedo, PORTUGAL. Email: marianabarbados@hotmail.com
% Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro & CITCEM — PORTUGAL. Email: jbarto@utad.pt
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INTRODUGAQ

As festas mais caracteristicas do Nordeste Transmontano sdo as do ciclo do inverno,
principalmente as festas solsticiais, nas quais se inclui o Carnaval/Entrudo. Este é particularmente
significativo, sendo celebrado em algumas localidades de uma forma tradicional e legitimamente

portuguesa, atraves da participagdo dos seus estonteantes Caretos.

Rituais e mitos despertam e renascem todos 0s anos na época carnavalesca de forma muito
propria. Os valores tradicionais falam mais alto e as figuras misteriosas do Nordeste Transmontano
(Caretos) saem a rua para reavivar memorias de outro tempo, para que estas tradigoes prevalegcam e

continuem vivas entre nos.

No caso concreto do Entrudo do Nordeste Transmontano, este surge como uma manifestagdo
de cultura de um povo e de um tempo por razGes de caracter religioso, que a Igreja catélica manipulou,
fazendo um aproveitamento artistico das festas pagas que fechavam o ciclo do inverno, ciclo este que
findava com o ressurgimento de Ceres, deusa da colheita, e de outras divindades a ela associadas.
Eram divindades ligadas ao ciclo telurico e a chegada da Primavera era explicada pelo ressurgimento
de Prosérfina a face da terra, 0 que merecia honras de festa por parte dos romanos. Este culto foi
depois estendido as diversas provincias sob o0 jugo romano e, por um fenémeno de aculturagao,

assimilado pelos povos sob o seu dominio, 0 que ocorreu na Peninsula Ibérica, no século | a.C.

De entre as variadas manifestagOes carnavalescas efetuadas no nosso pais, aquelas que
merecem especial destaque sdo as que continuam a ser fiéis as suas vertentes tradicionalmente

ruralistas.

No Nordeste Transmontano, o Entrudo é considerado como um Carnaval fiel as suas origens,
onde todos o0s anos o grupo de Caretos sai a rua lembrando a sua génese e representando uma cena
vincadamente paga, sendo visivel o vinculo do Carnaval as antigas festas dos romanos, as festas
Lupercais que se festejavam em honra de Pan, deus dos rebanhos, dos pastores e da fecundidade,
ou entdo, em honra de Luperco, deus pastoril da protecdo dos rebanhos contra os lobos. Estas

celebragdes eram consideradas, outrora, como festas da Natureza, ou seja, de indole agraria.
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1. O ENTRUDO NO NORDESTE TRANSMONTANO

F nas terras arcaicas e isoladas do Nordeste Transmontano, no ciclo das festas do Inverno,
que se iniciam no dia de Todos-0s-Santos e que podem estender-se até ao Sabado de Aleluia ou ao
Domingo de Pascoa, que o panorama tematico e funcional destas festividades, em que participam os
mascarados, mostra aspetos significativos. Estes estdo representados, principalmente, nas seguintes
festividades: “Festas dos Rapazes” propriamente dita, festas de Santo Estévao, festas de Natal, Ano
Novo e Reis e Carnaval. As festas de S. Jodo e de S. Pedro, embora ndo estejam incluidas no ciclo

das festas de Inverno, contam, igualmente, com a participagao dos mascarados.

Como ja foi referido, o Entrudo urbano ou rural dos nossos dias, tem a sua génese nas
antigas festas da Natureza, ligadas a agricultura, as festas Saturnais romanas e as Lupercais celebradas
em honra de Pan, o deus dos rebanhos. “Pan é a divindade mais importante do séquito de Dionisio
[Baco, na mitologia romana]; deus dos pastores e dos rebanhos, considerou-se originario da regido
da Arcadia, mas o seu culto espalhou-se por todo 0 mundo helénico e inclusive para além das suas

fronteiras” (Francesc-Lluis Cardona 1996, p. 126)

0 aspeto demoniaco de Pan era consequéncia da sua cornamenta caprina e do Seu corpo
peludo. Os seus membros inferiores de bode faziam dele uma figura hedionda. Como as artes de
sedugdo nem sempre resultavam, empregava a forga, embora nem sempre tivesse o éxito que
pretendia. Um dos seus poderes mais caracteristico era, sem duvida, o de provocar panico entre as
pessoas, obrigando-as a fugir aterrorizadas. Celebravam-se, em sua honra, as festividades agrarias

do inicio da Primavera.

Nesses tempos, e nessas festas (Saturnais/Lupercais) em honra do deus Pan, protetor dos
rebanhos, eram consentidos aqueles que as que festejavam, todos 0s excessos, tanto no uso e abuso
da comida e bebida, como no escape as regras e comportamentos socialmente estabelecidos,
organizando-se, para tal, em associagdes ocultas. Estas ilicitudes eram efetuadas pelos proprios
sacerdotes, que erguiam verdadeiros cultos de apelo a fecundidade, isto no momento mais propicio
do ciclo da Natureza, ou seja, a aproximagdo do Seu rejuvenescimento que se processava com a

entrada na Primavera.

Este era também o momento da purificagdo e expurgagdo das pessoas e das comunidades,
0 que se processava pelos rituais de critica social institucionalizada e a sua divulgagdo em praga

publica.
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0 célebre dito popular “E Carnaval ninguém leva a mal” encontra, assim, a sua razio de ser
nestes libertinos rituais, proprios destas celebragdes, uma devassidao permitida e que, a par de outros

ritos expurgatorios constitui, ainda hoje, a sua principal caracteristica.

Ao transpormos esses rituais para a nossa realidade cultural, e no caso concreto do Entrudo
do Nordeste Transmontano, encontramos a sua representagdo nos castigos que 0S
mascarados/caretos aplicam as mulheres que se atrevem, nesse dia, a sair a rua, “as chocalhadas”
como rito regenerativo e fecundante que os espampanantes Caretos revivem e a critica social expressa
na publicagdo e encenagdo dos “casamentos” burlescos e ridicularizados dos jovens casadoiros.
Estamos, pois, perante rituais expurgatorios de um tempo de passagem que se consubstancia no

desfecho do Inverno e o inicio na Primavera.

Na atualidade, e apesar da “cristianizagdo” que todas estas praticas festivas sofreram ao longo
de dois milénios, consideramos poder-se atribuir o mesmo sentido aos rituais carnavalescos que se
encontram em algumas localidades do Nordeste Transmontano, e que decorrem no Domingo Gordo,

Carnaval, Quarta-Feira de Cinzas e, posteriormente, a meio da Quaresma.

No Nordeste Transmontano, sdo varias as localidades rurais que no Carnaval se mantém fiéis
as suas tradicoes e ritos. Estas festas sao sinonimo de comunicacdo e ponte entre idades, sexos e

gstatutos sociais.

2. 0S CARETOS

Os Caretos sdo figuras enigmaticas, um mito, também devido aos seus trajes e mascaras que
mantém a sua identidade secreta, preservando outros tempos, reavivando os rituais dos nossos

antepassados.

No Nordeste Transmontano, por exemplo, em Podence, os Caretos usam mascaras
rudimentares, feitas de latdo, pintadas de vermelho ou negro, com um nariz pontiagudo e trés

aberturas para os olhos e a boca, representando mascaras terrificas.

Os fatos, extraordinariamente garridos, sao guardados e vestidos, muitos deles, geragdo apos
geragdo, constituindo uma preciosidade para a familia que os possui. Os fatos sdo constituidos por
calgas e casaco com um capuz. As pegas sdo quase completamente revestidas com fieiras de franjas

de 13 ou de carneiro, tingidas de variadas cores vivas, como o vermelho, verde e amarelo.
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Como aderego, presos a cintura por um cinto de couro, utilizam fileiras de chocalhos e sobre
0 peito, cruzadas, tém as “bandoleiras”, também em couro, com duas grandes campainhas. O nimero
de chocalhos é variavel. Na mdo levam um pau ou bengala de madeira, que lhes serve de apoio,

quando saltam ou correm ao som dos chocalhos.

Outrora, os Caretos empregavam uma bexiga de porco ou uma pele de coelho cheia de ar,
que agarravam para castigar ritualmente quem se cruzava com eles, costume que hoje em dia é

mantido apenas por um ou outro.

Na parte de tras do fato, os Caretos exibem um rabo comprido, que utilizam para bater nas

raparigas.

Por detras de fatos de 1 coloridos, acompanhados por mascaras de lata pintada e, ainda, com
grandes chocalhos presos a cintura, 0s homens e rapazes da aldeia relembram e renovam um mito
que tem origens ancestrais, relacionadas com o profano e o sagrado. O Careto assume o seu poder
com rituais ligados a mezinhas, aos males da terra, aos maus espiritos da casa do vizinho, com dangas,

chocalhos e gritos.

Importa, antes de mais, encontrar uma defini¢do para o conceito de simbolo. Foi neste sentido
que recorremos a obra de Maciel o qual, socorrendo-se da opinido de Lalande, define o simbolo
como sendo “qualquer signo concreto que evoca através de uma relagdo natural, algo ausente ou

impossivel de perceber” (Maciel, 1998, p. 13).

Ainda, sequndo a autora, “os simbolos sdo meios de integragdo social; sendo ainda meios de

dinamismo unificador, um poder que atrai forgas contrarias” (Maciel, 1998, p. 20).

De facto, podemos verificar através de observagao empirica, uma atitude simbolica presente

nas relagdes sociais, de que nos ddo conta conhecidos antropdlogos.

Acilio, no prefacio da obra de Maciel, lembrando as palavras da autora diz-nos que a mascara,
enquanto simbolo, “é uma representacdo que faz aparecer um sentido secreto, presente na metade

visivel do simbolo e que ndo pode figurar” (Maciel, 1998, p. 20).

De uma forma ou de outra, a mascara aparece sempre ligada ao simbolo, ao homem e a
cultura. Dai, que procurar compreendé-la é tentar compreender o homem, enquanto ser humano,
traduzindo uma organizagdo social, compreendendo a relagdo dos homens com o mundo, para assim

compreender a recriagdo do cosmos.

89




Teatro & Comunidade ISBN: 978-989-54714-1-6

Para além do aspeto simbolico, a méscara inscreve-se também no nosso imaginério. E
partindo deste pressuposto, que Maciel refere que uma das propriedades da mascara € a de participar
simultaneamente, do sensivel e do inteligivel, ou seja, numa investigagdo que visa apreender quais as
relagdes inteligiveis quando em conexdo com as dimensdes do sensivel, esse objeto desencadeia um
sentido cultural que expressa a cultura do povo, engrandecendo a cultura nacional e a sua

originalidade, evidenciando, assim, o patrimonio nacional.

Maciel, citando Lévi-Strauss salienta que a mascara € muito mais do que aquilo que
representa, pois “ela nega tanto como afirma; ndo € feita somente daquilo que diz ou julga dizer, mas
aquilo que exclui” (1998, p. 39), ou seja, a mascara vai muito para além daquilo que transforma. Este

é um dos mistérios que envolve a mascara e que faz dela um objeto simbolico de grande valor cultural.

A méscara na regido transmontana é utilizada pela populagdo como forma de comunicar e
exprimir um habito coletivo e ancestral, estando ligada a ritos de fertilidade, de fecundidade e de
iniciagdo, exercendo fungbes a nivel economico, social, magico e religioso. Esta igualmente
relacionada com o aspeto plastico/estético, através das ligagdes que estabelece com os restantes

elementos do sistema cultural a que pertence.

A mascara transforma o sujeito que a utiliza, levando-0 a agir com toda a naturalidade. Ele
proprio ndo se apercebe que passou a ser um individuo com caracteristicas magicas, e alguém a
quem a sociedade presta o devido respeito e apreco. Quando colocam a mascara, os Caretos sentem-
se interiormente transformados e assumem, durante o tempo em que a usam, as qualidades do ser
que ela representa, seja ele deus ou demonio. Assim, este objeto observado de forma isolada é apenas
uma obra de arte com caracteristicas humanas ou animais, mas, quando colocado no rosto, ganha
vida e todo o seu valor simbolico surge aos olhos do povo. De facto, & impossivel ficar-se indiferente,
quando se observa de perto um rosto mascarado, despertando o seu olhar terrifico, a0 mesmo tempo

emocdo, curiosidade e perplexidade.

A mascara tem varios significados/conotagdes. No caso concreto, pode ser considerada

como:
1. Simbolo da virilidade, uma vez que s6 0s rapazes a podem usar;

2. Simbolo de fertilidade e fecundidade, representado no ato de perseguir e “chocalhar” as

mulheres, podendo ser entendido, quer como uma forma de purificagdo social, quer
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como um apelo a fecundidade isto, quando o Careto abana as ancas contra as das

raparigas solteiras;
3. Simbolo da magia e do mal, devido ao aspeto demoniaco e terrifico que apresenta;

4. Simbolo da sorte uma vez que, segundo a crenga do povo, é considerada um talisma,

expresso nos ritos de passagem a vida adulta;

5. Simbolo da transformagdo do comportamento, da ordem, do quotidiano, dos simbolos

da negagdo da desordem, do mal, do terror, da irresponsabilidade;
6. Simbolo de unido da comunidade;

7. Simbolo da festa, ilustrando a marca humana de um pensamento, de uma atividade social
que se exprime em costumes e habitos coletivos, onde a mascara se assume como objeto

simbdlico por exceléncia.

CONSIDERAGOES FINAIS

Antigamente, pela altura do Entrudo, no comego da primavera, 0 homem saia a rua e realizava
festas em honra das divindades agrarias, para que estas fossem benevolentes e Ihe dessem colheitas
abundantes no novo inicio do ciclo da vida. Tratava-se de um culto a fertilidade da Mae da Natureza,
que tinha por finalidade fazé-lo esquecer o Inverno dificil e cheio de dificuldades por que tinha

passado, para reentrar num novo periodo, de calor, fertilidade e abundancia nas colheitas.

Na atualidade, o Entrudo continua a ser comemorado anualmente, mas de forma diferente,
porque 0s tempos sdo outros, e as dificuldades de vida também. Contudo, e apesar da evolugdo
natural das sociedades, o Nordeste Transmontano continua a comemorar o Entrudo respeitando as
suas tradigOes e relembrando os seus antepassados, ndao com 0 mesmo proposito, mas sim com a

vontade de manter viva a identidade de um povo.

A Mascara é 0 nosso outro Eu ou o Eu emprestado a uma Divindade ou Demonio, para que
estas se manifestassem aqueles que nelas acreditavam. Ao longo da histdria foram essas as parcerias

entre 0 Homem e a Mascara.
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A Mascara esta estreitamente ligada, neste contexto, a criagdo de personagens com uma
finalidade muito precisa, tentando sempre identificar algo ou alguém com significado para 0s

diferentes povos.

Estes artefactos, as Mascaras do Nordeste Transmontano, causam um efeito semelhante ao
de qualquer outro Mascarado que encarna determinada personagem, ou Seja, mostra-nos como todo
0 nosso comportamento pode ser condicionado, pela mascara e pelo que ela representa. Ao sermos
confrontados com outro rosto, que ndo o nosso, real e muito proprio, com a nossa propria imagem e
identidade, somos remetidos para outros comportamentos, em consequéncia do artefacto “Mascara”,

do que ela significa ou simboliza.

No caso concreto do Entrudo, constatamos estar perante um festejo anual, celebrado de forma
distinta em varios paises do mundo. Ao tentar compreender o seu significado podemos aprender

muito sobre nos proprios e sobre 0s outros.

Os Caretos constituem uma forma de expressdo em constante evolugdo, que nos une ao

nosso passado e nos mostra a forma como cada cultura interage com o ambiente que a rodeia.

O poder e a criatividade que assume o Entrudo com os seus Caretos exemplificam 0 modo
como esta forma de arte pode ser determinante na vida de um povo, pela celebragao daquilo que nos

torna diferentes dos outros.

S3o muitas as questdes, os factos historicos e os elementos que encontramos na regiao
transmontana, que nos possibilitam fazer analogias e comparagoes com as antigas festas pagas. Estes
elementos sdo insignificantes para o povo, a quem ndo interessam estas relagdes; ele celebra e
mascara-se misturando, facilmente, as festas religiosas com costumes pagdos, repetindo

incansavelmente os mesmos gestos e 0s mesmos ritos com a mesma convicgao.

0 povo vive intensamente a simbologia da festa, nunca faltando a sua participagdo pessoal,

autenticidade e profundidade.
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O TEATRO NA BIBLIOTECA: CLASSIFICAGAO E INDEXAGAO

Patricia de Almeida®

Resumo

Esta comunicagdo aborda o tratamento técnico dos documentos
respeitantes ao Teatro, nas bibliotecas em geral. Pretende-se
refletir sobre algumas questdes relativas a descrigao documental,
mais especificamente a classificagdo e a indexagdo por assunto.
Apds um breve enguadramento, sao descritos procedimentos e
apresentados exemplos de instrumentos para este importante
trabalho dos bibliotecarios. llustra-se com casos retirados de
catalogos de bibliotecas nacionais e estrangeiras, relacionados
com a obra do dramaturgo irlandés Enda Walsh. Posto isto,
questiona-se a tradicdo da ndo indexagao por assunto de obras
literarias, nomeadamente texto dramatico, face as necessidades de
recuperagao da informagdo dos utilizadores das bibliotecas e
comunidades leitoras. Conclui-se com 0 apelo a participagao de
todos (académicos, investigadores, artistas, leitores anonimos) no
trabalho desenvolvido pelos bibliotecarios, em prol da leitura
literaria e do Teatro como arte.

% Patricia de Almeida. Universidade de Coimbra, PORTUGAL. Email: mebpatricia@gmail.com
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INTRODUGAQ

Entrar numa biblioteca e procurar os documentos (livros ou outros materiais informativos)
relativos ao Teatro pode constituir um verdadeiro desafio, principalmente se os utilizadores deste
espaco de informagdo forem principiantes ou pouco habituais. A dimensdo das grandes bibliotecas
pode, igualmente, apresentar-se como um obstaculo e a serendipidade ndo ¢ uma opgdo. Neste
contexto, o trabalho realizado pelos bibliotecarios, na descrigdo e organizagdo da informagdo e do
conhecimento, mostra-se essencial ao servigo de informagdo e a satisfagdo dos seus utilizadores.
Assim, falar de Teatro nas bibliotecas ndo é apenas abordar atividades de dramatizacdo, efetuadas no
ambito da animagdo e da promogdo da leitura, muito embora seja inegavel a sua importancia. No
ambito da organizagdo da informagdo e do conhecimento em bibliotecas, é essencial abordar a questdo
do tratamento documental e descricdo dos documentos, especificamente de classificagdo e de

indexacao.

1. CLASSIFICAGAO

A classificagao de documentos em bibliotecas processa-se atraves de sistemas pré-definidos,
que dividem o conhecimento humano em grandes areas, designadas por c/asses. Como estruturas
classificatorias mais conhecidas, podera apontar-se: a Classificagdo Decimal de Dewey (Dewey
Decimal Classification); a Classificagdo Decimal Universal (Universal Decimal Classification); a
Classificacdo da Biblioteca do Congresso (Library of Congress Classification); e a Classificagao Dois
Pontos (Colon Classification). Em Portugal, o sistema classificatorio de documentos utilizado pela
generalidade das bibliotecas ¢ a Classificagdo Decimal Universal (CDU); a tabela de autoridade tem
selegdo e coordenagdo de Almeida e Santos (2005) e edigdo da Biblioteca Nacional de Portugal.
Enquanto estrutura geral do conhecimento, a CDU comegou a ser idealizada no final do século XIX,
pelos belgas Paul Otlet e Henri La Fontaine, tendo como inspiragao a ja existente Classificagao Decimal
de Dewey. Na atualidade, a CDU é modificada (atualizada e expandida para abranger as mais recentes
areas do conhecimento humano) e disponibilizada online, em 57 linguas, pelo UDC Consortium, em

http://www.udcsummary.info/php/index.php?lang=PT .

De acordo com a CDU, as grandes areas ou classes do conhecimento serdo:
e C(Classe 0 - Generalidades. Ciéncia e conhecimento. Organizagdo. Informatica. Informagao.
Documentacdo. Biblioteconomia. Institui¢des. Publicagdes
e  Classe 1 - Filosofia. Psicologia

o  (lasse 2 - Religido. Teologia
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e  (lasse 3 - Ciéncias sociais
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e  (lasse 4 - Atualmente, esta classe ndo se encontra atribuida.

e  (lasse 5 - Matematica. Ciéncias naturais

o  (lasse 6 - Ciéncias aplicadas. Medicina. Tecnologia

o (lasse 7 - Arte. Recreagdo. Entretenimento. Desporto
e Classe 8 - Lingua. Linguistica. Literatura
o (lasse 9 - Geografia. Biografia. Historia

Neste sistema de organizagdo do conhecimento, a informagdo associada ao Teatro poderd

encontrar-se na Classe 7, ja que se trata de uma area artistica (Fig. 1), bem como na classe 8, tratando-

se de

Teatro enquanto area da Literatura (Fig. 2).
expandic 10004 | fechar todos I
7 ARTE. RECREACAD. ENTRETENMMENTO. DESPORTO
= 3 puniipres especiais pars teoria, LECNICES, PEriodos, estios & 8
. Flanesments reponsl, urbana e rural. Paisagens
& 792
31 74 Desenho. Design. Artes & oficios aplicasos

75 Pintura
% 76 Artes praficss. Gravura 1922
® 77 Fotogrnfia e processos similares
& T8 Masica
- 79 DIVERTIMENTOS. ESPECTACULOS. JOGOS. DESPORTOS

™Ls
™.y
™18
ms
93
» 7932

Cinema como industria
Incluindo: Produgdo. Direcglio, realizagBo. Ediglo. Trabalho técnico

Teatro. Representacdo teatral

Muaiza ramanaa Ooenn
Srama Pegan detem

= IN
i
Drama falado. Pegas

g =5 Srama Fegas detestr

Produgdes musicais

252 Musica sramaoca Opens

Teatro de variedades. Vaudeville. Music-halls. Cabarés. Teatro de
revista, Pantomimas

Representagdes da arte do movimento. Coreografia
Inchuindo: Bale. Danca no pakco

7313 Arte g¢ mowments Dange

Tipos especiais de teatro
Incluindo; Pantomima, Teatro de marionetas. Teatro de fantoches

Divertimentos e recreagdes sociais. Arte do movimento. Danga

Tipos particulares de recreagdo que exigem preparagio -

Figura 1. O Teatro na classe 7. (Fonte: CDU onling).
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Figura 2. O Teatro na classe 8. (Fonte: CDU online).
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Mediante este caminho bifurcado, como saber a que classe pertence um documento em

particular? De uma forma relativamente concisa e consensual, podera dizer-se que:

e Classe 7, em concreto 792 - documentos de "Teatro. Representagao teatral" - dominio geral:

Arte (por exemplo, um cartaz ou uma folha de sala);

o C(lasse 8, em concreto 82-2 - documentos para Teatro enquanto texto de "Drama. Pegas de

Teatro" - dominio geral: Literatura (por exemplo, uma tragédia ou uma farsa).

Salienta-se que, como se pode confirmar nas imagens (Fig. 1 e Fig. 2), a CDU regista remissivas
em ambas as classes. Para ilustrar esta questao, recorre-se a dois registos do catélogo da Biblioteca
Nacional de Portugal (BNP), respeitantes ao dramaturgo irlandés Enda Walsh; o primeiro é relativo a

um cartaz, com CDU 792 (Fig. 3), e 0 segundo a um livro com trés textos draméaticos, com CDU 82

e nota auxiliar de género 2 (Fig. 4).

Colecglies | BND | Microfilmes | Usuais | O meu registo

Caborsds  Auaspads Inices  Misieico

g anda walsh J
por: Sadelalr pornis
DISCO PIGS, DE ENDA WALSH | ARTISTAS UNIDOS ; DESIGN GOO ; FOTOGRAFIAS JORGE GONCALVES

Pesquisar no Google books
o Ariems Unidos
.
.

4 éu Instrughe -
Pesquisar no Google scholar m cn g o
" Amim 2

Adicionar 4 lista

Figura 3. Registo de catalogo para “Disco Pigs” de Enda Walsh. (Fonte: BNP).

ACAMARRADOS ; A FARSA DA RUA W ; AS PEQUENAS COISAS / ENDA WALSH ; TRAD. JOANA FRAZAO

AUTORIES) Walsh. Enda. 1967-: Frazdo. Joana, trad
PUBLICACAO: Lisboa : Artistas Unidos : Cotovia, 2009
DESCR. FISICA: 167,[S]p.;: 16 cm
COLEGAD Livrinhos de teatro ; 37
NOTAS Tit. orig.: Bedbound

Tit. orig.: The walworth farce

Tit. orig.: The small things

ISEN 978-972-8972-24-0
DEP. LECAL PT -- 285541/09
cou 821.111(417)=-2%19/20"

Figura 4. Descrigdo documental para livro de Enda Walsh. (Fonte: BNP).
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Desta feita, vendo o Teatro como um dominio especifico do conhecimento, é possivel propor um
sistema de classificacdo capaz de representar as suas diferentes facetas (Costa & Ramos, 2008). Para
alem de auxiliar os bibliotecarios na descrigao e na disposicao dos documentos nas estantes das
bibliotecas, este sistema classificatorio facilita a recuperagdo da informagdo e gera a satisfagdo das
necessidades informacionais dos utilizadores. Assim, quando estes conhecem a estrutura
classificatoria do conhecimento utilizada em determinada biblioteca, acedem a informagdo mais facil
e mais rapidamente. Respeita-se, por isso, a quarta lei da Biblioteconomia de Ranganathan (1931):

Poupe tempo ao leitor.

2. INDEXAGAO

0O processo de descrigao documental relativo a indexagao é também crucial para a recuperagao
da informagcao pelos utilizadores das bibliotecas. De forma sucinta, poder-se-a ver a indexagao como a
representagdo tematica dos documentos, cuja analise de assunto se realiza por conceitos. E um
processo intelectualmente muito complexo, durante o qual se atribuem descritores de assunto aos
documentos, com recurso a vocabularios controlados, nomeadamente listas de matérias e thesaurus.

Para a area do Teatro, refere-se, a titulo de exemplo, o Thesaurus da UNESCO (Fig. 5 e Fig. 6):

http://vocabularies.unesco.org/browser/thesaurus/en/page/?uri=http://vocabularies.unesco.org/thesaurus/concept356

.

M‘ vocabulanes About Feedback Help en Francais en espano!
UNESCO Thesaurus Content language English = m

Hierarchy Groups

Vocabulary information

A B DEFGHI ) XLMNDO
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PREFERRED TERM Theatre

4 Theatre

—

Théitre French

Teatp Russiar
Adpamarnveckoe weKyccTeo
Teatro

Figuras 5 e 6. Teatro no UNESCO Thesaurus. (Fonte: UNESCO).

No dominio da indexacdo, a Biblioteca Nacional de Portugal edita o SIPORbase - Manual de

Indexagdo em Portugués (BNP, 1992). Na parte relativa a analise de Literatura (classe 8), é dito:

As obras literarias devem ser analisadas com vista a determinar se o seu contetdo
tematico deve ser representado para efeitos de recuperagao por assunto. Dada a
natureza essencialmente estética da obra literaria, € considerando que a sua
fungdo principal ndo ¢ a de transmitir informacdo factual e objectiva, as suas
caracteristicas tematicas ndo sdo, de um modo geral, pertinentes para a sua
recuperagao (BNP, 1992, parte 812, p. 1).

Se por um lado se certifica que 0 assunto serve a recuperagdo da informagdo, por outro
afirma-se que este pode ndo ser pertinente para 0 acesso a obra literaria. Esta questdo &€ muito
discutivel e, talvez por isso, esta ideia seja apresentada em discurso modalizante, referindo-se a
“funcdo principal” da obra literaria e “um modo geral”, como que salvaguardando outras situagoes.
Ora, estudos recentes indicam que, nas bibliotecas, os utilizadores procuram e interessam-se pelo
assunto da obra literaria, no dmbito da sele¢do e recomendagdo de leituras (Almeida, 2019a). Fedeli
(2015) confirma que os utilizadores pesquisam obras ficcionais por assunto e que, mediante a
inexisténcia de descritores, os bibliotecarios mais ndo podem fazer do que recorrer as suas
experiéncias pessoais, 0 que, com certeza, ndo é uma resposta eficiente a generalidade das

solicitagGes do publico que servem. Uma simples pesquisa no Worldcat, o maior catalogo online do

mundo (https://www.worldcat.org/), mostra a diferenca de tratamento da representagdo tematica entre

documentos ficcionais e ndo ficcionais (Fig. 7, 8, 9 e 10).
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Figuras 7 e 8. Descritores de assunto para documento ndo ficcional. (Fonte: Worldcat).

Se um livro sobre Teatro irlandés apresenta oito descritores de assunto, ja uma obra literaria

do dramaturgo Enda Walsh mostra apenas um campo de indexagdo vazio.

A “
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- Etiquetas

Adicionar etiquetas para "Bedbound ; and, Misterman™. €I

+ Dados Ligados

Figuras 9 e 10. Campo vazio relativo aos descritores de assunto de documento ficcional. (Fonte: Worldcat).

Este campo vazio é tradicionalmente comum na maioria dos catalogos das bibliotecas. Dada
a subjetividade e a multidimensionalidade da Literatura, é tradicdo na Biblioteconomia ndo indexar por
assunto obras literarias e, a fazer-se, a tendéncia é considerar a forma/género literario e nao o assunto
em si (Almeida, 2019b). Com certeza que este trabalho serd moroso e dificil para os bibliotecarios,
contudo ndo impossivel. Muito embora a ideia inicial, o préprio manual SIPORbase (BNP, 1992)

explica 0 que pode constituir tema e assunto de uma obra literaria:

As caracteristicas teméaticas duma obra literaria dividem-se em duas categorias: 0
tema, que constitui a ideia central que se pode abstrair da obra literaria e da
mensagem que lhe estd implicita, e o(s) assunto(s), constituido(s) pelos
elementos principais integrantes do enredo, argumento, etc. criado pelo autor e
que correspondem a transposigdo de realidades com existéncia propria alheias a
obra literaria (BNP, 1992, parte 812, p. 2).

Portugal é um dos paises onde, tradicionalmente, ndo se efetua a indexagdo por assunto de
obras literarias, no entanto este excerto aponta um caminho e deixa a porta aberta a uma alteragao de
praticas nas bibliotecas portuguesas. Certamente que sera necessario pensar num modelo proprio,
com instrumentos e procedimentos adaptados ao contexto portugués, porém considera-se que tal
sera pertinente para os utilizadores de bibliotecas. Em certos paises, é ja possivel realizar uma
indexagao por assunto de obras literarias com alguma consisténcia e coeréncia. Isto mesmo provam
os trabalhos realizados nesta area pela Library of Congress (Estados Unidos da América), pela British
Library (Inglaterra) e pelos sistemas Kirjasampo — base de dados e Kauno — ontologia (Finlandia).
Com estas referéncias, vejam-se alguns descritores de assunto para obras literarias de Enda Walsh
(Fig. 11, 12 € 13):
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Figura 11. Registo de catalogo para livro de E.Walsh. (Fonte: Library of Congress).
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Helka Libraries
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Additional Information Enda Walsh

Awards
15BN

1997 Stewart Parker Award 1997

Figura 12. Registo de catalogo para livro de E.Walsh. (Fonte: KansallisKirjasto).

Bedbound ; &, Misterman : two plays / by Enda Walsh.
Enda Waish
London © N. Hem, 2001

Details | |wantthis  Notes & Tags Explore This Book

Actions v

Title: Bedbound , & Misterman  two plays / by Enda Waish

Author: Enda Walsh

Contributor: En

Subi amia Irelan Sama
Publication Details: London N Hem, c2001

Language: English

Identifier: 1SBN 1854596403 (pbk ) - £6 99, BNB GBAIZ1025. System number
012045634

Notes: Bedbound One man, 1 woman
Physical Description: 55p 20 cm
Related Work: V%
Shelfmark{s): General Reference Collection Yi 2003 a 5812
UBN: BLLOT012045634

Misterman: One man, 2 woman

h, Enda. Misterman

Figura 13. Registo de catdlogo para livro de E.Walsh. (Fonte: British Library).

Na globalidade dos trés casos, os descritores presentes no campo “subject” mostram que o

assunto de uma obra literaria de Teatro é enquadravel em diferentes categorias, designadamente:

Género literario > drama.
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e Escritor > autor irlandés.

o (lassificagdo > Dewey 822.92.

o Personagem > pais e filhas; adolescentes; jovens.
e Espago > Irlanda; Dublin.

e Tempo > século XX.

e Tema > puberdade.

Se serdo estas categorias adequadas e se serdo estes descritores suficientes para a recuperagao
da informacdo pelos utilizadores das bibliotecas, é trabalho para futuras e mais aprofundadas

investigagoes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em suma, tratando-se de obter informagdo e conhecimento, o trabalho dos bibliotecarios é
fundamental para a satisfagdo dos utilizadores de recursos documentais nas bibliotecas, uma vez
que € a representagao e organizagdo dos documentos que vai permitir e facilitar o seu acesso. Se 0
processo de classificagdo de documentos relativos ao Teatro se mostra genericamente consensual,

ja o de indexagdo por assunto levanta muitas indagagoes:
e Como identificar o0 assunto de um objeto artistico?
e Como aferir 0 assunto de uma obra literaria?
e Como determinar o assunto de um texto dramético?
e Serdo o0s atuais modelos e ferramentas de indexagdo por assunto adequados?

o Existira correspondéncia entre os descritores de assunto e as necessidades informacionais

dos utilizadores de bibliotecas?

Estas interrogagGes merecem uma reflexdo séria da area da Biblioteconomia e do publico em
geral — académicos, investigadores, artistas ou simplesmente leitores anénimos. Tendo em conta que
0s bibliotecarios trabalham para a satisfagao das necessidades informacionais do publico que servem,
considera-se que, nesta area especifica, o contributo dos utilizadores podera ser fundamental, seja
ele uma mera opinido ou seja uma atribuigdo criteriosa de etiquetas em catalogos que o permitam,
como é o caso do Worldcat, no campo Etiquetas - “Seja o primeiro” (Fig. 10). Portanto, é vital uma
acdo de todos, ndo so a bem da melhoria dos servigos prestados pelas bibliotecas como também em

prol da leitura de texto dramatico e do Teatro enquanto Arte.
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0 FUTURO DO TEATRO OU A REINVENGAO DA ARTE

Paulo Alexandre e Castro™

Resumo

Sabendo que o futuro pode trazer inesperadas transformacdes
sociais, politicas e economicas, devido ao rapido
desenvolvimento tecnolégico e em concreto na drea da
inteligéncia artificial, & de crer que as artes poderéo vir a sofrer
também com esse impacto. Tendo em conta estas premissas a
tese que apresentamos neste artigo discute, a partir de um
cenario distopico (ou porque ndo dizer um cenario semelhante
ao da "singularidade" como o proposto por Raymond Kurzweil),
a possibilidade do teatro vir a sofrer uma transformagao
profunda ndo s6 nos modos de representagao e nos meios
usados mas inclusivamente do ponto de vista dos (hipotéticos)
publicos dessa arte. Neste seguimento, o papel que
desempenhardo humanos e androids, ou geminoids (para
usarmos a designagao de Hiroshi Ishiguro), ou até outras formas
de “vida” (artificial?) que agora ainda ndo nos é possivel
conceber, serdo colocados em questdo tal como o proprio papel
da arte e 0s seus designios

# Paulo Alexandre e Castro. Instituto de Estudos Filosoficos da Universidade de Coimbra, PORTUGAL. Email: pagcastro@gmail.com.
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Palavras introdutdrias e questdes fundamentais

Este artigo, que vem no conjunto de outras reflexdes em desenvolvimento sobre as diversas
formas de manifestagdo artistica, inscreve-se no coragdo de uma tematica que muito tem dividido
opinides. Opinides quer favoraveis quer desfavoraveis ao desenvolvimento tecnologico e as suas
implicacGes. E dever de todo o aprendiz de fildsofo de criar condicdes para uma reflexdo séria e para
determinar um horizonte alargado de compreensdo sobre 0 mundo que o rodeia. Nao esquecendo
este designio, este artigo é também e ao mesmo tempo uma provocagao; uma provocagdo do
pensamento, como todo o discurso filosofico deve ser, e se se conseguir pro vocare, acerca de tudo
isto, entdo podera acontecer que se realizem alguns dos objetivos deste artigo. E com isto significa
afirmar que ndo se pode ficar indiferente ao tempo que se vive e a expectativa do futuro. Esta é a base
sob a qual nos devemos permitir elaborar o pensamento. Assim, tal como ja referido, duas premissas
essenciais se cruzam neste horizonte hermenéutico, o da inteligéncia artificial e o da arte, e eis o que

pode ser dito sobre isto e sobre a equagdo da reinvencdo da arte ou do seu futuro.

No nosso mundo tudo estd (ou parece estar) num continuo processo de transmutagao
vertiginosa, inclusive a nossa percegdo de tempo e do espago (e porque nao falar da nossa propria
alteragdo das estruturas neuronais como vem sendo referido desde os finais dos anos 90).
Naturalmente, algumas destas subtis mudangas comegam também a mudar o modo como nos
relacionamos com as coisas e com 0s outros (veja-se a titulo exemplificativo, a relagao com os écrans
que Lipovetsky tao bem soube captar) e, portanto, a mudar também o que sentimos em relagdo ao
mundo e a vida, e por consequéncia, em relagdo as diversas formas de manifestagdo artistica e a arte

per se.

O rapido desenvolvimento da tecnologia e neste particular, da inteligéncia artificial, talvez seja
a parte mais visivel de todo este processo e as implicagdes que isso produzira — porque ja as esta a
produzir — nos sistemas de organizagao social, econdmica e politica, com consequéncias dramaticas
na alteracdo do ambiente e dos recursos naturais. Isto é tdo mais evidente quanto a desumanizagao
percebida. Se comega a parecer tragica esta trajetoria aos vossos olhos e ouvidos, note-se, contudo,
como tudo parece escapar a nossa compreensao sem a devida e necessaria reflexdo. Tome-se a
maneira cOmMo incorporamos, mas nossas vidas a secreta existéncia de algoritmos, por exemplo
através dos nossos cartdes de débito ou crédito, na utilizagao do nosso Smartphone e das apps, do
GPS, inclusive até na maneira como dirigimos 0 nosso automovel (a forma como as proprias

“centralinas” dos automoveis estdo a mudar), etc., mudando a maneira como poderiamos pensar e
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agir. Como Harari ressalta, quanto mais os cientistas entendem a maneira como 0s humanos tomam
decisGes, maior a tentagdo de recorrer a algoritmos e, assim, reprogramar essa decisdo e
comportamento humanos, tornando o Big Data mais confiaveis € menos humanos (Harari, 2018, p.
79). Na verdade, a nossa vida didria j& estd a ser conduzida de forma parcialmente autonoma,

sobretudo assumindo (paradoxalmente) decisdes que ja ninguém toma.

Para ndo nos desviarmos muito do intuito deste encontro, deve ser ainda manifestada uma
critica ao facto de haver artistas que, como se sabe, ja estdo a incorporar alguns dispositivos roboticos
na arte e nas diferentes linguagens artisticas, chegando inclusivamente ao ponto de se permitir que
essas performances sejam apelidadas de arte. Ao fazerem isso acreditam estar a gerar novos conceitos
de arte (de acordo com Warburton, a arte ndo pode ser conceitualmente definida), convocando os
conceitos de medium, de interface, de intersectores, etc. para legitimar essas praticas. Na verdade, o
assunto € muito discutivel e requer uma atengao maior. Mas a pergunta deve ser feita: com essas
praticas ndo estardo ja a fechar a porta e a declarar o fim da arte? Ou de outra forma: qual sera o futuro

da arte e neste caso, do teatro numa sociedade provavelmente (ou probabilisticamente) distopica?

1. Recontextualizando o presente e o futuro. Inteligéncia artificial e arte

Tome-se de novo o presente presente. A modernidade liquida em que se vive hoje (como diria
Baumann) por um lado e a imersdo inevitavel no modelo neoliberal de hiperconsumo e pseudo-
hedonismo por outro (Baudrillard, 1991; Debord, 1971; Lipovetsky 2007, 2011) tem levado a uma
tecnologizagdo da vida sem precedentes. Ndo se trata apenas de uma capitalizagdo constante dos
fluxos monetarios, mas da propria mecanizagdo dos sentimentos e pensamentos numa velocidade e
simultaneidade vertiginosa de tudo em todos (Eagleton, 1998; Virilio, 2000). Com isto, a comunicagao
enfraquece, 0s lagos sociais diluem-se (o0 que faz aumentar o sentimento social de inseguranga), e a
emotividade que deveria existir perante o outro perde-se, tornando o tempo presente numa enigmatica
e paradoxal amalgama social que os tempos modernos vao cimentando. Mas talvez ainda mais
dramatico sendo perigoso é o vicio cibernético , a necessidade constante de ligagdo a internet (Carr,
2012), essa estranha obrigagdo de presenga on-/ine continua que a rede social encoraja a fazer, como
se fosse uma forma de afirmagdo da existéncia, substituindo a omnipresenca de um Deus (ausente).
Ja em 1997, George Steiner ja estava ciente da revolugdo que estava por vir, e escrevia: “Siléncios, a
arte da concentragdo e da memorizagdo, o luxo do tempo necessario para uma grande leitura, ja estdo

grandemente comprometidos” (Steiner, 1997).
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Como aponta Nicholas Carr e de acordo com estudos na area (DeStefano & LeFevre, 2007;
Rockwell & Singleton, 2007), a hipermidia (usando hipertextos com multimidia) limita-nos muito mais
do que nos estimula a aprender, dizem-nos: “a divisao de atengao motivada pela multimidia requer o
maximo das nossas habilidades cognitivas, enfraquecendo a nossa aprendizagem e a nossa
compreensao ” (Carr, 2012, p. 162; ver também Hembrooke, 2003). Nicholas Carr é claro ao dizer
que “a internet pode muito bem ser a mais poderosa tecnologia de mudanga mental” (Carr, 2012, p.
146).

De fato, varios estudos mostram que o uso intensivo da internet tem consequéncias
neurolégicas (Small, 2008), tal como ha varios estudos que vao apontando para a diminui¢do das
capacidades cognitivas em face de tanto facilitismo digital. Entdo, se isto ja € um cenério tragico para
a nossa sociedade, com o rapido desenvolvimento da Inteligéncia Artificial como ficara? E que espago

estara destinado para a arte, e em concreto, para o teatro?

Como é sabido, Raymond Kurzweil em 2006 sugeriu a brilhante nogdo de “Singularidade” para
se referir ao ponto em que a inteligéncia artificial (IA) ultrapassaria a inteligéncia humana, e Nick
Bostrom em 2014 coloca a possibilidade desta superinteligéncia escapar do controle humano. Néo se
pense que isto é ficcao cientifica. Recorde-se por exemplo, a conhecida hipdtese da “emulagdo
cerebral” que coloca a hipotese do cenario da construgdo de uma mente (semelhante & humana) como
real. Ou ainda outra hipotese extraordinaria (do ponto de vista da filosofia da mente): a possivel
existéncia de qualia (instancias individuais da experiéncia subjetiva, consciente) artificiais que nao
foram sentidas pelos humanos, mas apenas sentida pelos robds com consciéncia artificial. Nao nos
esquegamos que Hiroshi Ishiguro ja criou androides similares aos humanos - que ele apelidou de
“geminoides” — e que procura crid-los com uma capacidade de resposta emocional e, portanto, com
uma resposta adequada a simulagdo da consciéncia (veja-se também os avangos registados na Boston
Dynamics pertencentes ao Google com os seus androids). E os sexbots, ja ai estdo, os robds sexuais
que podem vir a transformar de forma acentuada a sociedade humana (se e que ja nao o estao a fazer,

como demonstram algumas experiéncias de “convivio”).

E curioso verificar como a caracteristica atribuida durante séculos ao ser humano — a
inteligéncia — passou a ser atribuida com muita facilidade a qualquer instrumento. Talvez por isso se
venha a legitimar com muita facilidade qualquer nova forma de consciéncia; talvez por isso seja

legitimo conceber a aparéncia de uma “consciéncia artificial” como se poderia pensar em “vida
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artificial”, ou até mesmo na possibilidade desse vocabulario desaparecer, ja que termos como artificial,

vida, mente podem vir a se tornar em outras “coisas” que nds nao podemos conceber agora.

Ora, imagine-se um cendrio otimista, um mundo perfeito onde ndo ha guerras, racismo,
tristezas ou doengas, e em que 0S humanos ndo precisem usar 0 Seu cerebro ou mente, como nos
filmes Gattaca (1997), The Matrix (1999) ou The Giver (2014), reinventando, mais que Orwell, a
sociedade paradoxal de Huxley. Por que paradoxal? Como Harari sugere, quando lemos o admiravel
mundo novo, achamos dificil identificar o que 0 pesadelo pode ser, se 0 mundo é pacifico e prospero,
e todos vivem satisfeitos o tempo todo, o que ha de errado nisto? Huxley sabia a resposta e deu-a ao
personagem do selvagem (mesmo que Huxley duvidasse que alguém pudesse escapar da matriz
desse mundo civilizado) quando questiona o governo mundial (através do personagem Mustafa

Mond) sobre o desaparecimento da verdade e da beleza.

Retomando o tema de fundo da arte, diga-se que no mundo em que vivemos, 0 artista ¢, na
maioria dos casos, remetido ao papel de ornamento ou decorador, especialmente quando este artista
e uma figura publica. No papel de ornamento, quando € interessante ter este tipo de presenga artistica
e intelectual no circulo politico ou social, no papel de decorador, quando estimula a criar em fungao

das encomendas. Bom, na verdade o lugar deste artista no futuro também se tornou questionavel.

Tomando num cenario otimista (CO), isto ¢, um mundo onde a IA serviria a humanidade, um
cenario distopico, é possivel que 0 mundo se reparta entre androides ou de uma certa forma zumbis
(se preferirmos ver essa sociedade distopica como um mundo zumbificado), e robots de linha

avangada. Num tal cenario, como ja se depreendeu, ndo haverd lugar para artistas, uma vez que

1. tudo parece estar devidamente planeado; 2. todas as atividades humanas seriam reduzidas a
fungdes essenciais e, portanto, reduzindo assim a atividade cerebral / mental; 3. de acordo com 1) e
2) sem espaco para agOes criativas, ja que a “arte” é agora produzida por formas de IA, isto €, talvez

uma forma de arte padronizada segundo leis universais de algum tipo de governo.

Se por outro lado, tomarmos o cenario dramatico da "Singularidade” (CS), os humanos podem
tornar-se uma espécie inferior, podem tornar-se até escravos da IA ou mesmo desaparecer.
Naturalmente, ha ainda uma outra possibilidade: que a IA possa produzir uma tal atividade enganosa
suprema, que proporciona a ilusdao de vivermos uma vida didria normal. Essa seria a hipotese da

matriz (matrix), isto é, viver seria uma mera ilusdo. Claro que, mesmo que estejamos a viver numa
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matriz agora, ainda ndo temos (ou nunca teremos) capacidade cognitiva de o perceber (outro assunto
dificil).

De acordo com o CO, teriamos assim uma outra teoria da arte institucional, diferente das teorias
de George Dickie e Arthur Danto, ndo tanto pelas premissas expressas em seu conteudo, mas
especialmente pelos criadores — se € que podemos chamar de criagdo ou artistas a essas produgdes
de Inteligéncia Artificial. De facto, novos dispositivos e novas formas de expressao feitas, por robos
certamente serdo chamados de arte, ja que fazem parte por esséncia do cenario distopico. Se
atentarmos a nossa realidade, ja vemos/temos novos dispositivos em uso para produzir “arte” (0 uso
de smartphones, impressoras 3D etc.). Entdo, o teatro podera ser o ultimo reduto da arte ou sofrera

também uma profunda mudanga?

Conforme temos vindo a considerar, o teatro a existir, sera certamente outra coisa. E sé-lo-a
talvez num registo consideravelmente diferente das outras formas de manifestagdo artistica pois pode
acontecer que talvez surja um teatro sem atores, ou talvez de um teatro sem publico, ou até de um
teatro para um publico que ndo sente (recordando aqui algo que Perniola esbogou como uma
experiéncia do ja sentido, mas sem aprofundar para um cenario destes). Possivelmente a nogdo de
representacdo deixara de existir pois estaremos na presenca de uma forma de arte que subverteu a
partir do seu interior os principios basicos da representagdo (e com isso também tudo aquilo que esta
ligado ao teatro, da dramaturgia aos cenarios, figurinos pois tudo se tera transmutado para uma ordem

de realidade que ira para além da materialidade objetiva do real).

O proprio teatro, o espaco fisico de observagao e fruigdo de pegas teatrais, podera ser de uma

natureza que ainda desconhecemos (virtual, hologrdfica...?)

Assim é fundamental perguntar: esses cenarios tém alguma plausibilidade, podem ser
admitidos? Logicamente podem e devem ser admitidos até como exigéncia de pensar e dirigir 0
futuro. E aqui, a ironia podera ser maior se se recuar ao passado e perceber a importancia da tragédia
grega como instrumento pedagogico para a formacdo do individuo e do tecido social, considerada na

perspetiva nietzschiana ou heideggeriana.

2. Consideragdes finais

As perguntas sdo desafiadoras e exigem atencdo; uma atengao que ndo deve estar circunscrita

a artistas e fildsofos. Urge pensar cada vez mais a arte e a sua articulagdo com a tecnologia. O debate

110




Teatro & Comunidade ISBN: 978-989-54714-1-6

do futuro exige acima de tudo responsabilidade e, nesse sentido, 0s decisores politicos, as instituigoes
devem-se comprometer da mesma forma que cientistas e criadores estao comprometidos (engajados).
SO com uma regulamentagdo séria e dedicada poderemos tentar controlar esse futuro proximo, tal
como foi avangado com a ideia da construgdo de uma inteligéncia artificial amigavel, sugerida por
Armstrong (2014) e Bostrom (2014), entre outros. Isso pode ser a IA desejavel e pode ser a solugdo
para manter, mesmo num mundo ja habitado por muita gente alienada e nesse futuro por androides,
alguma criatividade como um lugar de eleigdo e escolha para sentir e viver, como lugar Gltimo de
expressao do que significa afinal o existir da humanidade no mundo. E que melhor forma artistica

podera existir do que a representagao dos dramas da humanidade feita pelo teatro?
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musica. Direcionado a criangas e adolescentes em situagdo de risco e
vulnerabilidade educativa e social. A relagao musica e inclusdo social, bem
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condigdo econdmica, social, etnia, religido, heranga linguistica, cultural ou
sexo, assume aqui um papel fundamental. A masica é neste contexto
encarada como promotora de cidadania e de inclusdo social, de pertencga
e de desenvolvimento da identidade inserido num grupo, promovendo
novas perspetivas de vida nestas criancas e ou adolescentes. O presente
artigo, visa ainda, promover o projeto da Orquestra Geragdo e desafiar a
criagdo de outros projetos do mesmo género, com vista a integragdo social
e cultural, de milhares de criangas e jovens em todo 0 mundo.
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INTRODUGAQ

A finalidade deste estudo, é contribuir para a divulgacdo de um projeto que demostra, que a
musica pode fazer “milagres”, no que concerne ao nivel social, educacional e emocional. O Centro
Cultural Amarante assume-se como, agente ativo e impulsionador, numa perspetiva cultural e social
da aprendizagem em que o0s conceitos comunidade de pratica e participagdo atingem um papel

fundamental para os agentes participativos “criangas e jovens”, desta Orquestra Energia.

A masica tem um papel fundamental. Como é que situamos e inscrevemos a musica nas
nossas praticas sociais, e que sentido de utilidade ela adquire na formagao e desenvolvimento da
identidade pessoal destas criangas? “Havera, ainda assim, lugar para observar fenomenos de
apropriagdo social mais larga do que a pequena elite social da “alta Cultura™?” (Silva, 2017, p. 8). O
El Sistema, constitui uma resposta mais completa e rapida a esta pergunta. A musica sera o pilar
central para o desenvolvimento das criangas e jovens, usado pelos aguentes secundarios
“professores” técnicas e métodos de facil interlocugdo, partindo do ponto de partida que os alunos
comegam a tocar por imitagdo. Por si s0, esta técnica vai contra aos métodos convencionais do ensino

artistico, mas é uma estratégia para o sucesso educativo das criangas e uma integragdo no meio social.

Existem dois aspetos importantes, que o £/ Sistema ndo consegue esconder nas criangas e
jovens oriundos de meios sociais afastados e muitas vezes excluidos do seu mundo; tragos
observaveis de falta de afetividade e sorrisos rasgados pela oportunidade que lhes foi dada. A
formagao e as estratégias do ensino privilegiado, faz criar a confianga e a socializagdo das criangas e
jovens que no projeto estdo envolvidos. Estudar, com cuidado e densidade conceptual, o decurso e
0 impacto do projeto da Orquestra Energia de Amarante é também oferecer um contributo para a

realizagdo de estratégias de educagdo e integragdo através da musica.

Na verdade, e a semelhanga do projeto venezuelano, o projeto da Orquestra Energia foca-se
numa perspetiva de inclusdo social através da masica, prioritariamente dirigido a criangas e
jovens adolescentes em situagOes de maior risco e vulnerabilidade educativa social (Mota &
Lopes, 2017, p. 14).

Esta investigagdo vai incidir sobre um projeto de carater educativo, que envolveu a interagdo
entre professores e alunos; considerou-se que seria mais adequada uma abordagem investigativa de
carater qualitativo, orientada para a compreensao e transmissao da realidade observada e ndo para a
sua explicagdo. Como toda a investigagdo tém sempre uma razao de ser, esta vai seguir como ponto

de partida.
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2. Realidade Envolvente (sociodemografica, historica, econémica e cultural)

“Que importéncia tera a musica na integragdo
destes jovens na sociedade atual?”.

0 Concelho de Amarante situa-se na regido Norte de Portugal (Baixo Taémega) pertencendo
o Distrito do Porto. Divide-se em 40 freguesias e estende-se por uma superficie global de 301.5 km2.
A populacao total do concelho, com base nos dados definitivos dos censos de 2011 é de 56 264
habitantes. Amarante possui uma area territorial de 29 000 hectares, sendo o maior concelho do
Distrito do Porto. Inclui a Serra do Mardo, considerada uma das maiores serras do pais, que atinge
0s 1450 metros de altura e a Serra da Aboboreira. O concelho é atravessado pelo rio Tamega, rio
Ovelha e Olo e faz fronteira a norte com o municipio de Celorico de Basto, a nordeste com Mondim
de Basto, a leste com Vila Real e Santa Marta de Penaguido, a sul com Baido, Marco de Canaveses e
Penafiel, a oeste com Lousada e nordeste com Felgueiras. Amarante, devido a sua localizagdo
geografica, adquiriu uma posigao essencial no que diz respeito a passagem das populagdes para Tras-

0s-Montes e Alto Douro (Lopes, 2004, p. 20).

3. Caraterizagdo da escola acolhedora do projeto

0 Centro Cultural de Amarante, Conservatorio de Musica e Danga Maria Amélia Laranjeira, é
uma associacdo cultural de utilidade publica criada em 1981 sem fins lucrativos, tal como o0 nome

indica, no municipio de Amarante.

Por despacho do Primeiro-Ministro, foi declarada a 26 de junho de 1990, como Pessoa
Coletiva de Utilidade Publica, nos termos da publicagao na segunda Série do Didrio da Republica n.°

159, de 12 de julho de 1990 e diploma existente na sua sede.

0 Centro Cultural de Amarante, Escola de Musica e Danga, Maria Amélia Laranjeira € uma
associagdo de carater cultural, desportivo e recreativo, constituida pelos seus associados. Rege-se
pelo Regulamento Geral Interno, cuja aprovagdo e alteragoes sdo da competéncia da Assembleia Geral,
pelo Projeto Educativo e por Regulamentos Especificos Internos, existentes para cada setor de
atividade e aprovados pelo Conselho Pedagogico e pela Dire¢do; o Centro Cultural de Amarante é um
estabelecimento do Ensino Particular e Cooperativo com um setor de Ensino Artistico Especializado

de Musica e Danga.
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Este estabelecimento de ensino acolhe varios projetos educacionais, inclusive o Projeto
Orquestra Geragdo de Amarante. Dentro dos varios setores de atividades, engloba projetos ligados a
musica, danca, teatro e artes plasticas no ensino privado, existindo para cada um destes setores, um
Regulamento Especifico Interno. Esta instituicdo desenvolve também inumeras atividades culturais no
seu seio, nomeadamente conferéncias, exposicoes, workshops, espetaculos musicais, de danca e

teatro, entre outras.

Foi-Ihe concedida autorizagdo definitiva de funcionamento (DREN / n® 231), por Despacho do
Diretor Regional Adjunto de 8 de junho de 2009 e paralelismo pedagdgico, por despacho do Diretor
Regional de Educagdo, datado de 04/02/2011. O Centro Cultural de Amarante passa entdo oficialmente
a incluir uma escola do Ensino Artistico Especializado de Musica e Danga no Ensino Basico e
Secundario dentro dos seus varios setores, procedendo mais tarde, a uma reformulagdo dos seus
Estatutos que foram aprovados por unanimidade em Assembleia Geral a 27 de margo de 2010 e

registados em Cartorio Notarial em Amarante a 20 de julho de 2010.

0 regime de funcionamento do Conservatorio de Musica e Danga Maria Amélia Laranjeira,
assim como de cada um dos seus orgdos de administragao e gestdo, das estruturas de orientagdo e
dos servigos administrativos, técnicos e técnico-pedagogicos, bem como os direitos e deveres dos
membros da comunidade escolar, estao especificados no Regulamento Especifico Interno do proprio
Conservatorio, onde além de se poderem encontrar todas as regras fundamentais de funcionamento
do Conservatorio, constitui um instrumento do exercicio da autonomia do estabelecimento de ensino,
proposto pela Diregdo Pedagogica e aprovado pelo Conselho Pedagdgico e pela Diregdo do

Conservatorio.

No que diz respeito ao acesso dos alunos do Ensino Regular ao Ensino Artistico Especializado,
este ¢ efetuado mediante o previsto pelo artigo 8 da portaria 225/2012 de 30 de Julho, onde se verifica
que podem ser admitidos nos Cursos Basicos de Danga, de Musica ou de Canto Gregoriano os alunos
que ingressem no 5.° ano de escolaridade, sendo para isso realizada uma prova de sele¢do aplicada
pelo estabelecimento de ensino responsavel pela componente de formagdo vocacional, onde o
resultado obtido na prova anteriormente referida, tem um caracter eliminatorio. O modelo da prova de

selegdo e as regras da sua aplicagdo sao aprovados e posteriormente divulgados pela ANQEP, I.P.

No que respeita ao Curso Basico de Danga, o Conservatorio encontra-se vinculado
administrativamente a Escola de Danga do Conservatorio Nacional e no que se refere ao Curso Bésico

de Muasica, encontra-se vinculado ao Conservatério de Musica do Porto, tendo autorizagao para
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ministrar em regime de planos e programas oficiais, 0s Cursos de Iniciagdo, Basico e Complementar
de Danga e Musica, tendo abertos de momento os Cursos de Clarinete, Flauta Transversal, Piano,
Saxofone, Trompa, Trompete, Violino, Violoncelo, Percussao, Oboé, Tuba, Trombone, Flauta de Bisel,
Guitarra Classica, Guitarra Portuguesa, entre outros. Quanto ao regime de funcionamento do
Conservatdrio, no que diz respeito a duragdo do ano letivo, o Conservatorio de Musica e Danga Maria
Amélia Laranjeira, rege-se pelo calendario oficial das escolas do ensino publico, no que diz respeito
a0 inicio e final do ano, periodo de férias de Natal, Carnaval e Pascoa, interrupges letivas e outras,
sao sempre afixadas nas zonas das informagdes do Conservatorio. Relativamente aos Cursos
oficialmente ministrados, estes funcionam em conformidade com a legislagdo que regulamenta os
planos de estudos (Basico - portaria 225/2012 de 30 de julho, Complementar — portaria 243-B/2012
de 13 de agosto), dos Cursos de Iniciagdo Musical e de Danga, Curso Basico e Complementar de
Musica, em regime Articulado e Supletivo e o Curso Basico e Complementar de Danga em regime

Articulado.

0 Curso de Iniciagdo Musical e de Dancga destina-se aos alunos que comegam a fazer a sua
aprendizagem no ensino da musica e da dancga, de modo a mais tarde poderem ingressar no Ensino
Articulado. Os alunos que frequentam o 1° Ciclo Ensino Bésico, tém um curriculo obrigatorio de
Iniciagdo Musical (trés horas letivas semanais distribuidas pelas disciplinas de Instrumento, Formagao
Musical e Classe de Conjunto) e de 3 horas letivas semanais de Danga. A sua progressao decorre do
1° a0 4° nivel, com duragdo e contetdos dependentes dos critérios de organizacdo e avaliagdo
estabelecidos pela Dire¢do Pedagogica e do percurso individual do aluno. Na Iniciagdo Musical a aula
de Instrumento tem a duragdo de uma hora semanal, partilhada por dois alunos de nivel etario e

formativo semelhante.

0 Curso Basico em regime Articulado engloba cinco graus de aprendizagem e podem ser
frequentados, segundo o previsto pela portaria 225/2012 de 30 de julho. Os planos de estudo e
critérios de avaliagdo do Curso Basico sdo estabelecidos na legislagdo em vigor para o ensino artistico
oficial, tendo os mesmos, paralelismo pedagdgico. Quanto ao Curso Basico em regime Supletivo, este
destina-se aos alunos que ndo estdo abrangidos pelas condigbes de ingresso no regime Articulado,
sendo os seus planos de estudo constituidos exclusivamente, pela componente de formagdo
vocacional dos planos de estudo constantes dos anexos n° 3, n° 4, n° 5, e n° 6 da portaria 225/2012
de 30 de julho.
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O Curso Complementar de Instrumento em regime Articulado, engloba trés graus de
aprendizagem e podem ser frequentados, segundo previsto pela portaria 243-B/2012 de 13 de agosto.
Os planos de estudo e critérios de avaliagdo do Curso Complementar, sdo estabelecidos na legislagdo
em vigor para o ensino artistico oficial, tendo os mesmos, paralelismo pedagdgico. Quanto ao Curso
Complementar em regime Supletivo, este destina-se aos alunos que nao estdo abrangidos pelas
condigbes de ingresso no regime Articulado, sendo os seus planos de estudo constituidos
exclusivamente, pela componente de formagdo cientifica e técnica-artistica dos planos de estudo
constantes dos anexos n® 2, n° 3 e n° 4, sendo aplicada a tabela constante do anexo n® 6 da portaria
243-B/2012 de 13 de Agosto.

Apds a conclusdo, com aproveitamento, dos Cursos Basico e Complementar de Musica e
Danga, é conferido aos alunos um diploma de conclusdo de curso de acordo com o modelo previsto
para o Curso Basico, da portaria 225/2012 de 30 de julho, e para o Curso Complementar, previsto na
portaria 243-B/2012 de 13 de agosto.

3. Orquestra Geragdo

Este projeto foi importado da Venezuela, inspirado num projeto que ja conta com 38 anos de
implementacdo e que engloba alguns milhares de criangas, sendo um exemplo internacional de
sucesso: alunos em risco de abandono e/ou insucesso escolar sao encorajados a desenvolver valores

importantes como a pontualidade, a disciplina, a persisténcia e o trabalho em grupo, entre outros.

A Orquestra Geragdo enguanto projeto sociocultural, pretende contribuir para o
desenvolvimento das criangas e dos jovens através de uma aprendizagem musical, direcionada para
o trabalho em conjunto. Ao incutir e desenvolver o gosto pela pratica musical nas criangas e jovens,
pretende promover todo um conjunto de competéncias, que sendo inerentes ao trabalho em orquestra,
sdo igualmente fundamentais a vida em sociedade. Em Portugal, o Projeto Orquestra Geragdo

encontra-se atualmente implementado em quinze nucleos, abrangendo mais de 800 criangas e jovens.

4. El Sistema: O Sistema Nacional de Orquestras Juvenis e Infantis da Venezuela

Em 1975, o Maestro José Antonio Abreu, decidiu por em pratica um sonho seu: criar um

programa de caracteristicas pedagogicas que se adaptasse ao contexto Venezuelano.
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Posto isso, apoiado por um decreto oficial de 1964, que previa a pratica de grupo obrigatoria
para todos os alunos de escolas de musica do Estado, reuniu entdo um conjunto de oito jovens
estudantes da Escola de Musica José Angel Lamas para levar a cabo um programa de ensino e criar
uma metodologia capaz de se adaptar a metodologia de ensino existente em outros paises, a realidade
da Venezuela. Surge entdo a primeira Orquestra Sinfonica Juvenil da Venezuela, que se estreia a 30
de abril de 1975.

Em 20 de fevereiro de 1979, foi constituida a Fundagdo do Estado para a Orquestra Nacional
Juvenil da Venezuela, segundo o Decreto n® 3.039, publicado no Diario Oficial n® 31.681, com o intuito
de obter o financiamento necessario para a formagdo de musicos qualificados e desenvolvimento de
todas as atividades englobantes. Em 1996, constituiu-se a Fundagdo do Estado para o Sistema
Nacional de Orquestras Juvenis e Infantis da Venezuela, (FESNOJIV), com o objetivo de apoiar o
desenvolvimento e divulgagdo de todas as orquestras juvenis e infantis da Venezuela, assim como

desenvolver projetos direcionados para a formagao dos elementos integrantes das orquestras.

Em 2011 a FESNOJIV passa a denominar-se Fundacion Musical Simon Bolivar, estando aliada
ao Ministério do Poder Popular do Despacho da Presidéncia da Republica Bolivariana da Venezuela,
passando a sustentar o funcionamento de todo o programa, inclusive a célebre Orquestra Sinfonica

Simon Bolivar da Venezuela.

Do ponto de vista pratico, o sistema consiste em nucleos que operam em todas as cidades e
vilas de todos Estados da Venezuela. Atualmente, fazem parte do sistema, 24 orquestras do Estado e
285 orquestras (nucleos) juvenis e infantis, que a nivel nacional geraram 5.620 empregos diretos e

abrangeram 350 000 criangas e jovens desfavorecidos®.

0 programa € financiado quase na sua totalidade pelo Estado, com alguns apoios privados e

CONseguiu perseverar através de seis mudangas de governo.

A partir do tema “Também Somos Venezuela®, foi criado em 1995 o Programa de Educagdo
Especial (PEE). E um Programa de Educaco Especial para criangas com deficiéncias auditivas, visuais
ou cognitivas, assim como criangas que sofram de qualquer tipo de impedimento motor, Autismo ou
Sindrome de Down, que conta ja com 20 nucleos e 30 agrupamentos, abrangendo 1800 criangas e

jovens®,

% Fundagdo Musical Bolivar.
% Disponivel em: http://www.fesnojiv.gob.ve/es/programas/1581-programa-de- educacion-especial.html.
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Uma das primeiras areas a ser abrangida pelo PEE, foi a de deficiéncia visual. Entre outros
obstaculos, a falta de partituras em sistema braille deu origem ao Centro de Investigacao e Impressao

de Musica Braille, em Barquisimeto.

O PEE abrange também criangas com surdez profundas. Deste projeto, faz parte o Coro das
Maos Brancas, criado em 1999 e constituido por criangas surdas e surdas-mudas com o0 mesmo

objetivo dos outros programas: integrar as criangas na sociedade.

O curriculo do El Sistema permite aos alunos tocar arranjos simplificados de obras existentes
e que as revisitem ao longo do seu percurso, 0 que aprofunda e enriquece a compreensao que eles

tém das obras.

Quanto & metodologia pedagégica, o método aplicado baseia-se num principio
extremamente simples: toda a crianga comega por falar ouvindo e imitando os
adultos antes de comecar a escrever. Assim, 0s alunos, sempre na posse dos
instrumentos, vao imitando aquilo que o professor faz ((SARAIVA, 2015, p. 20).

Este principio vai contra o ensino da musica do resto do mundo, pois no fundo o que
transmite é que primeiro a crianga faz e ganha gosto por fazer independentemente do refinamento do

mesmo e s depois vai perceber o porqué e atingir e procurar qualidade.

6. Projeto em Portugal

Em Portugal, o Projeto Orquestra Geragao foi implementado no Casal da Boba (Escola Miguel
Torga), na Amadora em 2007, tendo posteriormente sido implementado noutras localidades. A
Fundacdo Calouste Gulbenkian, o Ministério da Educagdo, a Escola de Musica do Conservatorio
Nacional (EMCN) e as Camaras Municipais das cidades envolvidas foram as entidades de suporte e

impulsionadoras a implementagdo do programa.

Para os primeiros quatro anos (periodo de experimentagdo) existiam apoios garantidos do
Fundo Nacional Europeu e de instituicOes privadas pretendendo-se a obtencdo de uma certa
autonomia a partir dai. A partir de 2008, o Projeto Orquestra Geragdo contou com o apoio da Fundagao
Energias de Portugal (EDP) para a aquisi¢do de instrumentos. Em 2009, a Fundagdo EDP tornou-se
também responsavel pelo financiamento integral do Nucleo de Amarante e nos anos subsequentes,

dos Nucleos de Mirandela e Murga.

Atualmente o Projeto Orquestra Geragdo conta com 0s apoios:
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[...]Jdo Ministério da Educacéo, do Ministério da Administragao Interna, do Governo Civil,
da Area Metropolitana de Lisboa [...] com financiamento do QREN e Fundo Social
Europeu, da Camara Municipal de Lisboa, da Fundagdo Calouste Gulbenkian, da
Fundagdo EDP, da Fundagdo Portugal Telecom [...] e da RTP. Tendo como principal
publico-alvo criangas do 1° ciclo, mas incluindo também jovens do 2° e 3° ciclos de
escolaridade, o Projeto Orquestra Geragdo proporciona a abertura do ensino da masica e
a pratica em contexto orquestral a muitos jovens que dificilmente a ele teriam acesso,
sendo a frequéncia gratuita (incluindo os instrumentos). A implementagdo do projeto em
cada ntcleo/escola faz-se em trés fases: no primeiro ano introduzem-se 0s instrumentos
de cordas, abrangendo 30 a 60 criangas; no segundo ano introduzem-se os instrumentos
de sopro, englobando cerca de 20 criangas; e no terceiro ano introduzem-se 0s
instrumentos de percussao abrangendo 4 a 8 criangas (Projeto deResolugdo n.® 641/XI-
12, Assembleia da Republica, 2013).

0 Plano de Estudos contempla aulas de: Formagao Musical (uma hora semanal); Instrumento (uma
hora semanal para um grupo de dois alunos); Naipe (duas horas semanais); Orquestra (trés horas
semanais), podendo ser realizados pequenos ajustes na carga horaria de acordo com as necessidades
identificadas em contexto.

As escolas devem disponibilizar os espagos fisicos necessarios (em horario de funcionamento
viavel) para a execucdo do projeto e um coordenador interno, de preferéncia do grupo de formagdo
musical, com horario previsto para o efeito (embora isto na pratica nem sempre se verifique),
responsavel pela logistica e pelo apoio pedagdgico do projeto que trabalha em colaboragdo com o
Coordenador Regional nomeado pela EMCN. A disciplina de Formagdo Musical / Coro, pode ser
atribuida a professores de Formagdo Musical do agrupamento, se esta opgdo favorecer um maior
envolvimento com a escola de acolhimento, desde que tenham formagao na metodologia do projeto.

Para garantir a estabilidade do corpo docente na Zona Sul, este passou a ser recrutado e
contratado pelas escolas publicas do ensino especializado da musica para este projeto especial, “nos
termos da lei aplicavel ao ensino especializado da musica, salvaguardando a obrigatoriedade de
frequéncia de formacdo especifica na metodologia” (EMCN, 2009, p. 20).

Na Zona Norte, o recrutamento e contratagao do corpo docente, fica a responsabilidade da
Escola de Musica onde o projeto esta implementado.

A Orquestra Geragdo tem coordenagdo pedagdgica da Escola de Musica do Conservatorio
Nacional, que elaborou o programa de desenvolvimento do projeto, em colaboragdo com Pedro
Mufioz e Ana Beatriz Manzanilla (formados no El Sistema e residentes em Portugal), que para além
de responsaveis pelos primeiros estagios de formagdo de professores, foram os primeiros
Coordenadores Nacionais da Orquestra Geragao. Atualmente, os Coordenadores Nacionais sdo Juan
Maggiorani, Bruno Santos e Eduardo Lala. Como encarregado da Orquestra Geragdo, temos o Dr.

Anténio Wagner Diniz, adjunto da Diregdo da EMNC e como assessora da Diregdo para a Orquestra
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Geracao temos a Dra. Helena Lima.
Atualmente, o Projeto Orquestra Geragdo é constituido por 15 Nucleos: 11 na regido de
Lisboa, 3 no Norte do pais (Amarante, Mirandela e Murcga) e 1 em Coimbra, abrangendo mais de 800

criangas e cerca de 80 professores.

Quanto a metodologia pedagogica, que vai ser apresentada mais a frente, esta baseia-se num
sistema de imitagdo, onde a crianga ou jovem cria o gosto por fazer através dos modelos (professores)

e SO depois percebe e aperfeigoa a qualidade do mesmo.

Dando o exemplo dos instrumentos de corda, primeiro em cordas soltas e depois
progressivamente aprendendo as diversas posigoes, através da execugdo de melodias
muito simples baseadas em cangdes populares e infantis. Seguidamente, nas aulas de
formagdo musical, vao aprendendo o significado dos simbolos musicais, tendo sempre
como base as mesmas melodias que vao aprendendo no instrumento. A reprodugao vocal
das melodias é igualmente realizada, ndo s6 como forma lidica de abordagem da musica,
mas também como instrumento ideal para a memorizagao das mesmas. Sendo a pratica
de conjunto privilegiada na aplicagdo desta metodologia, o horario semanal do aluno tem
em média 8 horas semanais e é distribuido da seguinte forma: 3 horas de prética de
orquestra (dividida em dois periodos de 1h e 30m cada), 2 hora de naipe (todos os
instrumentos do mesmo tipo), 1 hora de aula de técnica instrumental (2 a 3 alunos por
turma) e 1 hora de formagdo musical e coro e desde o presente ano letivo uma hora de
expressdo dramatica. O sistema pretende-se flexivel, podendo em determinada altura e
de acordo com o desenvolvimento dos alunos, os professores privilegiarem um tipo ou
outro de aulas em regime mais intensivo, substituindo, por exemplo, aulas de orquestra
por naipes (numa fase mais inicial da aprendizagem das pegas) e vice-versa, 0s naipes
por aulas de orquestra em momentos que antecedem os Concertos (PINHO, 2017, p. 96).

A Orquestra, para além de implicar disciplina, concentracao, respeito pelos outros e pelas
diferentes culturas, fomenta igualmente o desenvolvimento de competéncias de cooperagdo muito
fortes, onde o papel individual de cada elemento é essencial ao sucesso do grupo. Assim sendo, e
dado que s6 com o dominio das particularidades e dificuldades de cada instrumento é possivel a
pratica orquestral, foi criado um Programa Individual de Instrumento® a ser seguido pelos alunos da

Orquestra Geracao.

7. Objetivos do Programa

O objetivo dos Programas de Instrumento é oferecer as ferramentas basicas para o
desenvolvimento das competéncias musicais na area do Instrumento, pretendendo transmitir os
conhecimentos basicos requeridos para abordar a pratica orquestral, enquanto ferramenta

fundamental no desenvolvimento instrumental individual.

40 Programa de Instrumento da 0.G., segundo diretrizes disponibilizadas pelo EMCN.
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Os programas tém um desenvolvimento progressivo, partindo do simples para o complexo;
tém como ferramenta essencial, no inicio da aprendizagem, o uso da “imitagdo” enquanto principal
estratégia didatica na construgdo das destrezas dos alunos. Os programas sdo teorico-praticos, sendo
0 ensino dos conceitos indissociavel da prética, acompanhando-se um ao outro a par € passo,

promovendo no aluno a capacidade para ser, também, construtor do seu proprio conhecimento.

Existe um plano de estudo nacional que inclui uma sequéncia musical estabelecida. Contudo,
0 programa pode ser adaptado a cada realidade. Todo os planos de estudos comegam com arranjos
simplificados de grandes obras, obras estas que posteriormente podem ser reintroduzidas a medida

que as criangas vao progredindo.

8. Objetivos Socio Comportamentais do Projeto

0 Projeto Orquestra Geragdo, centra-se na acdo e integragao social através da pratica musical,
assumindo como objetivos principais, promover a inclusdo social das criangas e jovens probleméticas,

desfavorecidas ou em risco de abandono e/ou insucesso escolar.

Para isso, deve-se promover o trabalho de grupo, a disciplina e a responsabilidade para uma
melhor cidadania, assim como a autoestima das criangas e das suas familias, pretendendo-se
aproximar os pais do processo educativo dos filhos e contribuir para a construgdo de projetos de vida
dos mais novos, promovendo 0 acesso a uma formagao musical que seria impossivel para a maioria

das criangas e jovens que vivem em contextos de exclusdo social e urbana.

A frequéncia da Orquestra Geragdo tem como objetivo proporcionar aos alunos o

desenvolvimento e aperfeigoamento das seguintes competéncias*’.

= Saber estar com 0s outros — com 0s colegas, professores e restantes responsaveis,
contribuindo para um ambiente saudavel de convivéncia, tratando a todos com delicadeza
e respeito, quer nos momentos de ensaio ou de apresentagdes, quer nos momentos de
recreio;

= Ser colaborante com 0s colegas menos avangados, ajudando 0s mesmos na integragao
na orquestra;

= Ser responsavel na sua participagdo — primar pela assiduidade, pontualidade e empenho;

41 Segundo diretrizes disponibilizadas pela EMCN.
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= Saber respeitar todo 0 meio envolvente — 0s espagos, 0s varios equipamentos;

= Colaborar na organizagdo e manutengao — dos espagos fisicos da orquestra, assim como
dos instrumentos musicais;

= Desenvolver um espirito forte — de entreajuda, de companheirismo e de responsabilizagdo

pelos resultados do grupo.

Espera-se que com o desenvolvimento dessas competéncias, as criangas sociabilizem através
da musica, onde a promogdo do trabalho em conjunto passe a desempenhar um aspeto dominante,
de modo a promover o respeito mutuo e pelos restantes membros da comunidade educativa,
representados na orquestra pela figura dos professores, maestros e funcionarios. Este sistema,
promove igualmente nas criangas e nos jovens, a autoconfianga e o conhecimento que Ihes permitira
atingir, a médio e longo prazo, um desenvolvimento pessoal que Ihes possibilite uma melhor definigéo
da sua vida profissional e contribuir para um melhor rendimento escolar, combatendo o abandono e
a exclusdo, estabelecendo elos de ligagdo a escola e a comunidade, contribuindo assim para a sua

integragdo social.

9. Msica e Inclusdo Social

Quando falamos em inclusdo social referimo-nos necessariamente, a um processo
multidimensional. Por outras palavras: a inclusdo social (tal como a exclusdo, conceito relacional por
exceléncia) implica uma certa duragao de tempo, uma cumulatividade de situagoes interligadas, uma
exposicdo a padrdes de socializagdo mais ou menos sistematicos (Bourdieu, 1989). Uma outra forma
€ pensarmos a inclusdo dentro de um sistema de desigualdade de classe social com outro tipo de
desigualdade que sao substantivamente tdo importantes como as de génese étnica, de género, de

orientacdo sexual (Bihr & Pfefferkorn, p. 2008).

Compreender a relagdo entre a musica e a inclusdo social representa um ponto fulcral.
Permitir-nos-a estabelecer o caminho para aferir 0 alcance social da inclusao, usando a masica como
fio condutor desse processo e como as competéncias sdo adquiridas e valorizagao através da musica

enquanto motor de inclusdo social.
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DeNora (2000) teve um papel fundamental na interpretagdo da forma como a musica marca
0 dia-a-dia dos individuos. Ao referir o contributo de Adorno, em primeiro lugar em termos do seu
empenho no estudo de questdes criticas fundamentais para a ciéncias humanas e, em segundo, no
que se refere ao seu trabalho conceptual quando ao suposto papel da musica na formagdo de uma

consciéncia social, DeNora critica a grande abordagem de Adorno.

Nesta matéria, o trabalho de Adorno representa o desenvolvimento mais
significativo no séc. XX acerca da ideia de que a masica é uma “forga” na vida
social, um material para a construgdo da consciéncia e da estrutura social. Mas,
na medida em que ndo nos equipa com algo que permita visionar estas questoes
tal como realmente acontecem, a obra de Adorno acaba também por ser
frustrante; o seu trabalho ndo oferece nenhum quadro conceptual de referéncia a
partir do qual se possa ver a musica no ato de trabalhar a auséncia de consciéncia,
nenhuma consideragdo acerca da forma como a masica entra em agdo. Assim, a
fraqueza do trabalho de Adorno reside na sua incapacidade de nos dar os meios
através dos quais se possam avaliar as suas afirmagoes tentadoras (DeNora, 2000,

p. 3).

10. A masica em Projetos Sociais

Nas ultimas décadas, 0s projetos socias que se reclamam do poder transformador da musica
e de promover a mobilidade social através de atividades da musica, atingiu proporgdes muito
significativas (Burnard, Dillon, Rusinek, & Saether, 2008; North & Hargreaves, 2009; Hallam &
Macdonald, 2009; Hallam, 2010; Tunstall, 2012). Estes projetos tém vindo a atrair financiamento um
pouco por todo 0 mundo, desde governos, empresas, fundagées e privados, tendo por base objetivos

diferentes e dirigidos a populagdo com caracteristicas diversificadas.

A musica como pratica social € encarada como um veiculo para a promogao da cidadania e
da inclusdo social, do sentido e pertenca e do desenvolvimento da identidade de grupo. Os projetos
musicais que trabalham com populagGes em situagdo de exclusdo relacionada com desvantagens
sociais graves, podem promover novas perspetivas de vida (O Neill, 2006, 2012, Odena, Henley et al,
2014).

11. METODOLOGIA

Todo o investigador procura uma resposta a questdo que o inquieta. No entanto deve fazé-lo

de uma forma sistematica, estabelecendo um processo metodoldgico para tal.
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Segundo Nérci (1977, p. 98), “Metodologia € o caminho que conduz ao conhecimento, e este
€ a energia que possibilita a agdo consciente do homem com relagdo, ao meio aos seus semelhantes
e a simesmo”. Um projeto de investigagdo obedece a um conjunto de etapas devidamente delineadas
associadas a determinadas opgdes metodoldgicas claras, estruturadas e enquadradas na realidade da
investigac&o. E necessario conhecer as principais caracteristicas dos diversos estilos de pesquisa,
assim como identificar os instrumentos de recolha de dados adequados para a realizagdo da

investigagao.

Aos diferentes tipos de abordagens correspondem, também, diferentes tipos de métodos de
recolha de dados. Cada estilo de pesquisa comporta em si determinados métodos que lhe sdo
proprios e a opgdo por determinada abordagem esta condicionada pela natureza do estudo e da
respetiva informagdo que se entenda conveniente. Contudo, uma vez feita a opgdo relativamente a
abordagem de pesquisa, “o investigador, se assim o entender, pode afastar-se dos métodos
associados a esse tipo de abordagem desde que julgue oportuno e pertinente esse afastamento” (Bell,
1997, p.20).

0O presente trabalho de investigagdo centra-se na agdo e integragdo social através da pratica
musical, assumindo como objetivos principais, promover a inclusdo social. Para isso, deve-se
promover o trabalho de grupo, a disciplina e a responsabilidade para uma melhor cidadania, assim
como a autoestima das criangas e das suas familias, pretendendo-se aproximar 0s pais do processo
educativo dos filhos e contribuir para a construgao de projetos de vida dos mais novos, promovendo

0 acesso a uma formagdo musical.

Assim sera apresentado um estudo de caso como metodologia geral, sequido de diversos
métodos e técnicas de recolha de dados: Na primeira fase da investigacdo realizou-se uma andlise

documental da documentagdo ja existente do inicio do deste artigo “projeto”.

Na segunda fase do estudo serdo utilizados os seguintes métodos: observagdo direta das
aulas de (instrumento, naipes e orquestra), concertos ou apresentagdes da Orquestra e de toda a
atividade desenvolvida pela mesma e entrevistas. O periodo dedicado ao trabalho de campo sera
adaptado ao calendario escolar e a disponibilidade dos participantes. Posteriormente, podera ser
aplicado um questiondrio com perguntas abertas; aos alunos antigos que ja passaram pela Orquestra,
e assim perceber alguns aspetos importantes. O questionario podera ser em suporte de papel e 0s

dados quantitativos e qualitativos serdo analisados.
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Pretende-se uma investigagdo explorativa. Para tal, serdo elaboradas e planeadas as
estratégias de observagdo de aulas, ensaios, concertos e todos 0s interesses relevantes para que esta

investigagdo, seja 0 mais aprofundada possivel.

12. Resultados esperados

Os resultados esperados com esta investigagdo serdo perceber a importancia e o contributo
da Orquestra Geragdo, no desenvolvimento das criangas e jovens. O projeto € uma boa aposta e
realmente sera demostrado que funciona. Devera funcionar tendo por base em cariz de inclusdo e
funcionar num ambiente harmonioso, o que fara, com que a autoestima das criangas aumente e a
pratica de atividade em grupo resulte numa melhoria de comportamento, responsabilidade e saber

estar na sociedade.

A evolucgdo dos alunos quer como individuos na sociedade, na escola, quer como musicos,
sera notoria e digna de mérito por parte de todos os envolvidos no projeto, que o abragam e se

dedicaram a ele tdo carinhosamente desde o inicio.

Os resultados da evolugdo e aprendizagem musical dos alunos, dependera de dois fatores
fundamentais: o professor e 0 aluno, dependendo das capacidades dos alunos e do modo como estes
se relacionaram com a pratica instrumental, € 0 modo como 0 professor conseguir fomentar o

interesse dos mesmos, dotando os alunos das ferramentas necessarias para a sua evolugao.

Os resultados esperados serdo importantes para aferir a continuidade deste projeto e até se

necessario, a sua reformulagdo, tanto ao nivel de estrutura e implementagdo no terreno.

CONCLUSOES

A musica € um meio de insercdo social. Através do Projeto Orquestra Geragao, centenas de
criangas e jovens do nosso pais estdo a integrar-se na sociedade, evoluindo ndo sé como musicos,

mas também como seres humanos.

A troca de vivéncias e experiéncias, resultam num prolifero desenvolvimento integro e
reciproco de todas as partes diretamente envolvidas no Projeto: alunos, encarregados de educagdo e

professores aprendem a ultrapassar as adversidades da vida.
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A alegria das criangas e dos jovens, transmitida através do prazer da musica é contagiante. A
metodologia do El Sistema, eleva a autoestima dos alunos, ajuda a desenvolver e a melhorar a
personalidade e o espirito de comunidade dos seus elementos, a0 mesmo tempo que faz com que 0s
lagos se unam, quer no seio familiar, quer no seio escolar, fazendo com que o interesse demonstrado

pelas atividades escolares aumente e gosto pela musica também.

Este projeto resulta numa partilha de conhecimentos enriquecedores e o fato de poder
elaborar no futuro a presente Investigagdo, sobre um tema tdo nobre, faz com que me orgulhe ainda
mais por fazer parte da implementagdo do Projeto Orquestra Geragdo de Amarante, assim como de
todas as partes diretamente envolvidas: a Fundagdo EDP, enquanto financiadora do Projeto, o
Conservatorio de Musica e Danga Maria Amélia Laranjeira, enquanto escola acolhedora e suporte de
todo este Projeto, assim como de todos os professores, alunos, encarregados de edugdo e

funcionarios envolvidos no mesmo.

Espera-se que através do presente artigo, se tenha conseguido demonstrar o valor do Projeto,
vem como toda a sua estrutura. O mesmo sera um desafio importante quer no aspeto social, quer no
emocional, de uma realidade que sera acompanhada no terreno passo a passo pelo investigado

durante todo o Doutoramento.

Esta investigagdo vai procurar promover um projeto de sucesso, tendo sido ja distinguido

como uma das iniciativas a integrar as 50 Melhores praticas da Europa®.
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UMA FUGA A VARIAS VOZES

Inés Lamela

Resumo

Na Musica, uma fuga é uma composi¢do onde varias
vozes dialogam, perguntam e respondem, perseguindo-
se entre si num contraponto rico em simetrias e
inversdes. No contexto de uma prisdo, a palavra fuga
adquire um significado mais complexo que vai para
além da fuga do corpo as paredes e ao arame farpado
da reclusdo: o corpo estd preso, mas o espirito ndo se
consegue algemar. Na apresentagdo de hoje contam-se
historias de como a musica tocada ao piano deu asas
para voar. Do contraponto entre as vozes dos
participantes de 2 projetos em duas prisoes
portuguesas faz-se o caminho que revela novas formas
de fazer Musica na Comunidade, explorando 0s
principios da inclusdo, da democratizagdo e da
participagao ativa como fundamentos de todo o trabalho.

“ Inés Lamela. Universidade de Aveiro, INET-md, PORTUGAL. Email: ineslamela@gmail.com.
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INTRODUGAQ

Cada um de nos constroi-se, dia-a-dia, sobre 0 Unico que € a sua individualidade. As nossas
experiéncias, ou narrativas, seguem-nos e sdo, simultaneamente, lideradas por nés. Greene (1995:
186) argumenta que “ha uma ligagdo entre a narrativa e a construcdo da identidade. E importante
moldar as nossas proprias historias”. As artes sdo um meio que podemos usar para moldar narrativas

de nds mesmos e isso ndo é diferente em uma prisao.

Depois de séculos de evolugdo que levaram a discursos cada vez mais sofisticados e, em
muitos casos, a uma grande distancia entre artista e publico, atualmente é possivel observar que a
Arte € reconhecida ndo apenas na sua dimensdo estética intrinseca, mas também como uma
ferramenta poderosa de intervencdo social. O crescimento exponencial da pesquisa e desenvolvimento
de praticas de Musica na Comunidade (MC), fundamentada nos principios da descentralizagdo, da
democratizagdo, da igualdade de oportunidades e da participagdo ativa (McKay & Higham, 2011),

pode ser entendido como um resultado direto dessa mudanga de paradigma.

Dentro do caleidoscopio da MG, a pratica musical ativa com pessoas que vivem em prisoes
tem emergido como uma area de especial interesse. As especificidades da prisao, a “instituicdo total”
(Goffman, 1991) onde sdo “removidas as barreiras que habitualmente separam as varias esferas de
vida do individuo (de residéncia, de trabalho, ludica), estando estas submetidas a uma gestdo e a
uma autoridade comuns, e onde os coparticipantes sao os mesmos” (Cunha, 1994, p. 2), fazem de
cada projeto musical desenvolvido atras das grades algo unico. Nas secgdes seguintes, apresentam-
se e discutem-se dois projetos desenvolvidos em duas prisdes portuguesas. O trabalho em torno do
piano como instrumento principal de trabalho musical, de comunicagdo e de descoberta, é contado
através da experiéncia unica dos participantes, num contraponto entre as suas narrativas (as suas
vozes) e a analise musical. Numa metafora musical, chama-se a esta apresentacdo “fuga a varias
vozes”. Na musica, uma fuga é uma composigao onde varias vozes dialogam, perguntam, respondem,
e Se perseguem entre si, num contraponto complexo. Numa prisao, a palavra “fuga” tem um significado
bem diferente e negativo. Mas a fuga aqui se conta € a fuga do espirito, a libertagdo das paredes, dos

castigos, das falhas e das frustragdes, através da musica feita ao piano.
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1.0 PROJETO “NAS ASAS DE UM PIANO... APRENDO A VOAR”

O projeto “Nas asas de um piano... aprendo a voar” foi desenvolvido no Estabelecimento
Prisional Especial de Santa Cruz do Bispo (Matosinhos, Porto), entre novembro de 2013 e julho de
2014, com a participagdo de quatro reclusas. Durante estes nove meses de trabalho foram realizadas
91 sessdes individuais e 13 sessoes de grupo, durante as quais foram preparadas 3 apresentagoes

publicas:

1) “Histérias de um piano ... que ensinou a voar” - uma apresentagdo para bebés e criangas
que viviam, na altura, no EPESCB com suas maes recluidas (havia 15 bebés/criangas no
total). Neste concerto foram apresentados os primeiros resultados do trabalho que tinha
vindo a ser feito com cada uma das 4 senhoras, ao piano, assim como 4 cangoes,

especialmente pensadas para interagir com as criangas.

2) “Projecto X” — um auténtico exercicio de engenharia musical e logistica que envolveu a
participagdo de reclusos da prisao de Aveiro e alunos do Mestrado em Musica da
Universidade de Aveiro, e que implicou a realizagdo de sessdes com todos os participantes
em Santa Cruz, no Estabelecimento Prisional Regional de Aveiro e na Universidade de
Aveiro. O concerto final aconteceu no auditorio do Departamento de Comunicagdo e Arte

da Universidade de Aveiro.

3) “Fuga a 4 vozes” - concerto final, um momento a solo e introspetivo. Depois de um
concerto para 0s outros (0s bebés e criangas) e com muitos outros (o “Projecto X”), quis
que houvesse uma oportunidade de encerrar o projeto numa apresentagdo focada em cada
uma das senhoras e no percurso que cada uma tinha sido capaz de descobrir/percorrer.
Consegui que os responsaveis do EPESCB, em coordenagdo com a Santa Casa da
Misericordia do Porto, alugassem um piano de cauda para este momento final. A voz de
cada uma das senhoras fez-se ouvir ndo so atraves da musica que tocou, mas também
através de testemunhos que cada uma delas escreveu sobre a sua experiéncia, e que
foram encenados por um ator convidado, o Bernardo de Almeida, que falou por cada uma
delas como se do seu alter-ego se tratasse entre a performance das varias pegas que

apresentaram.

0O trabalho semanal individual com cada senhora foi feito em trés dimensdes diferentes. Em

primeiro lugar, a dimensao técnica, alicergada na consciéncia que, para que a experiéncia de aprender
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a tocar fosse, verdadeiramente, completa, teria que haver trabalho de competéncias fisicas do dominio
de um instrumento tdo complexo como o piano. Em segundo, a dimensdo da criatividade, através de
improvisagdo e da composicdo de pegas que ficaram registadas em partitura e que foram apresentadas
nos varios concertos. Por altimo, a dimensdo da literacia, aqui entendida como algo que vai além das
competéncias de leitura e escrita, e que incluiu a aprendizagem de vocabulario musical, nogdes

basicas de harmonia ou breves apontamentos sobre a Historia da Musica.

0 equilibrio entre as diferentes linguagens e estilos musicais durante o projeto foi uma das
suas caracteristicas mais importantes: houve tempo para improvisar ou compor em um padrao rock
ou bossa nova, tempo para estudar uma peca do repertério classico de piano, tempo para o tema pop
da banda sonora do filme “Titanic”, e tempo para aprender uma musica popular portuguesa. As vezes,
tudo isso em uma Unica sessdo. Desta forma, os interesses e gostos pessoais de cada uma das
senhoras foram combinados com a abordagem de material musical de um dominio mais classico,

num verdadeiro ato de democracia cultural.

Em termos de material escrito usado nas sessoes, uma das principais inovagoes resultantes
do projeto foi a criagdo de partituras graficas, usando a dedilhagdo a ser usada e um cddigo de cores
para identificagdo das duas maos (vermelho para a mdo direita, azul para a mdo esquerda), em
simultdneo com o nome (por extenso) das notas musicais. Estas partituras graficas foram um
importante suporte para a solidificacdo de praticamente todo o material musical trabalhado durante
uma primeira fase do projeto, constituindo-se, ainda que sem a precisdo de uma partitura
convencional, como um auxiliar de memoria eficaz. Em maio, ja numa fase adiantada do projeto, foram
levadas para as sessoes individuais partituras convencionais. De salientar que, apesar de nunca ter
sido objetivo do projeto trabalhar a leitura de partitura, foram as proprias reclusas que pediram para
o fazer. Neste processo de aprendizagem de leitura musical foram abordadas todas as questdes
basicas relacionadas com esta competéncia: leitura nas claves de sol e fa, ritmo, articulagdo, fraseado

e indicacOes de pedal.

Como em qualquer outro contexto de contacto e aprendizagem de um instrumento musical,
também neste contexto de prisdo se considerou, desde o primeiro dia, que seria essencial dar tempo
de trabalho individual a cada uma das participantes, no piano onde eram feitas as sessoes. Esta
questdo foi discutida com frequéncia com a direcgo do EPESCB, desde o inicio do projeto. No entanto,
por causa das questoes logisticas associadas (um guarda prisional para acompanhar e controlar cada

reclusa), nunca foi implementada durante os primeiros trés meses do projeto. Com o primeiro
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concerto marcado foi, finalmente, possivel convencer os responsaveis do EPESCB da importancia do
estudo individual para garantir uma apresentacao de qualidade. Em meados de fevereiro de 2014, trés
semanas antes do primeiro concerto, as reclusas foram autorizadas a praticar durante a semana, num
horario que contemplava uma hora de estudo didrio para cada uma. Este horario de estudo individual
manteve-se até ao final do projeto. Para além de melhorar, claramente, a qualidade da performance
pianistica em si mesma, foi também muito importante na medida em que permitiu que cada reclusa
tivesse um momento a sos, durante o qual decidia 0 que fazer com o seu tempo. Para apoiar este
trabalho individual, foram feitas gravacdes das pegas, os chamados playalongs, que cada uma das
senhoras andava a trabalhar. Foi dado um cd a cada uma e foi levada para a sala das sessdes uma

miniaparelhagem.

2. UMA FUGA A QUATRO VOZES

Sao apresentadas, de sequida, as quatro protagonistas do projeto “Nas asas de um piano...
aprendo a voar”, nome inspirado nos seus proprios comentarios. Pelo facto de ter sido desenvolvido
principalmente em sessoes individuais com cada uma das participantes, foi possivel acompanhar de
perto a sua narrativa. O grande projeto constitui-se, portanto, como uma soma de quatro projetos
unicos e singulares, que se conta através de quatro historias diferentes, quatro narrativas/vozes da

mesma jornada.

Os nomes com que sdo apresentadas as senhoras sao, por questoes relacionadas com a sua
privacidade e anonimato, ficticios. Ndo foram, no entanto, escolhidos ao acaso: Marta, Maria Jodo,
Helena e Clara remetem para quatro mulheres que, na Historia da Musica e, mais especificamente, na
historia do piano, sdo (ou foram) marcantes: as pianistas Marta Argerich e Maria Jodo Pires, a pianista
e pedagoga portuense Helena Sa e Costa, e a pianista e compositora do séc. XIX, talvez a primeira

mulher a ser reconhecida neste meio, Clara Schumann.

Nas proximas seccges, desenvolve-se o que de Unico, intimo e particular foi a experiéncia de
cada uma das quatro reclusas, dando €nfase as singularidades e peculiaridades de cada percurso: a
descoberta de talentos da Marta, a vontade da Maria Jodo, a libertacdo da Helena pela improvisacgo,
a alegria e os afetos da Clara. A narracgo é feita num presente, na voz da autora como primeira pessoa,

sobre a forma como foram vividas as sessoes de trabalho.
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Marta

Senhora com um sotaque portuense bem carregado, senta-se ao piano pela primeira vez e
diz-me “Olha que ando a precisar [de qualquer coisa nova], a0 menos para me por o cérebro a
trabalhar. Que a gente aqui sente-se muito apagada!”. Durante a sua vida na prisdo, descobriu uma
veia poética e escreveu muitos poemas que guarda religiosamente numa capa. Tem uma tremenda

autoconfianga e autoestima, que quase parecem ndo fazer parte do ambiente da prisao.

A Marta quer tocar sua propria musica, ndo a musica dos outros. Mas, com 0 passar das
semanas, entusiasma-se com as musicas que eu escolhi para trabalhar, durante as sessoes. Foi
especialmente tocante ouvi-la tocar “Gymnopédies” do compositor Erik Satie, numa versao de 4 maos
comigo, no nosso ultimo concerto. Ndo tem vergonha de mostrar todo o seu orgulho em sua
composicgdo, “Anjos d’Amor”, dedicada ao seu filho e seu marido, para a qual escreve um poema que
sera lido no concerto final. Tem muita energia e € frequente ve-la a dancar, sentada no banco,
enquanto toca. E uma senhora muito talentosa, mas um pouco precipitada: erra por ndo pensar bem
no que deve fazer e, por vezes, tenho dificuldades em conseguir que se concentre devidamente. “Eu

sou uma estabalhoada...”, diz-me, numa das primeiras sessoes.

Quer continuar a tocar piano, quando for libertada, mas ndo sabe se ira ter essa oportunidade.
Vai comecar a reconstruir a sua vida do zero, depois de sair da prisdo, € isso assusta-a. Foi libertada
em dezembro de 2014. Entrou na universidade, como era o seu sonho, e espera tornar-se uma Técnica

Oficial de Contas.

Maria Jodo

Senhora muito ativa, mesmo no interior da prisdo, e que se envolve em muitos tipos de
iniciativas (desde aulas de ginastica a agbes de formacgao). Dedica-se por inteiro ao projeto e estuda,
nas suas palavras, “até lhe doerem os dedos”. Diz-me que quer continuar a aprender piano assim que
for libertada. Gosta especialmente de estudar repertério escrito, e pede-me para tocar determinadas
pecas que conhece de outros contextos. Foi muito especial perceber, no ultimo concerto, como tocou
todas as pegas com imensa atengdo a todos 0s pormenores técnicos e musicais que fomos

trabalhando nas sessoes.
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A Maria Jodo V€ a participacdo no projeto como um comecg de algo que pretende continuar
“|a fora”, assim que for libertada. Tem uma familia e uma vida bem estruturadas a sua espera, e procura
que a sua reclusdo seja uma oportunidade para adquirir mais formacgo, para se enriquecer. E essa
vontade de continuar ha de perdurar até final: tem uma academia de musica perto de casa onde se
quer inscrever, e so tem medo de ndo se integrar por ser uma escola sobretudo para criangas. Fala
sempre no plural, em nome do grupo, quando se refere aos concertos, € sente-se como uma parte
de um projeto que & mais do que o trabalho que foi feito individualmente com ela propria. Faz muitos
comentarios sobre a dificuldade em conseguir fazer determinadas coisas, mas gosta de desafios: “Isto
€ um curso intensivo, 0 que me estas a fazer!”, “Tu estas a pedir muito! O que vale é que nos te

adoramosl...”.

E com a Maria Jodo que tenho oportunidade de trabalhar mais quantidade de repertorio,
especialmente na segunda metade do projeto. O seu estudo individual reflete-se na forma como
evolui, semana a semana, dando espaco a um trabalho de pormenor, técnico e musical, bastante
consideravel. Ela propria se vai apercebendo da sua evolucdo: “Ja viste que eu ja consigo estar a tocar
a olhar para a partitura, mas sem olhar para os dedos? E uma evolucio muito grande!”. Das quatro
reclusas, & com a Maria Jodo que desenvolvo a abordagem que mais se aproxima ao trabalho que
faco, regularmente, numa sala de aula de piano (ponderando, claro, todas as especificidades de um
trabalho realizado num contexto tao particular como o de uma prisdo), porque vou percebendo que é

a forma que mais se Ihe adequa.

Foi libertada em janeiro de 2015. Dias antes de terminar o projeto, pede-me para lhe trazer
pecas novas e mostra-se interessada em comprar um piano, assim que for libertada, para continuar a

tocar.
Helena

Umas maos grandes, dedos grossos e calejados. Nos seus desabafos, conheco uma vida
passada que tocou no mais negro a que pode chegar a condicdo humana, e percebo quanto foi
importante a vinda para a prisdo para dar a volta a espiral negativa em que estava imersa. Na Helena
que esta, na primeira sessdo, a minha frente, vejo muito pouco desse passado: um grande entusiasmo,
manifestamente demonstrado na sua linguagem corporal, uma curiosidade para conhecer o
instrumento e a musica que dele podera comunicar. Senta-se pela primeira vez ao piano e observa
todo o teclado, desejosa por comecar a descobri-lo. O sorriso, o riso e as palmas, tdo frequentes ao

longo desta primeira sessdo (e que se manterdo durante todo o projeto), sdo as provas da sua alegria.
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A Helena é uma senhora persistente, confiante e ousada, mas ao mesmo tempo téo fragil,
nalguns momentos. Gosta de repetir cada novo bocadinho de musica muitas vezes, até que se sinta
completamente segura, bate os pés, abana a cabeca e diz “ndo!” a si mesma, quando se engana. Para
muitas vezes para pensar, e desde cedo percebo que, depois de uma informacdo nova, precisa do
seu tempo para a interiorizar. Ouve todas as minhas indicacfes com muita atencdo e ndo se precipita,
organizando o seu pensamento antes de recomecar a tocar. Vive cada minuto intensamente, e diz-
me, ja depois deste dia, que quer deixar uma mensagem clara: “Eu consegui!”. Da tudo de si, e é nos
momentos de improvisagdo que mais claramente se revelam a sua sensibilidade musical e o prazer
da descoberta. Com a Helena, todas as sessdes comegam com uns momentos de improvisacao, a
quatro mdos, mesmo que 0 tempo Seja pouco para cumprir as tarefas que trago planeadas. Estou
consciente que estes minutos sao muitos especiais para a Helena. E, no fundo, tenho consciéncia que

me ddo, a mim, tanto prazer quanto a ela.

A Helena foi libertada em setembro de 2014. Quer viver todos os momentos em familia que

perdeu, no passado.

Clara

Senhora muito delicada, sensivel, e com uma visao muito particular do mundo e dos que a
rodeiam. Acha que tudo pode ser musica, menos as vozes das pessoas. Trabalha nas oficinas das
artes, na prisdo, e oferece-me, ao longo do projeto, varios presentes pintados por si. E generosa,
disponivel, e procura incessantemente aprender mais. Ri-se das suas dificuldades e dos seus erros,
mas quer, sempre, estar no seu melhor, semana a semana. Depois da primeira sessdo, desenha, por
iniciativa propria, um teclado numa folha de papel onde “treina os dedos” todos os dias, no espaco

da sua cela. Conta-me que as outras reclusas, ao ve-la, riem-se a gargalhada.

A Clara quer mesmo aprender e dedica parte do seu tempo a tarefas que, ndo sendo as mais
agradaveis nem motivadoras, Ihe parecem ser a Unica forma de desenvolver as suas competencias.
Nao sabe porque, mas tem dificuldade em identificar o terceiro dedo e, para se ajudar a si mesma,
pinta com verniz um “3”, bem discreto, na unha. Diz-me que se apercebe que tem mais dificuldade

em determinadas seccfes da sua peca e que as repete mais vezes para ficarem mesmo seguras. “Eu

Iu

hoje acho que estou... em forma!”, afirma. Quando ndo consegue tocar tudo correto, fica frustrada.

”

“Eu estive a treinar isto! Ndo me admito esta falha!...”. Mas logo me diz para tocarmos mais uma vez.
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Sei que, para a Clara, cada nova peca € uma descoberta. Mostra-se sempre entusiasmada
com a perspetiva de aprender uma coisa nova. “Eu estou a ver aqui duas bolas... e ndo sei 0 que sdo”,
diz-me, quando olha para partitura da peca “The pipers are coming” (de John Thompson) pela primeira
vez. Digo-lhe que s3o duas notas tocadas ao mesmo tempo na mao esquerda, ao que me responde,
com entusiasmo: “Ail Que giro!”, querendo experimentar de imediato. Tem um papel muito importante
na regulagdo do trabalho em grupo, nas sessdes conjuntas de preparagdo dos concertos, abdicando
de protagonismo ou de determinada tarefa assim que percebe que isso facilitara @ minha gestdo e
organizacao. A Clara continua no EPESCB. Pensa no futuro e como podera continuar a tocar. Se sera
capaz de aprender mais musicas sozinha, aplicando os conhecimentos que leva desta experiencia.

Faz planos para tocar com a irmd, quando for libertada.

3. UM ACORDE SUSPENSIVO — MEMORIAS DE UM PROJETO NO TEATRO VIRIATO (VISEU)

Em outubro de 2018 vivi o grande desafio de, em apenas um dia e contando com
sensivelmente 6 horas de trabalho em conjunto, tentar dar asas para voar a um grupo de seis reclusos
do Estabelecimento Prisional do Campo, em Viseu. O objetivo principal era de, partindo do trabalho
musical a volta do piano, construir uma apresentacao (necessariamente curta), ao final daquele dia.
No processo de preparagdo deste dia, e em conjunto com a Dra. Paula Garcia (Diretora Geral e de
Programagdo do Teatro Viriato) percebi que esta experiéncia poderia ser muito mais intensa e
verdadeiramente diferente se, em vez de ser eu a deslocar-me ao interior do estabelecimento prisional,
0s reclusos fossem convidados a vir partilhar comigo o palco do Teatro Viriato, dando-lhes a
possibilidade ndo s6 de estar num palco de uma sala de espectaculo, mas também de ter a experiéncia
de tocar num piano Steinway & Sons, de uma qualidade fantastica (“o ferrari dos pianos”, como Ihes

expliquei).

Como mulher, senti este dia de uma forma radicalmente diferente, quando comparado com a
minha experiéncia em Santa Cruz do Bispo. Notei na cara dos seis reclusos, a sua chegada ao Teatro
Viriato pela manhd, um ar mais ou menos desconfiado quando olharam para mim, uma “mulher com
ar de menina” que Ihes propunha um dia a volta do piano, o instrumento das meninas bem-educadas
que tocam piano e falam francés. Mas, a medida que os minutos iam passando, a energia € a

disponibilidade para entrar nesta viagem eram cada vez maiores. A vontade de participar ia crescendo.
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O cuidado em trabalhar cada momento para os melhores resultados possiveis, na apresentagdo final,

ia sendo mais evidente.

Conseguimos preparar quatro momentos musicais diferentes, trés deles com varios
participantes (ou todos) a tocar em conjunto. Escolhi, para este dia, o tema da “mudanga” como mote
para alinhar ideias. Com a ajuda do soneto de Camdes e da poesia de Eugénio de Andrade, as notas
do piano foram ganhando um sentido mais especial. Como lhes disse ao inicio da manhd, a mudanga
é algo inevitdvel na vida de qualquer um de nos, seja qual for a nossa condigdo € 0 nosso passado.

Almejar uma mudanca para melhor fazia parte dos objetivos daquele dia.

No final da apresentagdo, perguntei aos meus seis companheiros de palco o que tinham
sentido naquele dia, ao tocar. De entre eles, houve a resposta espontanea de um, curiosamente 0 que
se mostrou mais reticente e aparentemente menos disponivel para se deixar levar pelas asas do piano
durante aquele dia. Disse-me: “quando me sentei e toquei estava longe, ndo estava aqui”. E esta frase
diz tudo. Um piano pode, mesmo, dar asas para voar. E assim espero que possa acontecer, no futuro,

em muitos outros palcos e com muitas outras pessoas.

CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho numa prisdo s6 tem um verdadeiro e profundo significado quando se percebe
qudo importante foi para cada uma das pessoas que partilharam o espago dos dois projetos acima
apresentados. A historia da Marta, da Maria Jodo, da Helena e da Clara, ou a historia (ainda que breve)
dos seis reclusos de Viseu com quem partilhei o palco do Teatro Viriato, sdo a verdadeira razao por
que faz sentido continuar a realizar trabalho com quem se vé, num determinado periodo da sua vida,

privado da sua liberdade.

Na sua essencia, 0 piano ndo é um instrumento comunitario. Para além disso, historicamente
esta associado a uma elite da sociedade, porque poucos tém a possibilidade de ter um piano em casa
e de aprender a toca-lo (e, mais uma vez, lembro-me, imediatamente, da imagem da menina bem-
educada que “toca piano e fala francés” como paradigma do status social). Nos projetos como 0s
acima descritos descobriram-se novas dimensdes do que pode ser a pratica musical baseada no
piano: a sua esséncia individualista transformou-se e, de repente, havia seis, oito, dez, doze ou catorze
maos a tocar a0 mesmo tempo; a sua condicdo elitista transformou-se, passando a fazer parte da vida

de dez pessoas a quem a sociedade apontou o dedo, condenou e castigou, pelo isolamento.
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A volta do piano, a Marta, a Maria Jodo, a Helena e a Clara construiram a sua propria historia.
E, ainda que numa experiéncia muito efémera, foi possivel testemunhar que também que 0s seis
reclusos do projeto no Teatro Viriato, meus “companheiros de palco” (como tantas vezes lhes chamei,
ao longo daquele dia), puderam experimentar essa descoberta de ser (re)descobrir num espago que,
no inicio daquele dia, lhes parecia estar tdo distante das suas vidas. Nas asas de um piano...

aprenderam a voar.
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Resumo

Abordagem genérica sobre 0 uso de musica em teatro sob 0s
mais diversos formatos, modos e técnicas associadas. Um
didlogo incessante e necessario entre pares e em ambiente
deliberadamente interartes. O som e a musica como elementos
essenciais na integragdo e inclusdo no todo da paisagem
sonora € no universo da ecologia sonora de espectro
predominantemente inter e multidisciplinar. Os exercicios e
guias de audigdo sdo fulcrais para encontrar / verificar / aferir
praticas e definir regras basicas / premissas no que concerne
a cuidados a serem assumidos aquando da escolha ou criagao
de temas musicais para uso em teatro ou em cinema e / ou
universo audiovisual (de matriz mais ampla e diversificada). A
criacdo ou adaptagao assumem diferentes quadrantes estéticos
e diversos quadros conceptuais que assentam em motivos,
intencionalidade e na devida contextualizagao das escolhas /
opgdes, independentemente se usamos adaptagbes ou
enveredamos pela criagdo musical para 0s contextos em
andlise. Num didlogo necessario e incessante convém termos
nogdo da subjetividade decorrente destes processos e, acima
de tudo, estarmos devidamente cientes de que 0s elementos
musicais e extramusicais sao ambos legitimos e donos de uma
carga simbolica e representativa deveras diferenciadora /
influenciadora perante os destinatarios do processo ou do
produto artistico partilhado / apresentado.
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O mdsico, no processo criativo, transforma os sons numa
objetividade subjetivada, como negagdo dialética do determinismo
de um contexto, ja que nele deixa, necessariamente, a marca da
sua subjetividade. O processo de criagdo musical deve ser
compreendido sempre como um produto historico-social,
completamente inserido no contexto no qual se da (Maheirie,
2003, p. 147).

Este didlogo que no propomos, neste ambito, alicergar, baseia-se, em nosso entender, em

quatro importantes pilares / vetores, a saber: (1) Intencionalidade (da parte ao todo artistico); (2) A

objetividade subjetivada; (3) As Regras e as Técnicas Associadas; e (4) Os Meios.

No que concerne a intencionalidade do uso, da opgdo ou da escolha de um tema musical
para suporte de um momento, uma cena ou uma simples transi¢ao da cena acarreta, invariavelmente,
um dialogo entre quem artisticamente dirige a obra e o fazedor e / ou adaptador da musica ou
paisagem sonora, tal como a entendemos. Paisagem sonora ndo na perspetiva de Murray Schafer
(1994), mas numa versdo mais aproximada entre 0 que consideramos ser algo maior e mais
abrangente em termos sonoras e cénicos que, em nosso entender, congrega 0 que Se possa
depreender / entender de ambiente sonoro e a paisagem sonora. Compreende, faz depender e obriga
ao dialogo e a comunhdo de duas ou mais linguagens a participar no todo artistico da obra. Mesmo
que uma delas seja eminentemente mais propicia ao universo musical organizado (paisagem sonora)
e outra mais agregadora de sonoridades mais modernas e contemporaneas (ambiente sonora) no que
respeita ao uso de materiais, recursos, técnicas, tecnologias consideradas na esséncia ndo musicais
ou extramusicais. Defendemos a confluéncia e a interse¢do destes dois conceitos adaptados, desde
que o propdsito seja a intervengdo basilar e, ao mesmo tempo, decisiva da masica no contexto cénico-
dramatico. Em suma, defendemos o concerne de paisagem musical numa perspetiva deliberadamente
mais simplificada e adaptada a situagdo cénica, na qual assumimos ser constituida por uma
plasticidade musical e uma envolvéncia sonora que nos possa reportar em termos de viagem dos
nossos sentidos na qualidade de criadores e espetadores, a um sitio, a um local ou a uma situagao
especial concreta. Todo o entorno musical que, atraves da masica instrumental ou ndo instrumental,
nos consiga guiar imaginariamente a algo definido e com determinadas carateristicas, as quais acabam
por “nos levar até 1a” ao local, ao sitio ou ao espago. Mais do que no sentido conceptualmente
rebuscado defendido por varios autores, a paisagem (sonora) que defendemos assume-se como o

conjunto de um todo sonoro que complementa a cena, a situagdo, 0 momento cénico-dramatico.

142




Teatro & Comunidade ISBN: 978-989-54714-1-6

Inicialmente o conceito schafariano “soundscape” (Schafer, 1994) assume a fungdo primordial
de estudo e andlise do universo sonoro no que define como “paisagem sonora” que agrega diversos
e diferentes sons e de varias origens (natural, humana, industrial ou tecnologica) que criam /
compdem um determinado ambiente (estudado no quadro conceptual adstrito a Ecologia Acustica).
E, como sabemos esses “sons ndo eram em si desejados nem encenados” (La Barre, 2012, p. 2).
Todo este processo e percurso criativo (criagdo, adaptagdo ou utilizagdo) dependera de varias
articulagbes entre feitmotiv e arquétipos (Ciecelski & Soster, 2017), entre outros, em que
musicalmente a ideia fundadora ou motivo condutor possa, Se assim se quiser, identificar-se com
uma ideia, uma personagem, uma situagdo ou um momento cénico especifico e, por regra, recorrente
e de simples identificagdo. Trata-se de uma tarefa de grande e aprofundada dificuldade para o
compositor conseguir criar, adaptar ou utilizar o tema apropriada ao personagem que, em muitas
vezes, se revela de grande complexidade arquetipica (Fritsch, 2019)*. A titulo de exemplo, Richard
Wagner, em algumas das suas obras, associava as personagens um determinado tema musical e,
quando a personagem surgir em cena “ou era lembrado” ou 0 “seu tema era executado pela orquestra
na versdo original, fragmentos do tema ou variagoes” (Mattos, 2014). Neste contexto, Fritsch (2019,
p. 197) considera qualquer “contetido inconsciente pode ser despertado enquanto o espectador
assiste determinada cena (...) ou escuta uma musica. Na medida que se vai narrando a historia, o
espectador tende a participar afetivamente, identificando-se com 0s personagens e 0s eventos” (p.
197).

0 uso do /eitmotiv conduz a musica para um diferente patamar de uma significagdo literal e
imediata, auxiliando, desta feita, a determinar e compreender 0 avango e evolug&o do drama. A musica
exige-se que, a partir das suas carateristicas e propriedades intrinsecas e extrinsecas, adote o
significado daquilo que acompanha e / ou complementa (Leonido, Cardoso, Bezerra, Viana &
Morgado, 2018). No plano cognitivo, 0 uso da masica (Licursi, 2018) surge também como importante

ponto de marcacdo da memoria pontual e parcial da obra ou de parte dela.

(...) a tarefa do compositor de trilhas musicais sera definir o personagem com
motivos musicais caracteristicos e marcantes. A trilha musical ndo deve ser mais
profunda e nem mais superficial do que o personagem é, por isso, 0 compositor
deve buscar meios que 0 auxiliem a compreender as caracteristicas desse
personagem (Baptista, 2007, s.p.).

47 “Os personagens de historias criados a partir de um Gnico arquétipo serdo mais previsiveis, estereotipados, sem complexidade e
baseados em clichés. Por exemplo, 0 arquétipo “her6i” poderd resultar em um personagem cujo esterectipo seja valente, forte, agil e
determinado. Os personagens criados a partir de varios arquétipos resultardo em personagens mais realistas e complexos” (Fritsch,
2019, p. 197).
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A subijetividade das escolhas na criagdo ou na adaptagao pode ser vista, mais em detalhe, no
artigo “A musica para teatro: da subjetividade da escolha a literacia do espetador, publicada na
European Review of Artistic Studies* (2018), em que se detalha como se preparam futuro profissionais
da area do teatro nesta area em particular, através de formagdo historico-musical, na reiterada pratica
e uso de guias de audicdo, e, acima de tudo, em pratica laboratorial a partir de casos especificos e
exemplos concretos (teatro e contexto audiovisual) a serem reforgados e complementados a partir do
universo musical, quer seja estritamente musical ou extramusical, ou ainda num misto de aproximagao
de ambos na criagdo de uma paisagem musical € / ou sonora.

A subjetividade da escolha e das opgdes atende e pressupGe que as leituras do espetador
possam divergir e naturalmente contrastarem em termos estético-artisticos. Pois a subjetividade da
criagdo e da escolha, mesmo tendo em consideragao a subjetividade de que assiste e absorve o todo
da obra (e ndo s6 a componente musical ou sonora do espetaculo ou performance) tem,
invariavelmente, em conta o que nos leva ao passo seguinte que é a materializar a intencionalidade (a
objetividade subjetivada). Ou seja, a subjetividade e intencionalidade de intervengdo musical na obra
tem uma intengdo, um objetivo, uma perspetiva global e inicial que pode ou ndo ser percebida ou
diversamente entendida, percecionada ou compreendia pelo espetador. Essa é a riqueza do processo
criativo e da obra artistica.

A subjetividade da escolha relaciona-se intrinsecamente com a intengdo e o
resultado esperado desta jungdo de linguagens artisticas que, a serem bem
conseguidas, sdo complementares e até mesmo unas no seu todo e produto mas
que, a ndo acontecer, pode redundar na simples destruicdo / destituicdo de dois
universos comunicacionais e artisticos que se podem separar perfazendo a
diminuicdo da percecdo da intencionalidade de qualquer escolha musical, quer
no complexo plano da criagdo (banda sonora original) quer no plano da simples
adaptagdo musical (Leonido et al., 2018, p. 1).

A intencionalidade, no fundo, funda e direciona as opgdes e escolhas da criagdo ou da
adaptacdo musical a ser realizada, em que a subjetividade esta a montante a jusante da criagdo. Desde
a concegao a recegao, percegao e entendimento pelo espetador (destinatario final do produto artistico).
A subjetividade na escolha e na aceitagdo do objeto ou momento artistico interdisciplinar reina neste
reino maravilhoso da arte em que pode ser possivel juntar num universo tudo, o que dois universos

podem constituir, dizer, expressar ou simplesmente transmitir (Leonido et al., 2018).

“ Consultar o artigo “A musica para teatro: da subjetividade da escolha a literacia do espetador”, publicada na Furopean Review of
Artistic Studies, vol. 9, n. 4, pp. 20-29
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Musicalmente materializar tudo o que aqui fomos expondo e referenciando, tais como regras,
preocupacao e indicagdes sobre a criagdo / composicdo torna a tarefa deveras importante e de desafio

singular para o artista/criador. Para Maheirie (2003, p. 153),

Compor é objetivar uma subjetividade singular que se acha inserida num
determinado contexto. Nesta perspectiva, 0 produto da criagdo deve ser
compreendido como uma totalizagdo em curso, contendo toda a humanidade na
interioridade de seu produto.

Para que a obra e 0s seus objetivos iniciais antes da estreia serem cumpridos, no todo ou

em parte, depende, em muito, das regras e das técnicas associadas quer a criagdo, quer a adaptagao.

As regras, quando deliberadamente quebradas pela via de uma intencionalidade
artistica associada podem resultar em algo de magnifico mas que deverdo
prevalecer, apenas e s6, quando o individuo que decide tecnicamente sobre esta
matéria (independentemente da sua fungdo) saiba, minimamente, a matriz e as
regras de uma escolha como acrescento de algo ao objeto artistico que se quer
comum. Mesmo assim, tudo é plausivel e justificavel se sustentado por uma
intencionalidade artistica e objetiva que provoque (ou tente) uma sensagao, uma
emogdo ou transmitir algo inesperado, improvavel ou até mesmo adverso e
distinto em termos de linguagem artistica das partes (e / ou entre partes). Mas
tudo o0 que cada espetador, independentemente da sua literacia ou conhecimento
artistico, possa sentir, percecionar ou imaginar podem, como seria espectavel,
dividir opinides e pdr em causa (nem que no estrito universo da critica teatral ou
musical formal) as escolhas ou, até mesmo, aplaudir de pé, uma escolha ou uma
obra dirigida a um momento em particular (Leonido et al., 2018, p. 1).

Ha determinadas regras basicas que ndo se podem (ou ndo se devem) infringir que sdo
simples. A menos que a intencdo seja essa mesma de criar um efeito de desconforto, de
dessincronizacdo e de caos. Em ou por regra, ndo se usa masica com componente cantada (letra)
sobre a palavra em cena ou, por exemplo, se a obra é contextualizada a época, os temas, as musicas,
criadas ou adaptadas, devem ser ou criadas a luz do géneros musicais e estilos da época, ou
adaptados e ou utilizadas musicas da época a que se reporta a agdo ou o contexto da obra. Muito sdo
0s exemplos que sdo considerados tecnicamente erros basicos, mas, mais importante € perceber bem
a funcdo da musica em determinado momento, cena ou situagao para aferirmos corretamente qual o
papel a desempenhar pela masica ou pelo som. Coisas diferentes. Musica no sentido estrito da palavra
como linguagem organizada e universal. Som, como algo mais amplo em que a fontes sonoras (sons
gerados pela natureza ou pela atividade humana) e som ndo organizado, denominado de extramusical,
que pode e deve ter lugar, quando necessario. Exemplos disso mesmo séo, a titulo de exemplo, 0
uso som a partir do corpo (de pessoas em cena ou fora dela ou gravado) para criar momento

marcantes em termos ritmicos ou de materiais de cena para criar agoes compassadas.
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Distinguir obrigatoriamente som de ruido. Este também pode ser usado se intencionalmente
e no plano da subjetividade latente a este tipo de processo. Ruido pode ser integrado na obra musical
moderna e contemporanea, desde que justificado e intencional (para ser “som indesejavel,
desagradavel e que perturba, etc.), uma vez que, mesmo nestas fases periodos da historia da musica
e respetivos fundamentos, assim ndo é norma. E, normal, ser usado em material extramusical e
musicalmente ndo organizado para criar os efeitos anteriormente referidos que no fundo sdo criar um

momento desagradavel e sonoramente perturbador.

No caso deveriamos usar todas as possibilidades sonoras existentes (musicais ou
extramusicais) desde que usados com uma intengdo e com um proposito, organizado ou ndo,
dependendo da perspetiva e intencionalidade adotada. E sempre tudo tdo subjetivo que as escolhas
e opgdes sdo sempre a base de grande parte do processo e do resultado obtido no todo da obra,

partir da introducdo e intersegdo musical nesse contexto cénico-dramatico.

Quadro 1

ADAPTAGAQ / UTILIZAGAO EM CENA DE ELEMENTOS MUSICAIS / SONOROS
Exemplos praticos da aplicagdo do universo sonoro em cena:

Todos os materiais ou elementos que produzam qualquer tipo de som
para uso em cena. Que podem ser executados ao vivo ou pré-gravados.

Exemplos do que consideramos integrarem
0 UNiVerso sonoro, mas que ndo sdo sons
organizados e musicalmente estruturados
mediante a as normas e regras vigentes no
plano musical

Exemplos: bater ou ranger de porta; toque de campainha; tocar a sirene;
bater palmas ou bater em latas (sem intengdo ritmo-musical); sussurrar;
imitar sons ou animais; associar; tique-taque de reldgio; outros sons
emitidos ou previamente gravados).

Nota: Esta agdo pode ser realizada pelo ator, por alguém sem direta intervengdo cénica ou
dramatica (fora de cena) ou usados elementos e sons pré-gravados inserido pela equipa
técnica.

Exemplos de materiais que podem
representar ou criar situagdes ritmico-
musicais de auxilio & cena, ao ator, ao
momento e / ou como complemento da
musica existente (a0 vivo ou pré-gravada)

Materiais que percutidos, como por exemplo, bidons e baldes
(substituindo instrumentos de percussdo), cabos de vassoura
(substituindo as clavas) intencionalmente interagem com a cena e / ou
com a musica preexistente.

Nota: Esta agdo pode ser realizada pelo ator, por alguém sem direta intervengdo cénica ou
dramatica (fora de cena) ou usados elementos e sons pré-gravados inserido pela equipa
técnica.

Exemplos do que consideramos integrarem
(ou contribuirem) o que consideramos ser
a criagdo de paisagens musicais em cena

Musica exclusivamente instrumental; masica instrumental (com recuso
pontual a voz e canto); musica ndo instrumental (canto e voz). Incluem-
se aqui as versoes e abordagens modernas e contemporaneos sobre
utilizagdo de materiais e recurso ndo estritamente musical para criar
musicalmente. Onde se podem incluir sons sintetizados, masterizados,
adaptados do amplo universo sonoro (musical e ndo musical).

Nota: Esta agdo pode ser realizada pelo ator (com formagdo especifica ou experiéncia) e por
elementos tecnicamente preparados e com formagdo especifica (ao vivo). Se o material for
pré-gravado, pode ser apenas e S0, usado pelos técnicos ou sonoplastas.
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Os recursos sdo limitados e variaveis mediante as condigdes das produgdes e das demandas.
Com o problema mais notorio e sensivel que se prende com o facto de muitas vezes, quem adapta
ou utiliza musica existente nao possui formagdo e ou experiéncia adequada a esta fungdo. Sendo
apenas e s 0 gosto pessoal (e as vezes coletivo do grupo) que definem as opgdes e 0s caminhos
em termos estéticos e artisticos adstritos a esta fungdo. Desta pratica, mesmo que muitas vezes por
falta de meios das proprias companhias e produtoras, redunda uma notoria falta de consisténcia,
qualidade e de contextualizagdo técnica e especializada. Redunda ainda num retomar ou num continuar
de praticas e gostos que perduram no tempo ou resultam de simples buscas na Internet sem filtro
nem sem aprofundamento técnico devido. Nada disto impede que um técnico de som ou 0 sonoplasta,
ou até mesmo um qualquer membro do grupo a realizar um excelente trabalho, mas, isso sim, inflige
uma probabilidade mais intensa e gradual de erro técnico. A criagdo, adaptagdo ou utilizagdo de musica
preexistente, sendo a convite, e com tarefa especifica e especializada, podera, em tese, redundar num
processo artistico, desafiante e tecnicamente acertado nos seus pressupostos e vinculado a uma
linguagem artistica mais capaz e mais balizada. Fazendo quem que, por norma e por regra, a obra
seja ela mesma desafiada, engrandecida, contextualizada e enriquecida de forma significativa e
artisticamente desejavel. Para além dos recursos ha que ter, como referimos acima, 0s devidos
requisitos e tentar manter equilibrios e coesdo interna ao produto nos eu todo. Mantendo o dialogo
entre todos os fazedores de arte que numa criagdo se junta, interdependem e intercomuniquem, a

bem da obra. Sabendo que,

(...) hoje dispomos de um grandioso manancial de ferramentas e possibilidades
técnicas nunca antes imaginaveis e urge sabermos usa-las e adequadamente
interpretar as necessidades, a mensagem estética e artistica que queremos
imprimir na obra e, acima de tudo assumir o todo como o objetivo central e
qualquer escolha ou opgao ser fundamentada para o criador (a pessoa que cria e
que adapta ou que corta e recorta ou monta ou produz, etc.). Em suma, musica
assume-se (cada vez mais) € uma arma letal num espetaculo (teatro, cinema,
publicidade, comunicagdo em geral, etc.). Onde entra pode fazer o melhor, mas
também “trucidar” uma obra desmembrando-a ou retirando o protagonismo a
outras areas e linguagens presentes na obra. Uma arma para o bem e para o mal,
depende como usamos essa poderosa arma que faz e que constitui uma (se ndo
a maior e mais completa) forma e expressdo de arte do ser humano (Leonido et
al.,, 2018, p.27).

O didlogo a que reiteradamente aludimos, prende-se com o facto de ele ter que existir para
que se atinjam os objetivos iniciais propostos pelos criadores, pelos produtores, pelos grupos e

respetivas opgoes estético-artisticas adotadas.
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Concluimos, até por uma questdo de curiosidade geral, um quadro sintese (adaptado da obra
de Jussara Rodrigues Fernandino, 2008) sobre alguns dos mais proeminentes encenadores do século
XX, em que se detalha a relagdo e importdncia dada por cada um ao universo musical ndo s6 na
musica para teatro e na construgdo de personagens, mas também na formagdo e preparagdo do ator.

Quadro 2 - Quadro Sindptico.

Musica para Teatro.: elementos, fungdes e estratégias gerais

Elementos Musicais Fungdo Primordial Estratégias-Base

Aplicagdo de principios ritmicos as cenas, ao texto e aos
movimentos

Tempo-Ritmo: Vetor da construgao cénica

Ritmo

Preparagéo corporal Ritmica Dalcroziana

Aplicagdo de conceitos musicais ao texto; musicalidade da lingua

Musicalidade da palavra

Interpretagdo: expressividade e comunicagao

russa

Sonoridades

STANISLAVSK*®
(1863-1938)

Paisagem auditiva: Veracidade cénica; Estimulo
para os atores

Minuciosa sonorizagdo do texto

Canto lirico

Preparagdo vocal

Exercicios de colocagdo da voz

Elementos Musicais

Funcdo Primordial

Estratégias-Base

Estruturagéo do espetaculo Partitura cénico-musical: macro e microestruturas

Composigdo paradoxal: Estimulo a percegao do
espectador
Preparagdo corporal
Leitura Musical do Drama: afastamento do
contetdo da palavra
Estruturagdo a partir de obras musicais eruditas

) Didlogo e contraste entre musica e cena
Ritmo

Ritmica Dalcroziana

Musicalidade da palavra Construgdo de texto entre fala e canto

Edigdo das composigdes de acordo com o objetivo cénico

MEYERHOLD®
(1894-1940)

Sonoridades s Emprego musical de sonoridades do texto: sons dos objetos,
Instrumentalizagdo Sonora
gargalhadas, etc.
Canto Preparagdo vocal Disciplina dentro do programa de formagdo musical do ator

Elementos Musicais Fungdo Primordial

Elo sentimento-gesto

Estratégias-Base
Respiragdo

Ritmo Signos gestuais Ritmo dos movimentos e integragdo com a voz
_—3 o Busca de novas significagdes expressivas para a Efeitos Vocais: gritos, onomatopeias, acentos, ressonancias,
A S Musicalidade da palavra gniicag p P g omalopela
= &2 palavra repeticdo de silabas
=< <& - Pesquisa e produgo de sons e ruidos;
2 S Acdo sobre a sensibilidade do espectador quisa & procu P
< X Utilizagdo de aparelhagem eletronica

Sonoridades Emprego do pardmetro sonoro: intensidade; Emprego de ecos e

Dissonancias; Exacerbagdo sonora
contrastes

Elementos Musicais
Ritmo
Musicalidade das palavras

Fungdo Primordial
Quebra da continuidade da agdo
Enfase ao sentido do texto

Estratégias-Base
Inser¢do musical entre as cenas
Emprego de conceitos musicais na elaboragdo da dicgdo
Entonacdes diferenciadas: personagem/comentério da
personagem
Composigao e interpretagdo musical especifica: predominio da
mensagem politica sobre a fruigdo musical
Presenca do coro e da orquestra em cena

Distanciamento

Cangdo

BRECHTS2
(1898-1956)

Musica-gesto
Funcdo didatica
Comentério e corte no efeito de ilusdo

“ Constantin Sergeevich Alexeiev (ator, diretor, pedagogo e escritor russo) para além de ser uma figura incontornavel do teatro no século XIX
e XX, ficou celebre pela criagdo do "sistema" que, em tragos gerais, apresenta técnicas de treino / treinamento para atores para melhor
preparagdo e procedimentos a serem adotados no processo e nos ensaios em teatro, pese embora estes ensinamentos tenham também sido
adotados e outras areas como a televisdo e o cinema.

% Visevolod Emilevich Meyerhold Penza (ator, diretor e investigador russo) foi indubitavelmente um dos grandes e mais importantes atores,
diretores e investigadores da segunda metade do século passado, tendo nessa (e partir dessa fase), a partir dos seus célebres exercicios de
interpretagao da sua biomecanica e do seu trabalho de experimentagdo teatral, inspirado e influenciado grandes encenadores e criagoes teatrais.
5! Antoine Marie Joseph Artaud (poeta, ator, escritor, dramaturgo, guionista e diretor de teatro francés) teve como obra mais célebre “O teatro
e seu duplo”. Surrealista, comunista e anarquista, influenciou de forma assinalavel geragdes vindouras de encenadores e pesquisadores, dos
quais se destacam, entre outros, Peter Brook, Grotowski, Eugenio Barba.

52 Eugen Bertholt Friedrich Brecht (dramaturgo, poeta e encenador alemdo) foi indubitavelmente um dos mais proeminentes criadores e
investigadores na drea do teatro que fizeram dele um icone teatral intemporal que, no caso, influenciou fortemente o que possamos entender
por teatro contemporaneo. Vincou a sua agdo numa perspetiva reflexiva sobre todo o universo adstrito ao desenvolvimento das relagdes
humanas no e sobre o sistema capitalista.
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Elementos Musicais Funcdo Primordial Estratégias-Base
. P Combinagdes entre elementos musicais e movimento promovendo
Dinamoritmo: A . [ < N
) . - . dindmicas diferenciadas; Utilizacdo de cangGes tradicionais e
e Ritmo desenvolvimento de dindmicas corporais
*< o populares
g ‘O—:’ Reconstrugdo da realidade Cortes, ediges, tratamento especifico do tempo
5 = Musicalidade da palavra Complementagdo expressiva Utilizagdo criteriosa da palavra
= = Utilizagdo de sonoridades vocais integradas ao gesto; voz como
— ) Corpo-voz °
Sonoridades gesto expressivo
Complementagdo expressiva Emprego criterioso de masica e ruidos nos quadros de mimica
Elementos Musicais Func3o Primordial Estratégias-Base
Desenvolvimento da partitura cénica Aplicagdo de variagoes ritmicas e de agbgica nos materiais
) configurados na partitura
Ritmo — — - —
Preparagdo do ator Exercicios Dalcrozianos; Respiragdo (yoga)
i Musicalidade da palavra Produgdo sonora concentrada no ator; Criagdo de signos AgBes vocais |mag|na’r|a§. SOnorizagoes df) texto, dicgdo como
% > parédia ou caracterizages
D
= - Centrada no ator Substituicdo da sonoplastia gravada pela interagéo entre a voz e
© «x 0s s0ns de objetos;
S S
c — . . - Praticas para o desenvolvimento da potencialidade expressiva do
5] Sonoridades Caixas de Ressonancia como e da voz
Action: Acionamento das propriedades vibratdrias dos cantos; utilizagao
Cantos rituais Integraao psicofisica das associagoes e corporeidades geradas nas partituras internas e
externas
Elementos Musicais Funggo Primordial Estratégias-Base
- Emprego da ritmicidade visando pontuar a densidade das acGes;
Tempo cénico . - .
Desenvolvimento da percegdo palco-plateia
8 Ritmo Coordenagdo pensamento corpo-sentimento Exercicios de polirritmia
x Estabelecimento da energia do espetéculo e contato com Utilizagdo de material percussivo, geralmente em torno da
o s ~
S 1 plateia pulsagdo
o L —— - - - — - -
o & Neutralizagdo da psicologia naturalista Associagdo da palavra a um carater expressivo
e - Musicalidade da palavra Busca de expressividade fora da linguagem cotidiana Criago de linguagem fonética
& . Exploragdo da potencialidade expressiva das sonoridades e
o Sonoridades - -~ . ; S :
Recursos de expressao e criagdo de sentido ruidos pelos atores e musicos; Estudo das sonoridades de
idiomas envolvidos na encenagdo;
Siléncio Potencializagdo da expressdo pela indeterminagdo Recurso de escuta entre palco-plateia
Elementos Musicais Funggo Primordial Estratégias-Base
Ritmo Dialética entre o ritmo cénico & o ritmo musical Emprego de |nstrumentos de percussdo wsayndo a precisdo entre
E: 0s ritmos do ator e do espetdculo
g Bios cénico Emprego de microritmos na regulacdo de energia das acOes
g % Musicalidade da palavra Potencializagdo da situagdo dramatica Potencial sonoro da voz ¢ minimizago do sentido semantico da
o palavra
= x < e Instrumento inserido a cena como: personagem, comentario ou
L Relagdo entre agdes sonoras e agdes fisicas
% contraponto.
[T Sonoridades T Texturas compostas de sonoridade e texto: “tecido de agbes
Composicdo cénica .y
sonoras
Elementos Musicais Funggo Primordial Estratégias-Base
- Estruturagdo do espetéculo Organizagéo da peca por estruturas de duragao ou eventos
5 temporais
o Ritmo e - - Emprego de aspetos de tempo e ritmo na configuragao de
(72 Enfase a linguagem ndo verbal ; -
= linguagem pléstica e corporal
= < — -
= & Musicalidade da palavra Novas possibilidades expressivas Tratamenllo da Ealavra em sua estrutura mu;mal. construgao d?
o T novas configuragdes a partir de fonemas, melismas, onomatopeias
(NN
g Siléncio Supressdo da palavra; Siléncio como elemento expressivo Musicalizagdo dos atores
oc ) e Materialidade sonora: dissociagdo do contexto original e
Sonoridades Recegdo psicoaclstica do som S
tratamento eletroacUstico dos sons

5 Ftienne Decroux (ator e mimo francés) trabalhou como ator com grandes referéncias do teatro da sua época, mas acaba por se celebrizar pela sua
dedicagédo ao desenvolvimento de um pensamento e estratégia formativa denominada de Mime Corporel (Mimica Corporal Dramética) com base na qual
funda espago formativo e forma artistas a nivel mundial.

% Jerzy Marian Grotowski (Diretor e Produtor Polaco) impds-se com figura central no teatro do século passado, nomeadamente no teatro experimental
ou de vanguarda. A sua obra “Em Busca de um Teatro Pobre” tornou-se um inspiragdo e referéncia para milhares de artista e criadores mundo fora,
assim como despoleta varios estudos e investigagdes com base nas suas técnicas, metodologias e base concetual da sua obra.

% Peter Stephen Paul Brook (Inglés radicado em Franga) € na atualidade é um dos encenadores e diretores mais conceituados no universo artistico
mundial. Conta com vérias condecoragdes e prémios em diversas areas, mais concretamente, na area do teatro, da dpera, do cinema e da escrita.

% Eugenio Barba (autor, diretor e pesquisador Italiano) discipulo e responsavel pela divulgagdo de parte significativa da obra de Peter Brook, torna-se
célebre pela criagdo do conceito e definicao de Antropologia Teatral.

%7 Robert Wilson & um multifacetado artista (encenador, coredgrafo, escultor, pintor e dramaturgo, coredgrafo, iluminador e sonoplasta americano) de
reconhecido mérito internacional. Trabalhou com grandes nomes de referéncia na area artistica, mais particularmente, com artistas americanos e seus
contemporaneos no plano internacional, em que impde uma matriz estético-artistica de vanguarda e de inovagdo artisticamente plural e irrepreensivel.
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Uma das opgdes e grelhas simplificadas para utilizagao / adaptagdo (ndo no sentido estrito
do termo, mas sim de reutilizacdo de um tema para um efeito diverso e adaptado) de musica
preexistente em cena circunscreve-se a trés simples regras -base e duas anotagOes. Propde-se,
portanto (enquanto exercicio académico em modo de simulagdo de encomenda) trés solugdes para a
partir de um texto existente esta tarefa ser realizada com critérios minimamente aceitaveis para inicio
de didlogo e relagdo entre que solicita (simulando uma encomenda de trabalho técnico) e de quem

faz e propGe uma solugdo a ser validada e trabalhada entre ambos:

1. Utilizacdo / Adaptacdo a época:

(os temas tém que estar circunscritos a uma época e / ou periodo da histéria da masica);

2. Utilizacdo / Adaptacdo livre:

(os temas podem ser escolhidos livremente ao gosto de cada um);

3. Utilizacdo / Adaptacdo Tematica e / ou literal:

(os temas musicais terdo que mediante a agdo ou tema, assumir uma relagdo historico-

textual).

Nota 1%. Em cada tema a usar (em cada agdo ou indicagdo), deve constar o link do tema
musical colocado no texto WORD para analise e abertura imediata (prevendo que este

trabalho seja realizado, nesta fase, primordialmente em regime a distancia);

Nota 2°°. Elaborar um resumo / balango do trabalho realizado a partir deste desafio e

texto. Justificando opgdes, escolhas e respetiva fundamentagao (Leonido, 2020).

Esta articulagdo e demonstragdo da relagdo entre musica e teatro que vai muito para além da
simples jungdo ou intersegdo da musica no universo teatral, demonstra cabalmente a importancia
atribuida por parte significativa dos responsaveis pela direcdo e encenagdo das obras, nos seus

multiplos formatos, perspetivas estético-artisticas.

% Esta necessidade, depreende que, 0s proponentes saibam exportar o link a partir do momento em que se pretende usar a musica na
cena e / ou, no melhor dos quadros, quando possivel, a faixa sonora vir ja trabalhada (numa fase posterior a sua aceitagdo) através do
softwares basicos e intuitivos capazes de editar e exportar os elementos sonoros escolhidos, gravados ou readaptados. Fazendo com
que possam assumir ja um rigor técnico de entrada sincronizada ou de utilizagdo de intensidade volume e / ou masterizagdo do universo
sonoro adaptado para a cena.

% Esta demanda demonstra-se deveras importante pois ajuda a que ao autor tenha que sistematizar e fundamentar o seu discurso sob
0 ponto de vista técnico e especializado. Tendo que recorrer a termos e conceitos adstritos a esta tematica e area especifica. Enriquece,
por um lado, o seu vocabulario técnico e, por outro, ajuda a melhor alicergar um discurso técnico (Util e aconselhavel) para enfrentar e
abracar novos desafios relacionados com a utilizagdo / adaptagdo musical de elementos sonoros existentes para cena e contexto cénico-
dramético.
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O equilibro entre a diregdo artistica, a producdo, encenador, 0 compositor (adaptador ou
utilizador), o cendgrafo, entre muitos outros, inclusive os técnicos (sonoplastia e luminotecnia) e os
atores (sendo ou ndo cantores, tendo ou ndo formagao musical — ou até somente sensibilizados para
a area) obriga a um dialogo incessante, persistente e resiliente ao ponto de juntos, a diferente ritmos,
com linguagens proprias, serem capazes de no todo construir uma s6 obra. Uma partilha. Um legado

de pratica plural e interdisciplinar.

Em suma, em nossa opinido, tudo se resume ao equilibrio. E este so se efetiva recorrendo a
um incessante e desejavel didlogo entre partes e fazedores de arte. Todos reunidos e comungando
linguagens e imbuidos de um espirito critico, construtivo e aurificamente edificante, fazem brotar o

que de mais belo na arte existe: existe arte. Acontecer arte.
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Bonamis e Acompaniado: uma génese do teatro portugués no Douro?

Ricardo Aimeida ©
o teatro amador Resumo
g Trés-os-Montes; A regido transmontana € prodiga em formas teatrais desde
g  Bonamis tempos antigos: citando Tedfilo Braga, que por sua vez
& dinamicas historicas aponta o famoso “Elucidario” de Joaquim Santa Rosa de
o Trouxa Mouxa

Viterbo, no ano de 1193, o Rei D. Sancho | fez uma doagao
de um casal dos quatro que a coroa tinha em Canelas de
Poiares do Douro ao histrido Bonamis e ao seu irmdo
Acompaniado, para eles e seus descendentes, “para
remissdo dos nossos pecados e pelo servigo que nos
fizestes”. Esse servigo foi um pequeno espetaculo, realizado
em Coimbra. Nesta comunicagdo pretendemos sublinhar
um fundo historico ligado ao teatro popular, amador e ndo
remunerado, passando em revista as dindmicas historicas
que o proporcionaram e Ihe ddo forma.

80 Ricardo Almeida. Instituto Politécnico de Viseu, PORTUGAL. Email: ricardomfa@hotmail.com
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Origens

Falar da origem do teatro portugués pode assemelhar-se a eterna discussdo do ovo e da
galinha. Esta surge porque ao tempo historico muitas vezes faltam as referéncias escritas, o material
empirico fundamental que credita hipdteses, conjecturas e afirmagdes. Similarmente, defender uma
tese sem a sustentar com dados crediveis e objectivos ndo é correcto. Importa visitar documentos
essenciais no sentido de descrever os pensamentos e vivéncias caracteristicas de uma época, ou seja,
0s seus padrdes culturais, operando alteragGes nas metodologias de recolha empirica, considerando
a problematizagdo dos materiais e, por fim, recusando a ideia que estes sdo o espelho fiel da época a
que se reportam. Desta forma, a analitica deve dirigir-se ao estudo das praticas e das representagoes,
com o fito de captar as convengdes culturais subjectivas e que s6 0 conhecimento do contexto

histdrico-cultural concede.

O teatro medieval em Portugal

0 assunto da paternidade do teatro portugués, atribuida a Gil Vicente, continua a ser objecto
de acesa disputa. Se para autores como Teofilo Braga ele foi o responsavel directo pela sua
emergéncia, quando a 8 de Junho de 1502 “na segunda noite depois do nascimento do principe D.
Jodo que Gil Vicente iniciou o teatro nacional e a literatura dramatica portuguesa” (Braga, 2005a, p.
43), para outros esta afirmagao carece de fundamentagdo. Luiz Francisco Rebelo e Duarte Ivo Cruz
reconhecem-no nos seus escritos e assinalam outras origens em “O Primitivo Teatro Portugués”
(1984, p.13) e na “Introdugdo a Historia do Teatro Portugués” (1983, p. 17), respectivamente. Keates
(1988), num outro horizonte, apresenta-nos uma heterogeneidade de fontes que discutem o tema
com ampla profundidade. Em relagdo a este topico, Rebelo cita Antonio José Saraiva, que considera
Gil Vicente o “representante mais eloguente do velho teatro moribundo de Portugal” e Mario Martins,
que 0 aponta como “a crista triunfante de uma vaga até entdo de pouca altura que ja vinha de longe,
do coragdo da Idade Média” (1984, p. 18), e conclui que com ele “o teatro portugués abandona o seu
estado larvar, embrionario, em que desde a fundagdo da nacionalidade ate aos fins do século XV
vegetava” (1984, p. 20), confirmando a existéncia de modelos teatrais preliminares ao seu advento.

Quais seriam elas?
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Sabemos que o teatro medieval em Portugal possuia duas formas: uma litirgico-religiosa,
popular e jogralesca, e outra de origem cortesa. No primeiro caso, predominava uma pratica dramatica
elementar, o arremedilho, espectaculo breve inventado pelos jograis, onde a declamagdo e a mimica
imperavam enquanto configuragdo expressiva com alguma centralidade na ldade Média, como aponta
Mario Martins (1986), e a qual assistia uma cadeia heterogénea de publico. Aos individuos que
participavam neste género de espectaculo era-lhes atribuido o nome de remedadores € a sua fungdo
consistia em imitar trejeitos de outrem, num complexo em que “o actor se confundia com o autor”
(Rebelo, 1984, p. 26) e aproveitava para propagar um aglomerado de informagdes de cunho diverso
mas de escassa circulagdo na Idade Média a partir desta incipiente forma de fazer teatro, contudo com
0 estatuto de “célula originaria do teatro portugués.” (1984, p. 25). Crabée Rocha iguala esta
proposi¢ao chamando para tal o “Cancioneiro Geral” de Garcia de Resende , obra que, além de incluir
fragmentos draméticos na recolha como “a «Cantiga do Anjo», do Conde de Vimioso, letreiro dum
entremés alegorico (...) e o vilancete de Pero de Sousa, cantado diante do «entremés e carro em que
ia a Santiago» (...) documentos comprovativos da existéncia de certas formas primitivas de
representacdo.” (1979, p. 54), avisa para a presenca de didlogos dramaticos provenientes das
beligerantes formas poéticas que exigiam pergunta e resposta, além das “momices” que trataremos a
seguir, competicOes poéticas e trovas que chegavam ao insulto e a obscenidade, trovas de toda a
sorte, sobre as quais reinava a satira e o riso. Era esta a segunda forma, a do teatro que se fazia na
corte, contagiado porém pelo que se executava nas ruas, que Ruy de Pina e Damido de Gois referem
do mesmo modo nas suas cronicas. De igual forma, vemos que estes perfis pré-teatrais atravessam
a sociedade no seu todo, sendo, por um lado, objecto de jogo entre reis e povo e, por outro, assunto
de contenda entre 0 povo e a igreja. A propdsito, Luiz Francisco Rebelo (1984) conta-nos da
promulgacdo de D. Frei Telo, arcebispo de Braga, que advertia os clérigos, em 1281, para o contacto
com jograis, mimos e histrides, fala-nos de D. Jodo da Azambuja, que entre 1402 e 1414 determinava
que “ndo cantassem, nem dangassem, nem bailassem, nem trebelhassem nos mosteiros e igrejas
cantos, dangas e trebelhos desonestos”, e do Rei D. Duarte, que estabelecia a proibi¢ao de “jogos ,
tangeres, cantigas e autos” nos locais sagrados. Na mesma direcgdo, Keates (1988) reporta-nos as
Constitui¢Ges dos Sinodos de Lamego, Braga e Guarda, diligentes a proibir a saida dos clérigos depois
do toque dos sinos e sua presenga em algumas festas do calendario em que “ordenam e fazem
imperadores e reis e rainhas e vdo-se com eles as igrejas levando consigo jograis, 0s quais mandam

por no pulpito da igreja de onde dizem muitas desonestidades e abominagoes” (1988, p. 37).
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N@o obstante, Rebello contesta a tese da paternidade atribuida a Gil Vicente, propondo que a
origem do teatro em Portugal possa ser atribuida a um breve didlogo acerca da natividade de Cristo,
procedente de um breviario do século XIV de Santa Cruz de Coimbra cuja finalidade seria animar a
ceriménia liturgica ao estabelecer uma contracena entre duas gamas de personagens. De acordo com
este argumento, “a personificagdo dos pastores, implicita no texto (...) e o esbogo de dialogo travado,
anunciam ja o teatro e constituem o primeiro elo conhecido de uma tradigao que dois séculos depois
ird culminar nos autos vicentinos” (1984, p. 36). Ja Mario Martins (1969) sugere que a procissdo do
Corpus Christi ndo anda muito longe de uma representagdo dramatica, citando D. Estévdo de Aguiar,
abade de Alcobaga, que em 1435 mandou comprar “todos 0s jogos destinados a procissao”, deles
constando figurinos para os participantes (1969, p. 24). Presumivelmente, existiriam dialogos e
contracenas muito basicas no contexto processional. Por sua vez, Keates assevera que Gil Vicente foi
influenciado pelos “mistérios” e “moralidades” e que, antes do seu aparecimento, 0s ja citados sinodos
proscreviam malogradamente os “jogos e autos seculares nas igrejas” (1988, p. 55), salvo tratar-se
de “mistérios santos e de matérias devotas”. Como tal, diligenciava-se o impedimento & participagao

de clérigos em farsas, comédias e autos como bobos ou dangarinos.

Assim, as formas teatrais conhecidas na altura eram essencialmente performativas, ja que as
manifestagOes liturgicas envolviam a presenca de figuras caracterizadas e com indumentaria
apropriada, representando alegoricamente os santos, situagdo comum ao drama litdrgico dos séculos
Xl e XII. Tal é constatado por Garcia de Resende (2007) que, durante o reinado de D. Jodo II, narra
0s “singulares e excelentes momos reais, tantos, tdo ricos e galantes com tanta novidade e diferenga
de entremezes que creio que nunca outros tais foram vistos”, feitos numa enorme sala de madeira
por altura de um torneio medieval, a que Keates (1988) filia nas mascaradas mas recusa timbrar com

qualquer componente dramatica.

Retomando Gil Vicente, e presumindo exactidao nas opinides de Tedfilo Braga (20053,
2005b), apesar de viver na corte da altura, bebe a sua inspiragao no povo, certificada num conjunto
de personagens dessa lavra: 0 parvo Joane, do “Auto da Barca do Inferno”, deriva directamente da
observagdo dos histrides populares assim como a forma de entrada das personagens em cena nos
seus autos provem das procissGes ou momos e dramas litirgicos que podera ter assistido, afirma
Keates (1988, p.57). Todavia, e embora dono de uma formacdo intelectual de cuja solidez Keates
duvide, precisando a sua maior proximidade com a literatura, espirito e cultura medievais do que

renascentistas, possui uma inegavel inspiragao popular do estilo laudatorio e alegorico bem proximo
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das formas populares como as “lapinhas”, em estilo vilancico, mas obedeceu a uma série de canones
da altura que, segundo Crabée Rocha (1979), seriam “formas estroficas curtas (tais como o vilancete,
constituido por um mote de dois ou trés versos e uma volta de sete, a cantiga, com um mote de
quatro ou cinco versos e uma glosa de oito ou dez, a esparsa, estrofe unica de oito a dez versos, e a
trova, nome genérico da estrofe curta, que assume, no Cancioneiro (de Garcia Resende), uma
conotagdo de maledicéncia ou de escarnio). O proprio metro preferido é o redondilho maior
(heptassilabico), menor (pentassilabico) e, em menos casos, quebrado (trissilabico), estes dois
ultimos sempre em alterndncia com o heptassilabo” (1979, p.20). Quer dizer, Gil Vicente vivia proximo
da corte e tinha consciéncia da dramaturgia praticada na Europa e, mesmo que o seu poliglotismo e
educagdo sejam espurios, empregues somente para provocar efeito comico nas suas pegas de teatro,
por ordem da rainha D. Leonor escreveu o “Auto Pastoril” em castelhano e a imitar as comédias do
conhecido Juan del Encina, que viria mais tarde a superar em qualidade e estilo, sujeitando mesmo
Erasmo de Roterddo a aprender portugués para poder ler as suas comédias, incluindo personagens
biblicas nessa obra e satisfazendo assim uma estética palaciana apreciada na corte de D. Manuel e do
proprio ambiente sociocultural da altura que ditava as regras. Portanto, a tese de Tedfilo Braga,

influenciada pelo pensamento liberal e proto-republicano do século XIX, é cerceada.

Bonamis e Acompaniado

Chegamos a discussao capital. Segundo Duarte Ivo Cruz (1983), citando Tedfilo Braga que
por sua vez cita o famoso “Elucidario” de Joaquim Santa Rosa de Viterbo, no ano de 1193, o Rei D.
Sancho | fez uma doagdo de um casal dos quatro que a coroa tinha em Canelas de Poiares do Douro
ao histrido Bonamis e ao seu irmdo Acompaniado, para eles e seus descendentes. Segundo consta
da Carta de Doagdo, “para remissdao dos nossos pecados e pelo servico que nos fizestes”. Como
quitagdo, diz, obrigaram-se a oferecer ao rei um arremedilho para efeito de compensagdo. O mesmo
autor, citado em noticia do jornal Noticias do Douro de 16 de Maio de 2008, aponta o seguinte: O
teatro portugués ndo nasceu pela mdo de Gil Vicente, uma vez que ja existiam manifestagoes teatrais
antes de 7 de Junho de 1502, data da primeira representacdo do “Auto do Vaqueiro” ou “Auto da
Visitagdo”. A origem do teatro popular portugués remonta ao século XII, mais precisamente ao reinado
de Sancho |, onde em Canelas de Poiares do Douro, 0s dois actores mais antigos portugueses,
Bonamis e Acompaniado, realizaram um espectaculo de “arremedilho”, tendo sido pagos pelo Rei com

uma doacdo de terras. Canelas compreendia na época oito casais, sendo metade pertenga dos homens
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do Rei e outra metade de herdadores. Tera sido dos quatro casais que possuia que D. Sancho tera

dado a recompensa aos dois jograis.

Actualmente, a freguesia de Canelas, do concelho de Peso da Régua, possui na sua heraldica
oito parras que representam a agricultura vinhateira do Douro e os dois jograis. Antes de mais, importa

perceber como se vivia no tempo de Sancho |.

O “Povoador” reinou entre 1185 e 1211, prosseguindo a tarefa iniciada por seu pai de
conquista do territorio aos mouros, a Sul, sem esquecer as tensoes fronteirigas com o reino de Ledo,
a Ocidente. Fazendo jus ao seu cognome, concedeu forais e procurou atrair ordens religiosas € a
nobreza para povoar cada vez mais locais, doando terras e fazendo concessdes. Em 1189, tinha
conquistado grande parte do actual territorio de Portugal, restando uma pequena faixa raiana entre a

zona de Portalegre e Castro Marim.

Facamos um exercicio e imaginemos os dois histrides a cumprirem o que foi acordado, em
galaico-portugués, perante 0 monarca, no ano de 1193. O rei estaria certamente preocupado com o
sucessivo sobressalto das batalhas, com as alteragdes constantes das fronteiras do territorio, com as
querelas permanentes com o clero e a nobreza. A sua atengdo seria escassa € 0 seu tempo seria
provavelmente curto, tdo curto com o da duragdao do arremedilho feito por dois pobres bufées,
desconsiderados face aos trovadores, escritores de cangdes para serem bailadas e cantadas por
jograis, colocados estes num patamar de consideragdo social mais elevado. Esta forma teatral era
simples, profana e rustica. Talvez, pouco atractiva para quem foi precursor da vacilante lirica
portuguesa e a quem ¢ atribuida uma Carta de Amor dedicada a sua amante, Dona Maria Pais de
Ribeira. Também é pouco provavel que o dito espectaculo tenha acontecido, embora Maria José

Bigotte Chordo (Valle de Figueiredo, 2011) o situe em Coimbra, na Corte.

Como se apreende, a actividade poética neste tempo é apoiada pelo monarca, assim com
existia uma estratégia de recrutamento de jograis e segréis para 0s espagos da nobreza, que sucedia
desde os monarcas até aos cavaleiros-vilaos. Também se conhece a disseminagdo de oratoria
dramatica neste periodo, comprovado pela existéncia de bufdes, histrides e saltimbancos agora
mencionados. Mas ha que dispensar um pouco mais de atengdo a Carta de Doagdo do Casal e

entender o regime de atribuicdo de terras praticado na altura.

A Bonamis e Acompaniado foi oferecido um casal que pertencia a herdadores,

nomeadamente, a Pedro Mendes, segundo reza a mesma. Em 1193, D. Sancho | estava a 18 anos da
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sua morte, que chegaria aos 57 anos de idade. Teria entdo, 39 anos. A partir de 1185, ano da morte
de seu pai e inicio do seu reinado, opta pela consolidagdo do territorio que os dois haviam conquistado
em nome de Portugal, mau grado o episodio da conquista de Silves aos mugulmanos, grande erro
estratégico que custou muitas vidas. Em 1187 visita o Norte do pais, penetrando em dominios
senhoriais adversos a autoridade do sucessor e iniciando um percurso de itinerancia activa, talvez
movido pela necessidade de afirmar o seu poder face aos critérios de imunidade previamente
concedidos por seu pai aos nobres e a igreja. O regime senhorial impunha vassalagem ao rei, mas

qual era 0 que se vivia na ldade Média em Canelas do Douro?

As questOes relativas ao povoamento do Douro dividem opinides entre historiadores
portugueses e espanhois, cada qual reivindicando autoridade sobre o assunto. Comum a ambos, € a
ratificagdo que o povoamento desta regido sempre manteve a sua vitalidade, registando movimentos
migratorios de populagdes do norte de Espanha para sul e de mogarabes para Norte, mesmo antes
da nacionalidade. Relativamente @ matéria da posse de terras, Mattoso (1985, 2001, 2009) diferencia
“senhores” de “dependentes”. Os primeiros, distintos por razGes de “sangue nobre”, em articulagdo
com a fungdo de auxilio ao poder militar do monarca e reproducdo do seu poder regional por via das
sucessivas conquistas territoriais, recebiam terras e administravam-nas sob directrizes pessoais.
Acumulavam a legislagdo, a administragdo e o exercicio da justica. Nesta categoria incluiam-se o0s
ricos homens, infanges e cavaleiros. Ja os segundos dividiam-se em herdadores, colonos, servos,
intermediarios e assalariados. Mas os herdadores ndo eram livres. Embora ndo obedecessem a um
senhor colocado numa ordem superior, atendiam apenas o rei e respondiam perante ele, pagando-
lhe tributo designado fossadeira e voz e coima, que os libertava de compromissos militares. Este
regime reporta-se ao povoamento mais antigo, por isso carregado de privilégios dificilmente
reformaveis. Como tal, o que levaria D. Sancho | a doar terras a dois histrides, sabendo que era uma
actividade mal vista e deveras perseguida? Quanto a nés, coube uma forte componente de prestigio
social e ostentagdo perante a corte de um pais em formagao, revelando o caracter nobre necessario a
um rei que acompanhou seu pai em guerras constantes pela reconquista e que precisava de creditagdo

publica. Esta tese requer alguma mintcia no seu desdobramento argumentativo. Vejamos por partes.

O prestigio social decorre da designagdo e reconhecimento social dos atributos valorizados
pelo colectivo. Estes relacionam-se com um determinado estatuto social e, concomitantemente, com
uma hierarquia. As ciéncias sociais foram profusas a mostrar como este processo € atravessado por

competicdo permanente com propoésitos de ocupagdo de lugares relativos. D. Sancho |, segundo
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defende Duarte (2009), sentiu uma forte necessidade de impor a sua marca enquanto monarca. Sabe-
se que reinou em conjunto com seu pai a partir do momento em que este sofre danos fisicos
resultantes de uma incursao mal sucedida a Badajoz, reduto do reino oponente de Ledo.
Impossibilitado pelos ferimentos, é carregado em batalhas e deixa de ser tdo interventivo no teatro de
guerra. Mas estava presente. Seu filho, sequioso de construir uma imagem politica forte e de gravar
a sua autoridade entre 0s seus pares, promove um conjunto de incursdes nas hostes inimigas como
prova da sua bravura. Neste ambito, fala-se mais de um suposto ataque suicidario a Sevilha,
romantizada pelos cronistas coevos, e menos dos falhangos contra as tropas de Fernando Il de Ledo.
E 0 mapa politico de entdo? Na Peninsula existiam os reinos cristdos de Portugal, Ledo, Navarra,
Castela e Aragdo, competindo entre si e, simultaneamente, contra os mugulmanos. Portugal une-se

preferencialmente com Aragdo, casando D. Sancho | com Dulce de Aragdo.

Além das questGes estratégicas relacionadas com as aliangas preferenciais e reproducao de
poder, na altura era prestigiante a unido com ordens religiosas, registando-se inclusivamente a
presenca de certo numero de membros familiares em mosteiros para seguirem o curso monastico.
As ordens de Cluny, borgonhesa, e de Cister inscrevem as presengas mais antigas no nosso pais e
promoviam a educacgdo e o conhecimento, gratificante e distintivo em alturas em que a alfabetizagao
era rara. Diz-se que D. Sancho | ndo sabia ler nem escrever. Simultaneamente, a rivalidade com a
nobreza estava presente desde seu pai Afonso Henriques, que lutou contra a sua mae assim que esta
se tornou partidaria da unificagdo com a Galiza, e sO a partir do reinado de Afonso Il se inicia uma
politica de afirmagdo do poder publico da monarquia, como defende José Mattoso (Mattoso, 2009,
p.299), eclodindo posteriormente em revoltas senhoriais que a historia pode mostrar. A propria
sucessdo de D. Sancho | foi polémica, pois na altura ainda ndo estava definido que a linha sucessoria
devia ser assegurada pelo primogénito. D. Pedro e D. Fernando, irmdos do futuro rei Afonso II,
reivindicam o trono para si. O monarca resolveu o assunto nos seus dois testamentos. Uma clausula
destaca que seria Afonso Il o seu herdeiro no trono e as sucessOes passaram a reger-se,
preferencialmente, segunda esta determinagéo. A tese da necessidade de afirmagdo do monarca sobre
0s subditos entronca ainda na afirmagdo de Mattoso e Daveau (2010), para quem Portugal tem origem
numa realidade administrativa e s6 mais tarde se credita como nagdo, por forga da sucessiva agregagao
territorial, desvinculada entre si e sem unidade cultural, que a politica firme e centralizadora do rei

veio impor. O que aconteceu durante a dinastia borgonhesa?
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Afonso Il inicia uma politica de centralizagdo burocratica, convocando as Cortes de Coimbra
em 1211. Delas sairam a imposi¢do da supremacia do rei face ao clero e nobreza, extensivel a todo o
territorio, sempre a bragos com resisténcias locais face ao dominio administrativo do monarca, e a Lei
da Desamortizagdo, que decretava o impedimento das ordens religiosas adquirirem bens fundiarios.
Promoveu também as Confirmagdes, que ratificam as concessdes de seus antecessores, € as
InquirigGes, que cadastraram todos os bens da coroa. Obviamente teve oposi¢do da nobreza e do
clero sendo, inclusivamente, excomungado em 1212. Sancho Il herda os conflitos gerados por seu
pai contra nobres e clero e apenas Afonso Ill, seu irmdo, vem contrabalangar a sua menor experiéncia
reflectida no incremento da autoridade, pela promulgagdo de um conjunto de leis propicias a coroa,
e pela inclusdo da burguesia rural e urbana nas Cortes de Guimardes. Procede a novas Inquirigdes
Gerais, em 1258 com o0 objectivo de organizar administrativamente o reino e limitar o poder da nobreza
e do clero. O mesmo fez D. Dinis, seu sucessor, através de novas Inquirigoes realizadas durante o
seu reinado. Apesar de ter assinado a paz com o clero, pela ratificagdo da Concordata, ndo se livra

das lutas internas contra pretendentes ao trono. Porque defendemos a tese do prestigio social?

A imagem politica do rei e a construgdo do prestigio

Para estudar os sistemas politicos, Balandier (1975) preconiza a descri¢do e analise das
estruturas, processos e representages subjacentes as diversas instituicoes e praticas que asseguram
0 governo dos homens, na tentativa de discernir as diversas expressoes da realidade politica e suas
propriedades comuns. E da sistematizacdo do universo constituido pelo poder que é necessario tratar
agora. Como tal, vamo-nos socorrer do processo de ritualizagdo do espago politico enquanto agente
de evocacdo de um sistema de representagOes vinculativas que podem ser observadas sob dois
pontos de vista: enquanto expressdo da realidade politica, pois veicula ideias e simbolos que
demandam legitimagdo concreta, e enquanto actividade simbdlica, ja que transmite um agregado de
simbolos compreendidos e reconhecidos pelos observadores com o intuito de perpetuar determinada
ordem politica. Lison-Tolosana (1992) ajuda-nos na tarefa compreensiva da edificagdo da imagem

publica do rei.

A construgdo de um discurso legitimador da sua autoridade, presente no ritual protocolar
examinado no livro que fazemos referéncia na bibliografia, liga-se a tentativa perpetrada pela dinastia

de Habsburgo (reinaram em Espanha entre 1516-1700 e foram também conhecidos como Casa da
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Austria) de unificacdo dos reinos peninsulares. Ou seja, 0 processo homogeneizador e centralizador
do poder real, que buscou excluir a diversidade e fomentar a homogeneizagao através de acgoes
incisivas sobre os focos divergentes, geradora de tensées e fracturas entre os reinos peninsulares, é

acompanhado por manifestagoes publicas de adesdo. Estas significam submissao politica.

Uma parte da estratégia passou pela acgdo concertada de legitimagdo da autoridade real e de
unificagdo dos reinos peninsulares; a outra passou pela promogdo do matrimonio entre nobres de
reinos e provincias distantes e pelo apertado controlo politico assente na acgdo da Inquisicdo, aparelho
especializado de repressdo. Assim, uma extensa legido de nobres submeteu-se ao dominio real,
esvaziando de forga simbdlica as representagdes minoritarias. A dominacgao e legitimagdo vingaram,
mediante a criagdo de uma cultura de grupo participada por todos e com referentes simbolicos
extensiveis ao espago peninsular. Em suma, o recurso a mecanismos ideologicos, de repressao e
coergdo legitima operada por um aparelho especializado, erige o universo da politica, a que Bourdieu
(1991) muito pertinentemente atribui as finalidades de racionalizar, legitimar e erigir, e Althusser aloca

a sua eficacia ideologica (2011).

E neste plano ideologico que os Austrias continuaram o processo de sacralizagdo iniciado
pelos reis catolicos, apoiando-se na Inquisi¢do, independente da autoridade papal e sob tutela do rei,
que, entre outras coisas, Ihe permitia desobedecer as directivas papais romanas, arrogando-se como
principal defensor da fé crista ao defender a resposta directa perante Deus. Tal postura resultou em
um apertado controlo politico-religioso sobre a populagdo e na glorificagdo dos atributos corporais da
sua dimensdo sagrada: a postura invariavelmente grave, “gravitas”, desligada da materialidade e das
paixdes fisicas, e a sua “dignitas”, aspecto ligado & propria faceta governativa real, “apresenta o rei
como paradigma, ou seja, como ideia moral e figura ideal, como uma inesgotavel e permanente

alegoria” (Lison-Tolosana, 1992, p.88), colocando-o fora do tempo. E chegamos ao protocolo.

Segundo Riviére (1993) os rituais politicos tém como fungdo legitimar uma hierarquia de
poderes e valores e orientar moralmente as pessoas para a responsabilidade da adesdo. Deste modo,
0s ritos, que acima de tudo expressam uma crenga na “tradigao”, possuem uma carga cognitiva,
orientando para certos significados, uma carga afectiva, que estimula os sentimentos e, por fim, uma
carga que incita a acgdo. Esta espécie de religido politica, dimensdo sagrada da vida politica que se
manifesta pela exposicdo de simbolos de expressao colectiva nas ritualizagdes com 0 mesmo caracter,
exige militdncia e participagdo nas cerimonias evocativas dos valores do grupo, continuamente

repetidas com finalidade coesivas das aliangas sociais. Isto €, o ritual celebra a ordem estrutural,
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afirma uma forga. A producao de ideias sobre 0 mundo social, de percepgdes, encontra no protocolo
a expressdo da cultura politica, vista como um conjunto ou padrdo de crengas, explicagoes, valores,
atitudes e esquemas de acgdo referidos & politica. O protocolo é, justamente, o reconhecimento da

divindade real e concomitante submissdo a este poder.

Durante o reinado dos Austrias, todos agueles que morassem debaixo do tecto real teriam de
prestar homenagem, praticando-o obedientemente. Este era um ritual rigidamente estruturado, exigido
como forma de reconhecer a hierarquia, processo quotidiano de deificagdo que “atraves (...) desses
soberbos, esplendorosos e rigidos espectaculos, reafirma o principe o seu direito de reger e mandar,
revalida a monarquia, sacraliza a sua autoridade. O protocolo ritual mostra na sua melhor perspectiva
teofanica 0 mais poderoso soberano do mundo, ou talvez, e s6 para o observador, descobre o dltimo

Véu que cobre algo mais prosaico: a exaltagdo do poder do estado” (Lison-Tolosana, 1992, p.131).

Em suma, a execugdo do ritual prende-se a factores hierarquizadores da ordem politica, que
0 rei controla mediante a exibigao encenada e a que os subditos devem aderir, seguindo 0s propositos
de legitimagdo da monarquia e divinizagdo do rei. Do protocolo, onde o estatuto de cada um define a
sua participagdo e posi¢ao na grandiosa encenagao colectiva, decorre a submissdo dos individuos ao

rei, a0 poder politico centralizado expresso na instituigao.

Conclusdo

Tal como entre os Austrias, a monarquia que floresce em Portugal a partir do século XI
necessitou de se impor ao conjunto de pares que consigo tomaram conta do territorio. Afonso
Henriques e Sancho | foram herdeiros do Condado atribuido a Dom Henrique por Afonso VI em 1096
e amplificaram-no. No entanto a antiga rivalidade senhorial ndo estava resolvida e aos sucessivos
monarcas foi determinante assumir uma postura de proximidade com os colonos. Neste sentido, a
construgdo de uma imagem prestigiante e magnanima foi importante, pelo menos no caso de Bonamis
e Acompaniado, para garantir compromissos com 0s noveis “portugueses”, movimentando, num outro
nivel, a demarcagdo politica dos nobres por via da distin¢ao estatutaria conferida pelos recursos
administrativos aplicados ao conjunto territorial. Tal como durante o reinado dos Austrias a encenagao
protocolar foi Util para afirmar o poder do rei entre os subditos, a concessdo de terras a individuos

socialmente desqualificados foi importante para a construgao de uma imagem auspiciosa do rei.
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0 TEATRO ASSOCIATIVO COMO DESENVOLVIMENTO CULTURAL

Rui Martins 5'
Resumo
Celebramos recentemente o Dia do Mundial do Teatro. Hoje, ao
refletir, debater e partilhar ideias sobre o Teatro Associativo, exorto-
VoS a pensar no Teatro como uma ferramenta universal de dialogo,
para criar pontes entre as diferengas, para congregar e renovar as
Comunidades, para a transformagdo socioeducativa e 0o
desenvolvimento cultural e social da Pessoa, para promover a
consciencializagdo das gerag0es mais novas, para mobilizar pablicos.
Em Portugal, o Teatro Associativo, feito por Amadores (encenadores,
atores e técnicos voluntarios, ndo remunerados) com grande
qualidade e formagdo na éarea, estd hoje a0 mesmo nivel do que de
melhor se faz por Companhias Profissionais. E ndo se pense que o
muito publico do Teatro Associativo ndo prima pela exigéncia — longe
vdo 0s tempos em que com umas piadas brejeiras e umas cuecas as
bolinhas se ia “fazer teatro” as salas “da provincia”. Um pouco por todo
0 Pais, e por vezes estoicamente, muitas Coletividades teimam manter
viva uma arte que sempre se considerou em crise, contrariando as
aves agoirentas e os profetas dissimulados que passam o tempo a
anunciar a morte do Teatro. Do panorama geral para o exemplo
concreto de Campanh3, uma das freguesias mais populosas e
"esquecidas” do Porto: depois de décadas pujantes de teatro
associativo caiu-se num quase imobilismo de que s6 nos Ultimos 5/6
anos se estd a conseguir sair. Hoje, com o imprescindivel apoio da
Autarquia, ha 3 Grupos a funcionar em pleno (“Novo Acto”, “Teatro
Amador de Campanhd”, “Era Uma Vez... Teatro”), outro esta na forja
(“Teatro Infantil de Campanhd”) e, todos os meses ao longo do ano,
um novo espetdculo sobe & cena do Festival de Teatro (FTAC).
Federico Garcia Lorca sustentava que “Un pueblo que no ayuda y no
fomenta su teatro, si no estd muerto, estd moribundo”. Continuemos,
pois, sem esmorecer, a acreditar e a construir o Teatro. O Futuro.

61 Rui Martins. Novo Acto, Associagdo de Artes Performativas, PORTUGAL. Email: rjrfmartins@gmail.com.
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“O TEATRO ASSOCIATIVO COMO DESENVOLVIMENTO CULTURAL LOCAL”

“Rompamos o siléncio! Apedrejemos a ignoréncia! Expulsemos o
oportunismo! Matemos a morte! Fagamos Teatro!”

A ideia é partir do geral para o exemplo concreto de Campanha, uma das freguesias mais
"esquecidas" do Porto, onde depois de décadas pujantes de teatro associativo se caiu num quase
imobilismo de que s6 nos Ultimos 5/6 anos se esta a conseguir sair e que ja tem 4 companhias de

"teatro amador" a funcionar em pleno...

1. UMA REALIDADE POR DESCOBRIR

0 Teatro Associativo tem desempenhado um papel inestimavel junto das populagoes e
contribuido de forma determinante para o desenvolvimento cultural e social da pessoa, para mobilizar
publicos, para congregar as comunidades e criar pontes entre as suas diferengas, para promover a

consciencializagdo das geragdes mais novas...
O teatro associativo estd hoje ao mesmo nivel do que melhor se faz em Portugal.

Ja ndo se pode falar de teatro de amadores quando falamos de teatro associativo, mas

de teatro feito por amadores com grande qualidade.

E, embora seja feito de forma voluntaria, é levado a cabo por pessoas com formagdo na

area, saidas das academias de teatro, ndo so os atores, mas também técnicos.

0 teatro associativo tem muito publico que exige qualidade. Ndo é a toa que seguimos
critérios de sele¢do dos espetaculos para o festival muito rigorosos. Um deles tem a ver com
a aceitagdo que podera ter junto do publico, sendo que cada festival tem um publico diferente.
Pode representar-se um bom drama, uma boa comédia ou uma boa farsa, mas, acima de tudo,
um espetaculo com qualidade, bem representado e bem cuidado. E se isso ndo acontecer, o

publico reage...

Da Esséncia e dos arquétipos que caracterizam o Teatro de Amadores.

Felizmente ainda ha multiplas coletividades que teimam, estoicamente, manter viva uma arte
que sempre se considerou em crise. Porisso, ndo faltam as aves agoirentas e os profetas dissimulados

que passam o seu tempo a tocar nas trompas da desgraga, anunciando a MORTE DO TEATRO.
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Diga-se de passagem, que ndo estdo sozinhos. Muitos outros, gente dita «respeitavel», nao
S0 pelas gravatas que exibe, pelos carros em que se desloca, pelas vezes em que aparece nos jornais
ou na TV, as conhecidas toupeiras dos sinusoidais corredores do poder, contribuem de forma

acelerada para tentar minar a solidez do esforgo que conduz & Arte Teatral.

Mas ha também esses, 0s que ainda acreditam na imensa forca cultural do Teatro e por isso
a ele se entregam de corpo e alma, esquecendo chuvas e cansagos, relegando lareiras e confortos e

cerrando os dentes de coragem.

Sdo estes que sempre foram assistindo a morte anunciada do Teatro, que mais tarde
experimentardo novas estéticas, desde o cristianismo primitivo aos ambulantes das carrogas
medievais, dos mimos da Commedia Dell ‘Arte a Comédie Frangaise, de Lope de Vega a Antonio José
da Silva, de Strindberg a Lorca, experimentaram diversificadas propostas bebidas um pouco ao sabor
da experiéncia colhida em Brecht, Piscator, Pirandello, Artaud, Grotowsky, Boal, Jaime Salazar
Sampaio ou Bernardo Santareno e tantos outros que langavam ao Teatro desafios para um

renascimento continuo.

A «anquilose teatral» ndo se consumou e o Teatro soube sempre ressurgir com novas forgas,
retemperadas ora pela supermarioneta de um Gordon Craig, ora pela técnica ainda hoje obrigatéria
de um Stanislavsky, e que 0s amadores acabariam por assimilar através do cinema. E complementando
0 que viam no cinema, escutavam depois nos pequenos saldes das coletividades as palavras de

ensaiadores e encenadores, muitas vezes fruto de um saber de experiéncia feito.

A REALIDADE PORTUGUESA

Entretanto, no Portugal do século XX viviam-se duas realidades perfeitamente distintas: de um lado a
revista, com todo o cortejo de criticas a um regime ferozmente censorio, pontilhando as piadas com metaforas
e alegorias na tentativa - nem sempre alcangada - de enganar os tdo estlpidos como vigilantes «coronéis do
lapis azul»; do outro, um teatro nacional, parido nas entranhas do regime, cuidadosamente evitando criagoes
que duplicassem as fogueiras onde ja haviam padecido, duzentos anos antes, génios como o Judeu e
obrigando a que autores como Rebello ou Santareno, implacavelmente perseguidos pela Censura, redigissem

— nos finais da década de setenta — pungentes despedidas do teatro que, felizmente, Abril veio impedir.
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Estavamos, entdo, num pais sem televisdo, sem PC’s nem DVD’s, sem salas de cinema com
pipocas. Era, pois, no seio das coletividades, entre homens e mulheres que a noite Se encontravam e
conviviam, apés a fadiga de penosas jornadas de trabalho, que sobrevivia um teatro humilde e carente
de meios técnicos, culturais e humanos. Assim se fazia (ou ia fazendo) o Teatro nas coletividades,
com atores que muitas vezes nem sabiam ler, uns com ensaiadores, outros com encenadores, uns e
outros verdadeiros motores dos espetaculos, com cenarios concebidos na fértil imaginagdo dos
criativos artistas sem escola, tantas vezes com figurinos anacrénicos e completamente desajustados,
iluminados por latas com ldmpadas e sonoplastia suportada por efeitos em chapas, vozes, assobios,

areia escorrendo e tantas outras solugdes verdadeiramente insélitas mas sempre imaginativas.

A propria produgdo literaria dramatica raramente chegava ao publico leitor sem que a censura
extirpasse tudo quanto, no seu entender inquisitorial, pusesse em causa 0s valores do modus

vivendi do regime.
Mesmo assim, eram os amadores a verdadeira Fénix do Teatro.

Por volta dos anos cinquenta, alguns dramaturgos portugueses ensaiam novas estéticas:
estamos a lembrar-nos, entre outros, de Luis Francisco Rebello e das suas experiéncias no Teatro do
Salitre, por exemplo, em breve seguido por muitos outros. No Porto explode a «bomba» de um novo
teatro, despoletada pelo grande Antonio Pedro no TEP, em breve tornado fabrica de grandes atores,
muitos deles oriundos das fornadas locais das coletividades. Uma nova escola de estéticas e de atores
e técnicos veio, deste modo, contribuir decisivamente para a renovagao de muitos dos grupos de
amadores. E se 0s concursos do SN tiveram o sendo da competigdo artistica que culminou, em muitos
casos, no endividamento dos grupos e até em disputas de chauvinismos regionais ou locais que
prejudicavam o movimento teatral, sem davida permitiu também uma renovagdo importante nos
gostos e nas opgdes dos que tinham o Teatro como paixao complementar do seu labor profissional.
E certo que nem todos o0s grupos acompanharam uma renovagao que seria de esperar e... desejar.

Mas teriam sido eles 0s unicos culpados?

E sabido que a televisdo, como servigo pablico que & — por enguanto — tem por obrigagdo
fomentar o gosto pela arte, de que o Teatro constitui parte integrante. Mas é inegavel que HOJE a
Televisdo ndo tem nenhum programa de teatro nem exibe regularmente as pegas que possui em
arquivo. E também inegével que a comunicagdo social se mantém alheada do fendmeno teatral amador
ou associativo e as vezes até parece que quando sai alguma noticia, tal aconteceu por engano. Os

criticos estdo todos inscritos no Fundo do Desemprego, mas sobram as revistas cor-de-rosa do «jet
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oito», empenhadissimas em informar-nos sobre o volume de silicone de Fulana, da «facada
matrimonial» do senhor X, da beleza do corte do vestido das «Lilis» e de festas e banquetes onde se

gasta mais dinheiro que na montagem de qualquer pega de teatro.

MAS O TEATRO TEIMA EM RESPIRAR!
3 - A realidade do teatro associativo

Um pouco por toda a area do Grande Porto ha (ainda) varios grupos a montarem espetaculos teatrais
com alguma regularidade. Naturalmente, uns de melhor e outros de menor qualidade. Importa, porém, perceber
as raz0es por que a qualidade &, por vezes, tdo diferente entre 0s grupos ou mesmo tdo diversa entre as varias

produgdes dum mesmo grupo.

A primeira razao tem a ver com a preparacao dos proprios encenadores, técnicos e atores. Sabemos
que ha grupos que despendem somas importantes para dotar os seus grupos de competentes encenadores,
cendgrafos e (ou) figurinistas, técnicos diversos. Mas ha outros — a maioria— que ndo podem dar-se a essas

ousadias.

Além disso, ha ainda encenadores que, depois de estreadas as pegas, partem para outros grupos,
abandonando o trabalho de formagdo (que deviam ter) desenvolvido, ignorando a ligdo basilar de que o
verdadeiro espetaculo teatral comega apos a estreia. Isto significa que, apds algumas representagoes, 0S
espetaculos pouco tém ja a ver com o projeto de criagdo inicial, acabando numa mescla de «inovagoes € de
improvisagdes» de duvidoso mau gosto. Muitos dos pormenores, do cenario aos figurinos, da luz a
caracterizagdo, tudo cai num facilitismo que descaracteriza e compromete um trabalho que demorou meses a
erguer. E evidente que ndo defendemos a obrigatoriedade de o encenador acompanhar todos 0s ensaios que
terdo de fazer-se posteriormente a estreia. Mas ndo deve abandoné-los pura e simplesmente. Além dele, para
0s ensaios de rotina, é imprescindivel a existéncia dessa figura tdo importante como esquecida (nalguns meios)
do ensaiador, aquele a quem compete a grande tarefa de manter invioldvel a integridade do projeto da

encenagao.

Assim, deixa de haver continuidade de projetos e de escolas que poderiam e deveriam consolidar a

formagdo teatral das associagoes.

Surgem novos encenadores, novos cenografos, novos técnicos de luz e de som, por vezes mesmo
novos atores. E um novo trabalho, no fundo, que ndo raro faz tabua rasa da preparaco e dos ensinamentos
anteriores. Perde-se, deste modo, o caracter propedéutico, o sentido de «escola» que deve permanecer
subjacente a qualquer grupo. E ndo é possivel fazer escola sem um projeto que se prolongue, no minimo, por

algum tempo.
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Ora, & precisamente aqui que «a porca torce o rabo». Efetivamente, sem um projeto teatral e meios
financeiros que permitam sustentar um programa de agao com continuidade, qualquer grupo tende a montar
espetaculos de diferenciada qualidade, nao adquirindo mais valias culturais e artisticas, nem formando quadros

que no futuro possam garantir a propria autossuficiéncia dos grupos.

N@o se pense, contudo, que os culpamos disto as coletividades. As autarquias e sobretudo o Estado
tém, também neste aspeto, uma particular responsabilidade. E que ndo chega atribuir-se subsidios pontuais,
mas deveriam promover-se regularmente encontros para, através do intercdmbio, se colherem experiéncias
alheias, tdo Uteis ao desenvolvimento. E, mais que subsidios, proporcionar condigtes de apoio logistico aos
grupos (publicidade, transportes, etc.) para que estes possam dar-se a conhecer dentro e fora das suas regioes.
Mas sobretudo, investir na contratagdo de técnicos que, durante um ou dois anos, trabalhem nas coletividades
para, com a sua experiéncia e saber, contribuirem para o desenvolvimento cultural e artistico dessas

associagoes.

E, finalmente, que os planos curriculares dos estudantes contemplem, de facto, as disciplinas de
expressao artistica, «semeando» 0 gosto pelo teatro nas camadas jovens, das quais sairdo, por certo, aqueles
que poderdo insuflar nova vida cultural a0 movimento associativo. Esta deveria ser a politica do Pais para o
movimento associativo em geral, implicando — obviamente — as autarquias locais que, neste aspeto, tém

particulares responsabilidades.

Uma nota final para uma concluséo cinica:

Sabiam que o Teatro é irmdo do Politico e quase nunca estdo de boas relagdes? Porque, filhos ambos
do mesmo Pai (o Homem) e da mesma Mae (a Natureza Humana), ambos intervém no quotidiano e 0s seus

objetivos entram frequentemente em conflito.

0 Politico sabe perfeitamente do grande amor que o Teatro tem pela Liberdade e como quer, casado
com ela, despertar os homens e 0 mundo. O Politico materializa a ancestral vinganga de Zeus contra Prometeu:
0 Politico, embebido nas teias erdticas da Ambigdo, busca uma relagdo promiscua e de conveniéncia que lhe
permita decidir, juntamente com a sedutora, da vida e do destino dos humanos, sem ser perturbado pelo fogo

do conhecimento que o Teatro pode levar as massas.

Ao longo dos séculos temos assistido a sistematicas tentativas de fratricidio, com o Politico (vestindo
trajos de tirano ou de religioso — mais recentemente usa fatos de bom corte e gravatas italianas) a tentar
amordagar ou mesmo apunhalar o irmdo Teatro. Primeiro, na Grécia, onde se tentou calar os dramaturgos;
assim foi em Roma, porque Nero ndo logrou ser o ator de fama que ambicionava; assim foi, durante séculos,

nos primordios do cristianismo. Mas, viajando de carroga ao longo dos tempos, mais tarde entrando de
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carruagem nos palacios dos mecenas e dos proprios reis, hoje viajando de carro, de comboio ou de avido,

tendo ja um lugar cativo na propria NET, o Teatro sobreviveu sempre.

Crucificado e recrucificado, o Teatro soube sempre reerguer-se do timulo onde o Politico pretendeu
sepultd-lo e de cada vez partiu com uma nova mensagem, COm Um novo Sorriso, com uma nova vontade, com

uma nova esperanga, com um novo sonho, com um novo projeto de Futuro.

Num palco convencional ou numa barraca improvisada, na arena de uma praga ou no espago estreito
de uma rua, no interior de um supermercado ou num recanto de um qualquer centro comercial, 0 Teatro
acontece, pode acontecer, e em todas essas ocasides ¢ o Homem, o Homem auténtico que se procura a si
mesmo para construir o seu proprio itinerario, para criar o seu proprio Futuro. Ai reside a sua forga. Ai habita

a verdadeira Fé que s6 os crentes da religido teatral cultivam: um Amanha diferente com um Homem diferente

2. TEATRO; POESIA ARTES PERFORMATIVAS

Sei também (ndo de certeza feita), que o teatro sempre andou de brago dado com a poesia.
Ambos se entretém, num casamento de interesses mutuos, a dissecar as idiossincrasias dos
humanos, sublimando e sublinhando todas as facetas desta espécie a que pertencemos e que sai
enobrecida nestes ditirambos artisticos so proprios do Homem. E é claro que, do casamento do teatro
com a poesia, nasceram belos pimpolhos batizados com nomes imponentes, tais como: Opera,
Zarzuela (e todo o género de Musicais), Circo, “Ballet” ... e o mais aclamado principe das artes
performativas... O Cinema! Ndo vale a pena escondé-lo: O cinema é, e sempre sera, a “cara chapada
do pai” ...o Teatro. E, por falar em Cinema, do mesmo modo que recomendo os filmes de pequenas
producdes, o chamado “cinema Independente”, porque é ai que esta a verdadeira esséncia da 72 Arte,
também fago a apologia do teatro produzido nas Coletividades, porque € ai que se vive e respira a

alma da funcdo.

3. RESENHA TEATRO AMADOR EM CAMPANHA
1. ESPLENDOR: NUN'ALVARES
INICIADORES: MANUEL PINHO
OCASOQ: COLETIVIDADES A FECHAR e DESERTIFICAGAO
A TRAVESSIA DO DESERTO
RESSURGIMENTO: NOVO ACTO e TAC; APPC
0 FUTURO: TIC.

o o k w N
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O FESTIVAL DE TEATRO AMADOR DE CAMPANHA

O Festival de Teatro de Campanhd, numa parceria com o poder local e ja na sua V
edicdo, procura cruzar o teatro com a poesia, danga, musica e video e € exemplo revelador da
consolidagao de um evento marcado pela qualidade de atores e companhias participantes, pelo
intercambio cultural que proporciona, pela forte adesdo do publico..., constituindo um sinal de
esperanga na capacidade empreendedora do teatro associativo e dos seus agentes e no reforgo da

identidade das raizes culturais de cariz popular.

1 — O Festival de Teatro Amador de Campanha (FTAC) é um Encontro de Teatro Associativo com a
particular participagdo de grupos ou companhias das Associagdes da Area Metropolitana do Porto, e
sempre que possivel serd alargada a Grupos ou Companhias de outras Regides do Pais e até do

Estrangeiro.

2 - O FTAC tem o privilégio de ser um meio difusor dos Espetaculos Teatrais de Amadores e paralelamente
serve para que as Associagdes possam alargar os contactos e estreitar mais os lagos associativos,
desenvolvendo entre si outras manifestagdes socioculturais, contribuindo assim, para o intercdmbio

cultural, principalmente através de espetaculos de Teatro.

3 - Dentro do dmbito do FTAC convidamos sempre que oportuno, personalidades que coordenem o debate

sobre o papel do TEATRO ASSOCIATIVO, no desenvolvimento sociocultural das populagdes.
4 - Descentralizar o Centralismo Urbano é também tarefa prioritaria.

5 - No conjunto destes Principios e Objetivos fundamentais o FTAC é também um veiculo de Dinamizagao
Cultural e Associativo na Freguesia de Campanhd. O FTAC é uma sala aberta e Campanha a sua porta

larga, onde o Teatro de Amadores e 0 Movimento Associativo entram de maos dadas e lado a lado.

6 - Unir estes dois movimentos, o Teatral e 0 Associativo, é de facto o motor principal deste FTAC. Encontro

de Teatro Associativo, que se propde ser anual, com representagdes mensais.

7 - O Teatro, em geral é considerado a “Arte de Talma”. Mas o que é ou quem foi Talma? Refere-se a uma
personalidade de nacionalidade francesa, cujo nome completo era Frangois Joseph Talma (1763-1826),
que foi ator tragico. Iniciou a sua vida profissional como dentista, mas em 1787 ja representava no teatro
francés. Aderiu as ideias da Revolugdo, e em 1789 ganhou grande prestigio e a protegdao de Napoledo
Bonaparte. Fundou o Teatro da Nagdo (atual Comédie Frangaise). Mais tarde teve também a protecdo de
Luis XVIII. A sua técnica teatral foi revolucionaria na arte de representar, que passou a ser mais natural.
Como sabemos, até ainda ndo ha muitas décadas, a arte de representar traduzia-se muito pela entoacdo

de voz um tanto declamada
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8 - ... mas, aos Amadores acrescenta - se a frase: “Por Amor a Arte” Homens e mulheres do teatro, instituigoes
e organismos, que contribuiram para o prestigio do Teatro de Amadores, para o engrandecimento do

Movimento Associativo, e assim, para o desenvolvimento sociocultural dos locais onde estdo inseridos.

TEATRO ASSOCIATIVO NO QUOTIDIANO

O Teatro devia ser incorporado na vida quotidiana, através da abordagem de questdes
prementes de cariz social, na procura da transformacdo e na reforma das comunidades. Existe um
numero crescente de casos de sucesso onde o Teatro conseguiu mobilizar publicos para promover a

consciencializagdo das geragdes mais novas com evidente beneficio para a melhoria da vida.

E aqui o Teatro Associativo tem tido um papel inestimavel junto das populagGes, sendo o seu
contributo insubstituivel para o desenvolvimento cultural e social da pessoa. Conhecendo o poder
que o Teatro tem, os poderes politicos e financeiros querem manté-lo em siléncio para que a liberdade

de expressdo seja asfixiada.

De que resulta profundamente lamentavel que o Teatro ndo tenha mais expressao nestes
tempos de imensa fragilidade social em que vivemos, ficando a nossa vida entregue aos
autointitulados “guardides” da moral e da justica, que, no entender deles, significa castigar o povo
com medidas antissociais. E a sua paranoia e ansia sdo tao desmedidas, que nem percebem que 0s
instrumentos de alienagdo que usam, em vez de reconciliagdo social s6 aumentam as tensdes e

inviabilizam mais a paz.

Celebramos recentemente, o Dia do Mundial do Teatro. Hoje, em que refletimos, debatemos
e partilhamos ideias sobre o Teatro Associativo, exorto-vos a pensar no Teatro como uma ferramenta
universal de didlogo, para a transformagdo socioeducativa e para a reforma das comunidades. E
importante que todos e cada um e nds, ndo nos limitemos a viver em sociedade e que contribuamos
ativamente para a sua transformagdo. Sejamos, pois, atores e ndo meros espectadores. Teatro ndo

pode ser apenas um evento - é forma de vida.
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QUE FUTURO PARA O TEATRO ASSOCIATIVO?

Estamos na quinta edicdo do "FTAC" e fazemo-la com a satisfagdo e a convicgdo de estarmos a
cumprir 0s principios e objetivos a que nos propusemos desde a primeira edi¢do; fazemo-lo também com a

esperanga no futuro.

Esperanca que 0 "FTAC" ultrapasse algumas barreiras e estigmas, e lhe sejam concedidos o mérito e
a notoriedade merecida. Fazemo-lo com a alegria da primeira edi¢do, mas também com a incerteza no futuro:
as dificuldades que os grupos de teatro amador da nossa cidade atravessam, sentem-se e multiplicam-se vezes
sem conta nos grupos e associagdes do nosso universo. Mas, ultrapassando algumas dessas dificuldades, e
com o incentivo da JFC o "FTAC" ai esta, porventura menos ambicioso do que aquele que gostavamos de
realizar, mas procurando manter os principios e objetivos com que foi idealizado e que o distingue de outros

festivais ou encontros.

Tem sido lema da nossa caminhada ao longo dos Gltimos anos 5 anos "continuar a acreditar no futuro"
mesmo quando alguns sinais, uns mais recentes, outros que se arrastam ha varios anos, deixam-nos a duvida

(ue vai permanecer... sera que valeu a pena acreditar?

A Junta de Freguesia de Campanhd, na pessoa do seu Presidente, Senhor Ernesto Santos e do Vogal
da Cultura, Senhor Filipe Oliveira, a Federagdo das Coletividades do Distrito do Porto, aos Colegas e Grupos
aqui presentes, a todas as Entidades que apoia(ra)m o "FTAC" e, de uma forma mais global a quantos facilitaram
a promogdo deste Forum - espago privilegiado de reflexao e debate — votos de que continuem, sem esmorecer,

a acreditar e a construir o teatro associativo. O Teatro. O Futuro.
Porque, como escreveu Elsa Triolet, «o futuro ndo é uma melhoria do presente. E outra coisa».

E, recordando Federico Garcia Lorca: «un pueblo que no ayuda y no fomenta su teatro, si no esta

muerto, estd moribundo».

0 Rompamos o siléncio! Apedrejemos a ignorancia! Expulsemos o oportunismo! Matemos a morte!

Facamos Teatro!

Rui Martins - Novo Acto, Associacdo de artes Performativas
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TEATRO-FORUM: UMA EXPERIENCIA DE INTERVENGAQ SOCIAL EM CABO VERDE

José Pinto
teatro-forum Resumo
J0go Foi realizado um conjunto de sete formagdes de Teatro-forum,
empowerment

no ambito de parcerias informais e formais criadas com
instituicdes de Cabo Verde, tendo em conta necessidades de
resolugao de conflitos ao nivel das relagdes escolares, inclusao
social de criangas e jovens e sensibilizagdo da populagdo aos
artigos constantes na Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos. Privilegiando o processo do fazer teatral, através de
jogos teatrais individuais e coletivos para atores e nao-atores,
que potenciaram competéncias sociais € pessoais e geraram
didlogos transdisciplinares, os resultados obtidos com base na
observagdo e na recolha de relatos foram: maior sentido de
coletividade e fortalecimento do grupo, participagdo ativa das
comunidades envolvidas nas Sessoes de Teatro-forum,
desenvolvimento e reforco de consciéncia socio-politica e de
competéncias de vida.

comunidade

=
]
=
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José Pinto €é psicologo com experiéncia em intervengdo comunitaria, poeta, dramaturgo, tradutor, formado em Teatro do Oprimido e Jogo Teatral e
a sua Funcdo Simbdlica Educativa pela Universidade do Porto e em Artes Cénicas pelo Camdes. Responsavel e diretor artistico da Associagdo txon-
poesia, organiza o concurso nacional de poesia para autores cabo-verdianos ndo publicados “Poetas para o Ano Novo” e é curador do txon-poesia,
encontro internacional de poesia e poética em Mindelo. Nota: este texto e atividade foi apresentada no | Simposio Internacional de Investigagao em

Arte.
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CONTEXTUALIZAGAO DO PROJETO

A primeira das sete oficinas de Teatro-forum foi orientada no ambito do projeto pessoal do
Servigo Voluntério Europeu, promovido pela Comissdo Europeia, através da Aventura Mardo Clube e
da Associagdo Amigos do Calhau, na ilha de S@o Vicente, Cabo Verde, 2017. Enquadrada no programa
curricular do 16° Curso de Teatro do Centro Cultural Portugués (Camdes), Polo do Mindelo, a oficina
foi realizada na Academia de Artes Integradas do Mindelo, dada a necessidade sentida pela
comunidade em participar em sessdes de teatro onde se pudesse debater temas concretos e

problematicas sociais, embora ja tivessem havido outras oficinas de Teatro do Oprimido antes.

As restantes oficinas foram facilitadas em parceria informal com outras instituicdes do pais,
nomeadamente a Aldeia SOS e Associacao Ponta d'Pon, Universidade de Cabo Verde, Escola
Secundaria Jorge Barbosa, Associagdo Mindelact e Comissdo Nacional para os Direitos Humanos e a
Cidadania, regressando em 2018 & Academia Livre de Artes Integradas do Mindelo, numa tentativa de

se iniciar a Oficina Permanente de Teatro-forum.

Todas as oficinas foram propostas, mediante identificacdo de necessidades por parte dos
agentes educacionais, sociais e politicos. Necessidades de se promover uma intervengdo social
positiva em problematicas mais ou menos evidenciadas pelos lideres das instituigdes e comunidades
especificas. Noutras, como a parceria com a Comissdo Nacional para os Direitos Humanos e a
Cidadania, a necessidade de dar a conhecer a populagdo questoes e aspetos relativos aos artigos que
constam na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos e poder discuti-los e pratica-los, no processo

de construgdo dos espetaculos.
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As restantes oficinas viriam colmatar necessidades globais de treino de competéncias pessoais e

sociais, reforgo da autonomia, encontrar solugoes para as necessidades sociais, educativas e culturais
da comunidade, consciencializagdo socio-politica e participagdo civica ativa, com 0s objetivos gerais
de potenciar o empowerment e gerar dialogo. Necessidades mais especificas, referenciadas pelos
agentes, foram: inclusdo social de criangas e jovens, aprendizagem do teatro-forum enquanto
ferramenta para o futuro profissional no Teatro, Arte, Educacdo e Saude (Enfermagem), melhorar

relagdes em contexto escolar, dentro e fora da sala de aula, incluindo professores.

A FUNGAO SOCIO-EDUCATIVA DO JOGO NO TEATRO-FORUM

As seis oficinas foram desenhadas com uma planificagdo semelhante, para que se pudesse
comparar, ainda que qualitativamente, os resultados entre elas: duas sessdes por semana, em horario
pos-laboral e total de oito sessdes presenciais. Na maioria dos casos, serviu para iniciar os formandos
no teatro, com jogos teatrais para atores e ndo atores, recorrendo aos exercicios propostos por

Augusto Boal, bem como inicia-los e acompanha-los no processo de construgao.
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Nos didlogos e jogos de debate que se estabeleceram no processo, trazendo sempre a
discussdo os artigos da Declaragdao Universal dos Direitos Humanos, deu-se uso as disciplinas de
analise, tais como a Historia, a Filosofia e a Economia, entre outras, pelas quais o grupo identifica a
opressao comum, enquanto o curinga (formador) procurava estimular a reflexdo sobre processos de

solidariedade e liberdade individual e coletiva.

Através dos jogos de apresentagdo, de aquecimento fisico, de confianga, de relaxamento, de
auto-descoberta, de observagdo e imitagdo, de mimica, de improviso e de respiragao e voz, 0 processo
de construgdo teatral potenciou a participacdo ativa dos formandos relativamente as diversas
realidades dentro da realidade cabo-verdiana e foi consolidando um sentimento de unido nos grupos.
No jogo, pGs-se em movimento o fazer do texto, dos figurinos e do cendrio, usando os elementos

essenciais do teatro: a palavra, 0 som e a imagem.

No final do processo de construgao em cada oficina, foi habitual a apresentacdo de dois
espetaculos, numa Sessdo de Teatro-forum, convidando a comunidade a participar. Foram
representadas diversas situagdes do quotidiano, tais como: maus tratos infantis, discriminagdo com

base na raga, bullying homofébico, mau atendimento publico, bullying com base na ruralidade,

violéncia policial, bullying escolar, entre outras.
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RESULTADOS QU NIVEL DE PARTICIPAGAO DA COMUNIDADE

O Teatro-forum € um fazer teatral que se aprende fazendo, mas isso ndo € possivel sem
abordar o poder de aprendizagem concreta que este representa e representou para os formandos em
geral e outros em particular. Leia-se esta mensagem, enviada por um deles: "Um dia se calhar posso
te dizer a relevancia terapéutica que o teatro do oprimido teve na minha vida... Até agora tem sido

uma experiéncia catartica imensa. Obrigado por tudo".

0 Teatro-forum possibilita a agdo transformadora, ao derrubar o0 muro entre palco e plateia,
entre artistas e ndo-artistas e entre espetaculo e vida real, tornando o espetador em “espet-ator”,
protagonista da agdo, com vista a resolugdo da situagdo opressiva representada em palco. Quase todas
as oficinas tiveram uma participagdo de formandos acima das expetativas e um envolvimento forte da
comunidade, tendo em média cada Sessdo de Teatro-forum cinquenta pessoas a assistir que iam

participando, ndo s6 verbalmente, mas, uma vez encorajadas a atuar, faziam-no e o contagio trazia

sempre varios espetadores ao palco.
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Em jeito de conclusdo, o Teatro-forum enquanto uma das tecnicas do Teatro do Oprimido,
representa a “poética da libertagdo”, na qual o espetador ndo delega poderes as personagens, sendo
ele proprio atua no palco, como atua na vida, gerando possibilidades alternativas aos padres das

dindmicas sociais e culturais.

Entretanto, foi constituido o Nucleo de Teatro-forum de Sdo Vicente, integrando os Estatutos
da Associagdo txon-poesia, com o0 objetivo de multiplicar mais acoes. Uma dessas sementes de

multiplicagdo foi a criagdo de um nucleo de Teatro do Oprimido na ilha de Santo Antdo, proxima a Sdo

Vicente, por parte de uma formanda de uma das oficinas apresentada neste artigo.




Teatro & Comunidade ISBN: 978-989-54714-1-6

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

Boal, A., 1982, 200 exercicios € jogos para o ator e 0 ndo-ator com vontade de dizer algo através do
teatro, 4% ed., Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira.

Boal, A., 2009, A estética do oprimido, Rio de Janeiro, Garamond.

Goldfarb, A., Wilson, E., 2009, Theatre: the lively art, New York, McGraw-Hill.

Junior, J. S. A., Koudela, I. D., 2015, Léxico de pedagogia do teatro, Sdo Paulo, Perspetiva.

183




PARTE Ii



Palavras-chave

Lixoluxopéetico
escultura sonora
objetos sonoros
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LIXOLUXOPOETICO

Jodo Ricardo Barros de Oliveira %

Resumo

Lixoluxopoetico é a ambiéncia de procura intensa duma identidade e duma
gramdtica de producdo / construgdo / desconstrugdo  sonora-
Desenvolvimento. £ um lugar profundis que recebe todos os sons -
aristocratas e plebeus - e de onde partem, com partitura, 6peras e esculturas
sonoras devolvidas ao quotidiano. Um lugar de arrastar as pessoas do nada,
de ser poesia da descoberta do som novo (e de estar em palco), que comega
a proposito de objetos desencontrados com a ordem de som que produzem,
atirados para fora da vista, para ressurgirem em maquinas de produsom e
imaginasom, em palcos e concertos para toda a exigéncia de luxos culturais.
Crescem sons, ritmos e harmonia, em formas inéditas naquele lugar, como
uma danga de sons e labor de bilros, a cavalgar a louca procura do parafuso
perdido no aspirador, sem esperar encontra-lo _ uma pré-vivéncia, icone e fio
condutor, dispostos a uma performance que morre a0 assentar na porca.
Lixoluxopoetico é o lugar de sustentagdo material e estética, do trabalho
plastico sonoro e do autor. Entre o parafuso e o som perdido esta a perdisom.
0 parafuso é o dominio plastico da performance de trabalho - status quo -
sinergia para a intensa pesquisa do som sobre quaisquer objetos, do
quotidiano, em fricgdo ou batimento, induzindo a viagem sobre percursos
sonoros, a partitura e a miragem. Tudo, é a perdisom, a porca é o
establishment e a forga do real, enquanto natural corre 0 vento como a folha
do pensamento.

82 Jodo Ricardo Barros de Oliveira, PORTUGAL. www.lixoluxo.com. Email: lixoluxo@web.de.
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LIXOLUXOPOETICO

A minha arte nasce de transformar o dbvio e tirar partido do mais inesperado dos objectos,
ou dos sons, ou das imagens. Curiosidade e instinto sdo os ingredientes. E o turbilhdo de palavras e
ideias que colidem no meu mundo de maquinas esculturas plasticas sonoras. Movo-me, pela vida,

dos meus pensamentos, protegido pelas infinitas certezas. Sou livre e soberano.

Atento, caminho, penso e ajo apressadamente como se tivesse medo que o mundo me
escape. A cada instante des multiplico os sentidos que me transportam para lugares diversos. De
olhar incisivo e perspicuo fixo-me em qualquer coisa do outro lado da rua. Interrompo a conversa
com o alfaiate (que tem um alfa e um iate) e atiro-me instintivamente como um predador para uma
estranha pega que encontro no chdo. Sinto nas maos um velho objeto que me liga imediatamente ao
cérebro, que, por sua vez, me liga imediatamente a outros objetos. Em estado de éxtase, 0s meus
sentidos ndo largam o estranho achado, 0 gosto e a rigidez do velho objeto faz-me apertar os dentes.
Sinto-me obrigado a cheira-lo, a dar-Ihe voltas, analisando-o com a maxima atengdo, enquanto o meu
cérebro tenta encontrar uma solugdo imediata. Na duvida, carrego-o até ao armazém, onde
permanecerd por tempo in:determinado a espera de uma qualquer correspondéncia. Sigo 0 meu
instinto, procurando o sentido na imponderabilidade. Talvez por isso a minha presenga seja uma
especie de auséncia. O meu discurso é parco de palavras, com a impressao que fica muito mais por
dizer que as parcas palavras que partilho. O discurso € a Obra. E nas minhas caminhadas pelas praias,
fico fascinado com os bocados de realidades distantes que dado a costa que, por forga do acaso, vao-
me parar as maos. Sao estes estranhos objetos des:encontrados que me dizem que 0 mundo & imenso
e que me fazem sonhar. Pensativo, repouso o olhar no horizonte e guardo este re:Banho de coisas
para depois as imaginar juntas numa harmonia escultorica. Muito cedo descobri que a minha vocagao
nao encontrava paralelo em nada que conhecia. Na procura de uma fantasia que ndo compreendia de
todo, mas estava certo de que o sentido da minha vida passava por Berlim / Nova lorque. Teria de
viver como um operario surdo, ndo podendo dirigir sequer uma nota que fosse naquelas maquinas
infernais consumidoras de vidas nas diversas industrias ligadas ao mar. Seria eu o arquiteto da minha
propria existéncia. Como atestar as minhas competéncias? Como explicar a dimensao da minha vida?
Nunca consegui resolver esta questdo e fui @ procura de mim nos outros, para bem longe. Atravessei
0 mar sem olhar para tras e sem saudades. Senti-me pequeno, esmagado pelo ago e pelo néon da
cidade, mas aqui e ali percebi que aquele era um lugar de almas gémeas, e assim o primeiro impacto

foi amortecido pela alegria e pela confianga que aquela cidade frenética me transmitia. Como criador
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de novas almas musicais para corpos mudos, com a mais non sense das latas, seguem-se as
composicOes de “aspirador” e esculturas plasticas sonoras de Agao Direfa que comegam a percorrer
galerias de arte, escolas de danga, cafés-concerto, festivais, bienais de arte. O som retirado de todo o
tipo de materiais com potencialidades plasticas sonoras, remete para mundos de ficgdo cientifica
extraterrestre. Uma “espécie” de musica contemporanea sem pauta, dirigida por um maestro do
burlesco sem fraque, que sonha e ambiciona tocar com a filarmonica de Berlim com cinquenta
aspiradores. A arte € um lugar desabitado povoado por maquinas, que em siléncio tocam o requiem
de todos os sacrificios humanos, um improviso que salva a propria vida.

Jodo Ricardo de Barros Oliveira
LIXOLUXOPOETICO “Objectos Sonoros MALcriados”

O som parece ter aparecido antes de nos e podera estar depois de nés. Em primeiro, nos
fodos, o mundo ja latejava e 0 Homem estava, ainda, por criar. Dai, vém sons longinquos, mas
verdadeiros. Depois, cada nds, antes e no mundo uterino, foi mais banhado pelo meio de sons do
que foi produtor de ruido. Antes, entre liquidos e bolhas, movimentos e ambiéncia sonora, sabe-se
hoje, fortemente indutoras da estrutura de resposta do pequeno ser emergente, fora apanhado para
toda a vida do ser. Sabendo-se da dificuldade de retorno ao ventre materno, também, ai, a sonoridade
perde-se do conhecimento social e individual enquanto forma consciente, mas existe! como existe,
em nos, 0 big bang. Ora, para as duas formas surge num so ser a dupla marca do som maternal da
Criagdo. Sons que se agarraram aos 0Ssos da criatura e, 14, constituem a  casa do som, cada vez
mais, a casa que acolhe as novas sonoridades. Aos 10 anos a crianga suspende uma infindavel
sonoteca de registos que ao tomar a realidade desses registos seriamos engolidos pelo espanto. Esta
demarcagdo torna-se tdo mais Util quanto a nossa civilizagdo encaminhou as fronteiras da agressao e
conflito pela aproximagao a forma (fisica). A primazia do olhar tornou-se no preconceito de maior
impacto, na l6gica do pré-estabelecido e, por via do fator humano, estando as despesas entregues a
esse sentido parece estar arrumado o que a informagao do meio circundante diz respeito. No entanto,
numa abordagem um pouco mais interior saberemos sem reservas que o ser humano é dotado de
inumeros sentidos e que ndo funcionam isoladamente. Sentidos que interagem em simultdneo e nos
constroem uma realidade que, essa sim, nos aparece como una. Bastava, por absurdo, um certo
senhor retirar-nos um dos sentidos para nds perdermos a convicgao da realidade. Construimos
bibliotecas, sonotecas, odorotecas, lixotecas € montanhotecas de registos que nos transforma num

animal admiravel dessas tecas. Somos, desde agora, um enorme registo ou uma enorme memoria,
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entre outras coisas. Arrumamos a nossa memoria conforme a nossa personalidade e vivemos 0
SUCESSO a0 puxar as nossas memorias do passado a0 mesmo tempo que as memorias do futuro. A
esquerda um musculo e uma prensa agarram uma e o0 musculo da direita ajuda a prensa a trazer ao
centro a outra memoria. Ai, da-se o sucesso. O brilho obtém-se na memoria certa do passado que
casa com a certa do futuro e se encontra no mesmo tempo e espago. O tempo tem a maior parte das
nossas memorias a fazer passa-las nas nossas costas e, dai, a expressao comum de estar de costas
para o tempo. Muitas dessas memarias acabam a casar sozinhas, sem 0 nosso cuidado, nem olhar,
estdo nas costas... Por vezes dormitamos e, outras, nao temos os musculos preparados para o
sucesso. Apesar disso, ainda nos resta a forca que vem da vontade: querer “a superioridade das
vontades” (Alexandre Herculano), um patamar acima das memorias, para 0 bem e para 0 mal.
Depreende-se que ninguém escapa a possibilidade de unir o passado com o futuro, para brilhar e
fazer brilhar. Fazer da comodidade forga e da melancolia chama é um caminho de encontrar por cada
um e s6 aberto a cada nds. Nao se trata de nenhuma nova nem velha religido, mas antes: a simples
existéncia de génios da humildade que passam diante do nosso quotidiano perdido, deixando um

rastro de cometa, voltando a dizer da vida o belo com que Deus presenteou todas as criaturas.

Esteve em Guimaraes, participando nos Encontros da Primavera, um artista plastico vianense,
residente em Berlim, trazendo consigo uma mancha de genialidade dificil de apagar entre aqueles que
dela privaram. Jodo Ricardo de Barros Oliveira expde em qualquer cidade do planeta_objetos
segregados as suas maos e ferramentas, depois de percorrerem toda uma existéncia amanhada a
outras maos e ideais, atravessando projetos de vida, para serem resgatados, por ele, a faléncia da
pos-modernidade, ao lixo e as lixeiras, renovando vidas em torno das ambiéncias que tdo
frutuosamente constroi. Que objetos? Parte do lixo como um grito, retira as pegas enquanto pode,
labora num universo liquido de fantasia, canta os esquecidos e verte sons de formas de
LixoLuxoPdetico (designagdo da filosofia da forma, escrita pelo artista). Neste contexto, Jodo Ricardo
de Barros Oliveira espreme 0 objeto criado, provocando uma sequéncia de sons quase completamente
perdidos no lixo de todos e cada um, somando sonoridades, juntas justas, densas, desconhecidas,
muito tempo seguidas, quase a esgotar a nossa imaginagdo e, por genio dos Deuses, atreveu-se a
juntar todos esses sons perdidos num Concerto, no Auditorio da Universidade do Minho, Sabado, 29
de Maio, as 16h. Estiveram, 14, aqueles que viram diante de si essa memoria do passado e do futuro
unir-se grandiosa e bela, demolidora, entranhar-se no senso. Senso publico, patriménio comum, um

presente a Guimardes. Tocavam lava-loigas, tocavam guarda-chuvas, bengaleiros, tambores de
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maquina de lavar, cadeiras velhas, garrafdes de picnic, chinelos, canos de agua, cordas, tubos e
raquetas, bilros e baquetas, tocava tudo e agora ja ndo toca. O artista j tirou as sapatilhas e, a esta
hora, estd a descansar. Partiu como um cometa de dia, a luz e o rastro estavam nele. Vai para a
Corunha. Vem de todas as cidades do mundo. Tornou-se por forga da teimosia, trabalho e método
um ser universal (a ser reclamado, no futuro, por todos, como Colombo e outros. Ar franzino, cabelo
de fim de explosdo, acgao direta, muita viagem e duas argolinhas de ouro na mesma orelha, barba
esquecida por trés ou quatro dias, equilibra-se no entusiasmo de ver 0s mais esquecidos da sociedade
brilharem no seu passo de sombra. Por isso, sempre em grupos de esquecidos, entre casapianos,
curriculos alternativos, instituicdes de acolhimento de 6rfaos e criangas abandonadas, com criangas
de necessidades educativas especiais, grupos de sem abrigo e, desta vez, em Guimaraes trabalhando
com idosos, desdobrou a sua participagdo em trés momentos muito fortes: um Workshop com idosos
da Fraterna, cerca de quinze, com idosos transformados em construtores de objetos sonoros
resgatados ao lixo e, depois, tornados musicos, compondo partituras, ensaiando e executando, as
mesmas, diante do objeto sonoro construido, culminando num Concerto admiravel, aberto ao publico.
Por fim, e em terceiro momento, apresentou uma Exposi¢ao e cole¢do notavel de trabalho plastico
com objetos de LixoLuxoPoetico, no Museu de Arte Primitiva Moderna, na Praga da Oliveira. Numa
ambiéncia a reclamar assombro pela exuberancia criativa e potencial expressivo, exigiam-se verdades
visuais que casavam com maquinas de sons perdidos a reclamarem, também, inocéncia. Uma
presenca demolidora. Mais do que qualquer palavra, 0 confronto puro e simples, dado ao
olhar percetivo, foram, para mim, um dos momentos sérios de redugdo ao ponto infimo possivel.
Acredito que esta pequenez, como outras fontes, seja uma forma de banho renovador, de limpeza
quimica e, por isso, novo momento de valorizagdo do patriménio comum. Sejamos francos e
cresgamos, 0 tempo que corre ndo esta para nos apequenarmos. Jodo Ricardo de Barros Oliveira, a
porta do Workshop, levou os primeiros idosos a acreditarem que o lixo se havia de fazer coisa grande,
nas suas proprias maos. Recolheram, todos, o lixo na lixeira. Trouxeram-no e fizeram uma biblioteca
de lixo, ao fundo da sala. Lateralmente, puseram bancas de trabalho com tornos e ferramentas.
Durante dias trabalharam a criar o mundo das formas, os objetos. Depois, faltava o elemento que ia
ligar esse mundo. Com o som dos objetos criados, desenhou as partituras. Tudo mergulhado pelos
idosos. Das partituras criou em cada idoso um musico. Juntando trés tardes de trabalho com os
idosos, 0s objetos e as partituras, criou o Concerto e, no Sabado, levou tudo a palco, dizendo que
dez dias chegam para encher coragoes de esperanga e espalhar a arte nas pedras de Guimaraes. Sons

do passado ou do futuro? Acdo direta, muita viagem. Rui Antunes.
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E O ARTEC CELEBRA VINTE E CINCO ANOS

Marcantonio Del-carlo %

o Resumo

£ ARTEC S De onde viemos... De onde viemos, onde estamos e para
& lealro universitario . onde vamos? Essa é a pergunta a qual eu ainda procuro dar
i_%; Grupo de Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa uma resposta depois de estar a dirigir, ha vinte e cinco anos,

0 ARTEC Grupo de Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa.
A verdade € que ndo sei e quem passa pelo ARTEC também
nao quer saber. A malta ndo gosta de perguntas dificeis.
Gostamos mesmo é de pisar o palco. Rir, chorar e sentir o
palco. E isso que importa no teatro universitario. Ndo
estamos interessados em atingir metas, mesmo quando se
chega a viver um quarto de século. Sim, este é o espirito
Artequiano que comegou por nascer sem ter pedido licenga
para vir ao mundo. Mas vamos por partes!

# Marcantonio Del-carlo. Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, ZIMBABWE. Email: salome.marco@gmail.com.
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E O ARTEC CELEBRA VINTE E CINCO ANOS

De onde viemos. ..

De onde viemos, onde estamos e para onde vamos?

Essa é a pergunta a qual eu ainda procuro dar uma resposta depois de estar a dirigir, ha vinte e cinco
anos, 0 ARTEC Grupo De Teatro Da Faculdade De Letras De Lisboa.

A verdade é que ndo sei e quem passa pelo ARTEC também ndo quer saber.

A malta ndo gosta de perguntas dificeis. Gostamos mesmo é de pisar o palco. Rir, chorar e sentir o
palco. E isso que importa no teatro universitario. N3o estamos interessados em atingir metas, mesmo
quando se chega a viver um quarto de século.

Sim, este € 0 espirito Artequiano que comegou por nascer sem ter pedido licenga para vir ao mundo.

Mas vamos por partes!

| - No principio o verbo era...

Uma tal de Associagdo de Estudantes, cheia de sonhos e politicamente comprometida consigo mesma
no longinquo ano de 1994, coisa rara hoje em dia, convidou-me e ao Jodo Lagarto para dirigirmos

dois workshops no @mbito da arte do teatro.

Um tal de Pedro Barros e uma tal de Anick Bilreiro falaram com entusiasmo connosco explicando que

em “Letras” havia muita gente que queria pisar um palco, mas ndo sabia como o fazer.

Eu e 0 Jodo Lagarto, & vez, tentdmos ensinar isso através de uma formagdo que entusiasmou uma
“malta muito gira”, como disse 0 Jodo, e foram eles, os pais do ARTEC, que me pediram para insistir
nesses ensinamentos. Eu aceitei e assim nasceu o primeiro espectaculo: Por Detras Da Cortina. O
grupo ainda ndo tinha nome, mas todos queriam ja conhecer quem eram 0s malucos que gritavam,
riam, choravam fechados numa sala todas as noites até a meia-noite. Passamos a ser uma espécie de

orfao que todos queriam adoptar.
Esses pais adoptivos foram os tais participantes nas formagdes dirigidas por mim e pelo Jodo Lagarto.

Foram eles que decidiram juntar num boido varias propostas de nomes para 0 grupo e a que foi

escolhida depois de se abanar o boido foi: ARTEC. E esta é a verdade sobre o nome do grupo!
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Il - Depois de muitas experiéncias. ..

A loucura e a ingenuidade dos vintes fizeram com que eu e um grupo de grandes malucos nos
aventurassemos em laboratérios criativos que estdo registados em video e nas memorias de quem
participou neles. Assim, surgiram num palco inventado personagens que saiam debaixo de uma

alcatifa nauseabunda e se soltavam de uma espécie de cordao umbilical para provocar o publico.

Alguém sujava, literalmente, os espectadores com cinza. Uma tal de Isabel gemia ou mesmo grunhia

uma melodia e todos acabavam dentro de uma tina de agua. Enfim! Loucura total!

Eram eles Carlos, Luis, Marina e tantos outros que no fim de cada ensaio iam comigo para o Bairro
Alto beber copos e discutir a estética de uma cebola que parecia ndo ter casca. Mas a malta cresce! E

crescemos.

Assim, depois de Quatro Elementos, 0 nosso segundo projeto, e porque estdvamos numa altura em
que o Cavaquistdo vinha ai, quisemos ter um discurso politico e aventurdmo-nos na Antigona do
Antonio Pedro e no non sense das Birras de Morte do Vicente Sanches. Estas produgdes valeram-
nos uma critica e destaque no jornal Publico pela pena do saudoso Manuel Jodo Gomes. Eh pd!
Sentimo-nos que nem estrelas de Hollywood. Mas 0 sucesso nao nos subiu a cabega, e porque a
loucura fazia parte do nosso léxico, 1a produzimos Geragdo Desenrasca ou, Deixei de Acreditar Em

Deus Desde que Fui Com a Minha Avo a Fatima. Sim, ainda éramos muito malucos nessa altura.

IIl - Primeira “fatalidade”. . .

Ja estavamos em 1999 e bateram-nos a porta a perguntar se queriamos fazer parte de um certame
que estava a ser criado e dizia querer ser um dos maiores acontecimentos no panorama do teatro

universitario portugués.

“FATAL? O que é isso?” — Perguntdmos nds que andavamos ocupados a ser loucos. “Festival Anual
De Teatro Académico De Lisboa!” — Respondeu alguém com seguranga na voz, mas com muita timidez

de espirito.

Nessa altura, viajdvamos no universo do Fernando Pessoa. Aceitdmos o convite e |a fomos mostrar

um Talvez Pessoa aos “fatais”. Em 1999, tudo parecia correr bem... mas ndo correu.
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IV - E a malta zangou-se toda. ..

Estavamos todos muito cansados uns dos outros. E assim fomos para um festival de teatro em Braga

representar os nossos Amigos de Gabriel, que eu escrevi.

Mas o cansago apoderou-se da nossa loucura e a malta zangou-se toda. A verdade é que ja ndo
queriamos ser loucos, mas sim seguir com as nossas vidas e para subir ao palco do teatro universitario
tinha de valer a pena. Choramos todos. Uns por fora e outros por dentro e partimos para outros
caminhos. Eu comecei a fazer novelas, e eles comegaram a ser adultos. Tdo adultos que acabaram o0s

cursos, alguns casaram e até foram pais.

Tinha chegado o fim de um ciclo.

Mas a malta sabia que o ARTEC ndo podia acabar, e com a partida de uns chegaram outros.
Conseguimos ter a voz do Diogo Infante e com o texto escrito pelo José

Fer, tivemos a casa cheia desde a estreia. As Mascaras da Merda ou A Explicagdo das Letras

transformou-se num éxito inesperado. Foi a festivais e ganhamos prémios disto e daquilo.

V - 2001: Odisseia em Letras. ..

Tal como os macacos no filme do Kubrick, vimos cair no meio de nada paralelepipedos de nostalgia.
Muitos dos que tinham partido voltaram e juntaram-se aos que tinham acabado de chegar. Arranjaram
baby-sitters para tomarem conta dos filhos, voltaram para Letras e meteram-se em mestrados e
doutoramentos. Com outros, bem mais novinhos, caloiros da Silva, voltaram a pisar 0 palco do
ARTEC.

Fizemos as pazes e 1a partimos para mais duas aventuras muito loucas:

Vidas Irreais e Branca de Neve e O Ando Esquizofrénico. Descobrimos que gostavamos de fazer rir e
que a comédia era muito saborosa como 0s copos que agora so bebiamos de vez em quando. Os

mais antigos ja comegavam a ter menos pedalada e os mais novos ndo eram muito de beber.
Os tempos estavam a mudar, é certo! Mas o espirito artequiano, esse, mantinha-se.

Decidimos fazer um curso anual e pegar num conto infantil e nasceu o nosso Have No Fear PP Is

Here ou O Pequeno Polegar.

193




Teatro & Comunidade ISBN: 978-989-54714-1-6

0 sucesso foi tal que o reitor da Universidade Classica De Lisboa de entdo, o Dr. José Barata Moura,
ficou nosso fa e no FATAL desse ano ao elogiar-nos publicamente fez com que nos sentissemos outra

vez estrelas.
Mas 0 sucesso, mais uma vez, nao nos subiu a cabega.
Sempre fomos demasiado loucos para isso!

Com a pega 100 Ideias subimos ao palco do Bar Novo, a nossa sala de sempre, ao ritmo da musica

e criamos um espetaculo com legendas.

VI - Hd sempre uma primeira vez...

A nossa foi em 2008.

0 William Shakespeare sabia que mais tarde ou mais cedo iamos ter com ele para nos guiar na nossa

loucura.

Fomos a Verona e lutdmos até a morte para termos 0s nossos Fragmentos de Romeu e Julieta. Assim
se chamava a pega e ficamos todos fragmentados no processo de ensaios. “Shakespeare é bué da

dificil” — disse alguém na altura.

Tal como no drama de Shakespeare, tinhamos muita gente jovem no elenco e que tinham acabado de

entrar para a nossa familia. Muitos deles, como os fundadores, ficaram muito tempo connosco.

Um certo Amadeu, Filipa, Ana, Diana, Raquel entre muitos deram-nos com o seu talento a
possibilidade de nos despirmos por dentro em Nu, voltarmos a visitar 0s nossos Amigos de Gabriel,
que eu rescrevi, subirmos varios Degraus, também da minha autoria, € vencer 0s tiranos uma vez

mais com a Antigona do Antonio Pedro.

Com eles fechamos mais um ciclo sem medo do Escuro, uma pega que eu ainda hoje ndo percebo
porque é que escrevi para o ARTEC. Falava de soliddo, falta de perspetiva e beber cerveja até cair
para o lado. Nada que tenha a ver com a vida académica, certo? Ndo contentes, cantamos a Grandola
do Zeca em japonés no projeto seguinte: Manif. Uma peca cheia de poesia em que o ARTEC teve uma

aluna japonesa de Erasmus que cantou o Grandola Vila Morena na sua lingua materna.

Ndo ha davida: sempre fomos muito malucos!
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VIl - E, finalmente, Mia Couto. ..
Em 2015, uma “malta muito gira”, como diria 0 Jodo Lagarto, inscreveu-se nas nossas audigoes
anuais.

Eu fiquei deslumbrado com uns quantos Sérgio, Eunice, David, Xana, Mariana, Nisa, entre tantos
outros, que decidi entrar com eles no universo incrivel da escrita do grande autor mogambicano.

Assim nasceu 0 nosso Mia.

0 sucesso foi tanto que, para além das lotagbes esgotadas desde a sua estreia, fomos ao FATAL

ganhar o prémio do Publico e uma Mengdo Honrosa.

Nesse ano, tal como tinha acontecido com Manif, fomos convidados, pela segunda vez, para participar

no FITAP - Festival da Lusofonia em Vila Real!

0 sucesso subiu-nos & cabega? Claro que ndo!

Sentimos 0 peso da responsabilidade e com muito medo arriscamos tudo em Cabaret.
Nesta pega, perguntamos ao publico como é que se fazia rir.

“Verruckt”! — “Loucura” como diria a Kathi Baab, uma aluna alemé de Erasmus que fez parte de um
dos nossos elencos. Sim, no ARTEC tivemos até hoje um pouco de tudo, japonesas, alemas,
alentejanos, portuenses, durienses, gente da margem sul e até da lapa. Somos como a Benetton:

entram todos para o grupo desde que sejam “malta gira”

VIIl - E a banda tocou. ..
Em 2017, pela mdo de um grande artequiano, o Pedro Colago, conhecemos a banda Bosque. Uns
ainda a estudar, outros a comegar a serem adultos, todos a tocarem “nas horas”.

Ja tinhamos tido uma Samara e uma Eunice que tocavam e cantavam como ninguém e com os Bosque
iniciAmos um namoro que comegou com o Fernando... Em Pessoa uma pega que ganhou prémios,
casas cheias e que me fez pensar: estes putos sdo muito bons e eu tenho a sorte de estar a viver tudo

isto com eles e por causa deles.
Em trés anos, tocava-se e cantava-se ao vivo no ARTEC!

Finalmente, um sonho tornado realidade.
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A Samara infelizmente j& ndo estava, mas a Eunice e a “tia” Sonia cantaram Fernando Pessoa e

encantaram todos que no fim, de pé, aplaudiam a musica da banda e as vozes das atrizes.

Voltdmos a ganhar o prémio do Publico no FATAL e, mais uma vez, a loucura estava ao rubro!

IX - E foi a vez da Escocesa. ..
Em 2018, com uma certa malta, “muito gira”, fomos a descoberta de um Macbeth - Take 1 que nos
deixou muito orgulhosos.

E que n3o foi s6 por termos o Bar Novo sempre cheio todas as noites, mas acima de tudo porque

conseguimos, pela primeira vez, ser loucos, mas com muita sanidade a mistura.
0 grande William Shakespeare estava a nossa espera pela segunda vez.

Foi de facto uma bela viagem, esta que fizemos e que ao Bruno, & Beja, a Sofia, & Alda, a Laura, a

Marlene, a Filipa, @ Sonia, a Madalena, ao David, ao Jodo e ao Rui devemos o0 sucesso da mesma.

Ainda com a banda Bosque, no belo ano de 2018, revisitimos o maravilhoso Mia Couto e nasceu o
Miatando.

Esse foi um espetaculo em que os fantasticos Eunice, Sérgio, Afonso, Bruno e Lourengo quiseram

homenagear o Pedro e o Ricardo que sobreviveram por milagre a um acidente de viagao.

X - E 0 décimo mandamento ndo vai ser o ulfimo. . .

E daqui para a frente?

Daqui para a frente vai ser 0 nosso caminho dizem-me 0s novos dezoito elementos que compdem o

elenco deste ano.

Dizem-me isso todas as noites quando em cada ensaio sentem, vivem o palco como 0s que fundaram
0 grupo ha 25 anos atras. Com a mesma garra, a mesma ingenuidade, e sempre certos de que nao

querem dar resposta a nada. S6 querem estar em cima do palco pelo prazer de pisar as suas tabuas.

Estamos nisto ha um quarto de século e, apesar de tudo, queremos continuar a ser uns loucos

saudaveis.

Ha uns quantos, mais loucos do que nds certamente, que permitem que assim seja.
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Foram eles a Fundacao Calouste Gulbenkian. Sdo eles a Reitoria Da

Universidade Classica de Lisboa, o Instituto Portugués Do Desporto E Juventude, Camara de Lisboa,
a Direcgdo Da Faculdade De Letras e a nossa mde de sempre a Associagao De Estudantes Da
Faculdade De Letras. Mas ha mais: o Pedro Simdes, que no caos da nossa régie “da a luz’ como
ninguém, e que ha muitos anos, comigo, sobe e desce os panos do Bar Novo; a Odete Teixeira, que
ela ndo gosta do “Frango”, que esta Ia sempre pronta para nos ajudar; o Rui Soares Esteves e agora
0 Jodo Ferrdo que tantas e belas fotografias tiraram das nossas pegas e o Bernardo Antero que sabe
de video como ninguém. Mas ja tivemos, antes dele, o Jodo Ramalho e o Carlos Santiago que
registaram tdo bem em imagens a nossa criatividade; a Sonia Magarinho e o José Fer que foram os
nossos primeiros produtores; e “last but not least”, a alma do ARTEC ha muitos anos, a nossa grande
Catarina Poderoso. Ela produz a nossa loucura e permite que sejamos felizes no palco que pisamos

ha vinte e cinco anos.

E é sempre assim! Ha vinte e cinco anos que partem uns e chegam outros. Se 0s deuses quiserem

ainda vamos estar vivos daqui ha vinte e cinco primaveras.
Como dizia o Solnado, “Sejam felizes!”

No6s no ARTEC acrescentamos: “...e muito loucos!”

MARCANTONIO DEL CARLO
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Teatramo

Trés décadas de teatro
Historia do Teatro
Antonio Pedro Afonso

Palavras-chave

EM TRINTA BREVES NOTAS DE TEATRO E ARTES PERFORMATIVAS

Antonio Pedro Afonso %

Resumo

E o tempo passa e passaram-se, entretanto, trés décadas e, dezenas de
espetaculos e criagdes e géneros e correntes. O rito e a satira, a tragédia,
a comédia ou, o drama, o musical, a revista a portuguesa, 0 café-teatro ou
a opereta, a opera e 0 teatro classico! O realismo, o construtivismo, o
niilismo, dada, existencialismo, absurdo, o contemporaneo, a
performance, o desenho ou a fotografia e, 0 cinema, o cubismo ou
abstracionismo. Qualquer forma de representacdo, qualquer género ou
corrente, 0 movimento e a danca, a banda desenhada ou design, fazem
parte afinal da mesma familia — a familias das artes. Todas as expressoes
ou representagdes sdo flagrantes, porém, o rio da arte teatral, esse leva o
edificio do teatro a esse outro edificio maior — o tal que retne todas as
artes e, que se pode compilar na propria Histdria do Teatro e, numa estéria
maior, que se confunde com a Vida e a maior de todas as artes, a Arte de
Viver. Viva o teatro!

W ¥

84 Teatramo, PORTUGAL. Email: apedroal0@gmail.com
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EM TRINTA BREVES NOTAS DE TEATRO E ARTES PERFORMATIVAS

O teatro é a obra de arte viva por exceléncia e, permitam o aplauso a Gaston Baty — ‘o teatro
€ a mais bela das artes pois nela se encontram, todas as outras, embelezadas por se sentirem
reunidas’.

In boca lupo, como dizem os italianos, ou na boca do lobo’ estreei-me na arte teatral em 1989
com Prometeu de Esquilo, a culminar um curso intensivo de seis meses onde tomei contacto com a
escola de Sdo Paulo e a escola do Porto, e a clara percegdo de que o teatro € uma linguagem universal.
A partir dai a paixdo e dedicagdo a arte teatral, foi um momento de misteriosa inspiragao ou vocagao.
E entdo, desde a tragédia a comédia, da licdo a aula, da aprendizagem ao empirismo fui-me fazendo
ator, até porque é a fazer que se faz teatro. No intervalo do Tempo, esse grande Escultor, vieram obras
e pegas, elencos e equipas de produgao e criagdo e, outros tantos projetos, em escolas e grupos, uns
camararios e outros estatais, uns associativos e tantas companhias e grupos de teatro.

...As you like it I - Permitam-me evocar Shakespeare agora — ‘O mundo inteiro € um palco/
E todos os homens e mulheres ndo passam de meros atores / Eles entram e saem de cena/ E cada
um no seu tempo representa diversos papéis.’

E também Peter Brook que, em Africa, para representar as tragédias e comédias
shakespearianas, ele e companhia, recorreram a um tapete como espaco formal - o palco. Era o ‘carpet
show’, pois o tapete era a cena, ou seja, um campo de possibilidades, uma plataforma do ser. No
tapete gerava-se a atuagdo, o teatro.

O teatro é a arte do efémero, um auténtico convalescente do momento a buscar sempre uma
estoria para contar e afinal, todos nds buscamos desde criangas, desde sempre, estdrias para ouvir,
para contar, para escutar, para viver. E enquanto houver alguém disponivel para contar ou para ouvir,
para viver uma estoria havera sempre teatro. E essa condigdo é essencial ao Teatro e torna-o essencial
a Cultura.

0O espetaculo!

Quando em 2001 na Porto, Capital Europeia da Cultura, o mestre José Rodrigues em pleno
TNSJ anuncia a tribuna que seria eu a fazer Mozart em Amadeus de Sir Peter Shaffer. Recordo meu
falecido pai alertar-me, com o seu humor de fino espirito que, Wolfgang Amadeus poderia ser um
dos rostos de Deus, numa observagao animista e meio trocista. ..

— Realmente, como representar esse espetaculo de génio musical e artistico que é Mozart? —
Fazendo, claro. Representar ndo é sendo tornar presente, evocar, chamar. A obra do ator assemelha-
se mais a arte do escultor que a do pintor, 0 ator ndo acrescenta tinta antes, lasca pedra até poder
almejar, vislumbrar aquele brilho das coisas, das sensagses, das estrelas ou dos sonhos. Busca o que
esta por tras da mascara. O auténtico. A esséncia. E isso é também representar. Quantas mascaras
nao poderdo ter afinal o rosto de Deus ou de um arcanjo, de um amor duma sensacgao, quantos rostos
para a figura do teatro, quantas formas para a arte, quantos acordes ou sons, quantos gestos ou
rabiscos, quantas palavras, sentidos, quantos sentimentos, quantos desalentos, estorias e episodios,
quantas vidas epopeias ou idades ou eras? Buscar a personagem Mozart significou almejar o
essencial.
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E a tal obra de arte viva que acontece quando ha quem assista e quem faga, por isso é uma
arte eminentemente coletiva, € a casa, 0 espaco vazio e, 0 diabo no teatro sera sempre 0
aborrecimento! O Teatro é vida. E um encontro. Apela a educagdo pela arte, ao jogo dramatico, 2
cumplicidade e respeito por todas as outras artes e ciéncias e filosofias e pela Cultura. O teatro € uma
arte eminentemente coletiva - desde os carpinteiros aos bilheteiros, dos serralheiros aos autores,
atores, maquinistas, atrizes ou coristas, prémios Nobel e poetas, serralheiros, carpinteiros e doutores,
advogados e senhores, patrocinios investidores, patrocinadores, marionetas e credores, sapateiros
mercadores, milionarios de sonhos e marceneiros, mMerceeiros e piratas, personagens e pessoas como
na vida e, gente porque todos nds somos Teatro.

E assim € o teatro — universal, como as lendas ou a masica, sagrado como 0s deuses ou as
criangas pois, ‘o essencial € invisivel aos olhos’.

E 0 tempo passa e passaram-se entretanto Trés décadas e, dezenas de espetaculos e criagdes
e generos e correntes. O rito e a satira, a tragédia, a comédia ou, o drama, 0 musical, a revista a
portuguesa, o café-teatro ou a opereta, a opera e o0 teatro classico! O realismo, 0 construtivismo, 0
niilismo, dada, existencialismo, absurdo, o contemporaneo, a performance, o desenho ou a fotografia
e, 0 cinema, o cubismo ou abstracionismo. Qualquer forma de representagdo, qualquer género ou
corrente, 0 movimento e a danga, a banda desenhada ou design, fazem parte afinal da mesma familia
— a familias das artes.

Todas as expressoes ou representagoes sdo flagrantes, porém, o rio da arte teatral, esse leva
0 edificio do teatro a esse outro edificio maior — o tal que retne todas as artes e, que se pode compilar
na propria Historia do Teatro e, numa estoria maior, que se confunde com a Vida e a maior de todas
as artes, a Arte de Viver.

Viva o teatro!

Antonio Pedro Afonso
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Grupo de Teatro Renascido da Cumieira

Olga Rebelo ®°
e Resumo
% grupo de tealro renascido da cumieira Apresentagdo do historial deste grupo de teatro que esta
g tealro e comunidade ativo no plano formativo, na criagdo e na apresentagdo
& lealro e genero periodica de espetaculos & sua comunidade. Um grupo de
A~ criagdo e formagio

mulheres que leva as artes e o teatro a uma terra e regido
de teatro. Uma questdo de género, de perseveranca e de
garra de significado pessoal e institucional de grande
relevo.

% QOlga Rebelo. Grupo de Teatro Renascido da Cumieira, PORTUGAL. olgarebelo@ymail.com
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E é na Cumieira que esta o tnico grupo de Teatro amador do concelho, o Grupo de Teatro

Renascido da Cumigira.

A Cumieira é uma pequena vila, situada a 7 Km da Capital de Distrito, Vila Real e a 8 Km da

sua sede de concelho, Santa Marta de Penaguido.

Esta terra sempre foi conhecida pelas suas atividades culturais. Antigamente, a Cumieira tinha
grandes ranchos, faziam-se serdes de teatro e variedades e a Banda da Musica enchiam de alegria o
POV, que poucos recursos tinha, trabalhavam muito, tinham muitos filhos para criar, mas divertiam-
se muito com estas animagdes que as suas gentes tinham para Ihes dar. E ainda hoje se ouve dizer,

com muita nostalgia, 0 bom que era assistir aos espetaculos no Centro Cultural.
O Grupo de Teatro Renascido nasce numa época em que o teatro estava inativo.

Nasce pelas mdos do nosso querido e saudoso, Afonso Bonito, que em 2008, reune um
grupo de pessoas na Associagdo Cultural e langa o desafio, para o seu projeto final do curso de Teatro
e Artes Performativas da UTAD.

Entdo integrado na Associagdo Cultural Recreativa e Desportiva da Cumieira, nasce o Grupo

de Teatro Renascido.

Em 2009, o grupo faz a sua primeira apresentacdo com “Terra Firme” de Miguel Torga, com

a dire¢do e encenagdo de Afonso Bonito.
Desde essa data, 0 grupo ndo mais parou, até a data de hoje.

No curriculum deste grupo estdo grandes pegas de Teatro, que levam a palco pela regido e

sketches comicos, 0s quais sdo integrados em espetaculos de variedades.

Neste momento, o Grupo de Teatro Renascido encontra-se sob a diregao de Ana Nobrega e

Olga Rebelo.

0 Grupo de Teatro depara-se com uma grande dificuldade, a falta de pessoas disponiveis

para atividades ludicas.

Embora a Cumieira seja uma terra com grande tradicdo e paixdo pelo teatro, a falta de gente
na terra, e a falta de disponibilidade dos que la estao tem sido um motivo para que algumas atividades
se percam no tempo, e as que existem sobcarregam as pessoas que ndo querem deixar morrer a

cultura, a tradicdo e a paixdo que 0s motiva, por isso sdo sempre 0S MesMmos.
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No teatro desde sempre, a grande dificuldade, foi recrutar homens. Em algumas pegas,
comicas ja houve inversao de géneros, sendo as personagens femininas em menor ndmero que as
masculinas e na realidade havendo mais mulheres que homens, 0s papeéis foram invertidos, sendo

comedia, foi uma aposta bem-feita, resultou!

O motivo principal para a escolha da peca a trabalhar, prendeu-se com esse facto, a falta de

homens. Entdo houve uma pesquisa em pegas de teatro onde ndo houvessem homens.

De entre algumas pegas, houve uma que realmente mereceu a nossa atengao, e porque este
grupo de teatro gosta de desafios e pegas marcantes, a escolha recaiu sobre “Doroteia” de Nelson

Rodrigues.
Uma pega forte, desafiante e com seis mulheres apenas.

Foi 0 desafio perfeito, uma mensagem ousada, mas realista que facilmente as mulheres se

identificam, tem uma forte componente sexual e “mexe” nos tabus, ainda tantas vezes “guardados”.

Como atriz e encenadora, tento sempre satisfazer o desejo do publico e do ator em
palco. A mensagem tem de ser clara, objetiva e se possivel ousada ou com contetdos ou cenas
que “mexam” com o publico, ndo podera tirar 0 prazer de assistir a um bom espetaculo, nem
deixar o ator ou atriz desconfortavel em palco. Deixar o publico deslumbrado com o trabalho,
aderecos, luz, musica, “fago teatro para incomodar 0s sossegados”. A jungdo dos dois prazeres
€, para mim, o grande objetivo a cumprir. Como realizadores de espetaculos, nos, os fazedores
de teatro, temos de pensar que ha um motivo que leva as pessoas a sairem do conforto do seu
lar, que as leva a comprometer-se com uma ida ao teatro e ndo a um jantar ou convivio com
0S amigos, por isso, temos quase o “dever civico” de enriquecer com cultura essas pessoas,
proporcionar-lhes um bom espetaculo, faze-las refletir, dar-lhes um prazer e fazer sempre com
que voltem. Por outro lado, como atriz, subir ao palco, dar o melhor de mim, enriquecer as
personagens com coisas novas e diferentes, seja na comédia ou no drama que tanto gosto de
fazer, o meu objetivo principal é transmitir e envolver o publico na realidade que se esta a fazer
naquele momento. Depois, o facto de sermos s6 mulheres simplifica muitas coisas e complica
outras tantas...No entanto ha uma coisa de que temos a certeza, o teatro € para sempre, a
cultura é para por ao dispor da nossa comunidade e é isso que fazemos com muito amor ao
longo de todo 0 ano, seja com as nossa pegas de teatro, seja em festas tematicas, Natal, Pascoa,

estamos sempre presentes e sempre com vontade de fazer mais e diferente.
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patafisica

descolonizagdo do imaginario
teatro libertario

arte rupestre da resisténcia

Palavras-chave

% Patafisica - Mediagéo, Arte e Educagdo & Al Rebés de la Béstia, ANGOLA.

N

apanhadores de lama
de todos 0s paises
uni-vos artistas
enquanto houver dqua
seremos

0s esteiros

Féatima Vale®

Resumo
Mais que uma comunicagdo, a presente intervengdo /
performance surge com o formatado de um manifesto e
de um apelo a dinamica “patafisica - descolonizagdo do
imaginario / teatro do oprimido versus teatro libertario -
arte rupestre da resisténcia”. Conclui “Apanhadores de
lama de todos os paises uni-vos artistas enquanto houver
agua seremos 0s esteiros”. Texto inscrito “na viagem do
meio e sobre a tabua que flutua fatima ao fundo do vale.

Email: hatmavalley@gmail.com
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CONTRA 0S CANHOES DANGAR DANGAR

APANHADORES DE LAMA DE TODOS 0S PAISES UNI-VOS
artistas enquanto houver agua seremos 0s esteiros

ei traz o balde puxa sobe
e volt'aviar

ei traz o balde puxa sobe
e volt'aviar

ei traz 0 balde puxa sobe
e volt'aviar

gaitinhas guedelhas gineto maquineta e sagui
poetas da blusa amarela
de trés metros de entardecer

sacerdotes da inspiragdo despercebida
legisladores ndo reconhecidos
jardins de caréncia minha asa

caminharemos de olhos dados
pela planicie vermelha que desperta

a plenos pulmdes desfiaremos o siléncio dos oprimidos
a plenos pulmoes quebraremos as algemas das criangas detidas
a plenos pulmoes arrancaremos do peito 0 espinho

0 ponto mais alto da rosa

0 veludo mais casto da certeza

a pétala que marca cada livro por escrever

pois 0 mundo foi apanhado por uma praga de gafanhotos
uma peste de ratos mecanicos

um bando de abutres esfaimados

inventores da guerra para estufas de capital

por isso vos digo

CONTRA 0S CANHOES DANCAR DANCAR
CONTRA 0S CANHOES DANGAR DANGAR
CONTRA 0S CANHOES DANCAR DANCAR
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0S muros estdo mais altos

ndo foram as pernas que encolheram

0s garotos estdo mortos vivos velhos a nascer
uma roda pedalada pelo medo

mas medo qual medo multipétalos uivos

nao haveria um sé rio se ndo fosse a arte
uma fimbria rodada
uma memoria eterna de espelhar

¢ a arte 0 paiol da verdade

0 infurtavel riso

a inviolavel menina

0 fruto que cresce quanto mais a rama lhe podam

que pulmdo que veia que sangue que luz

de césar a monteiro de fausto aos abismos do mar
que janelas de impar impar se abrem ¢ salvagdo
ao ver ali assinada a liberdade

a LI BER DA DE em cada trago

seja no perecivel papel pintado com café

a0 pigmento rosa sobre xisto no deserto do sahara
LI BER DA DE

antes que nos esqueca

ou VE-los passar esses sacanas dos artistas
esses que afinal sdo o que todos queriam ser
nem que mais nao fosse nem que mais
antes que nos esqueca

APANHADORES DE LAMA DE TODOS OS PAISES UNI-VOS

estamos dispersos fomos soprados

evitemos a fome a alienagao e auto-censura

também os fantasmas de metralhadora sdo pereciveis
a arte é liberdade infinita

0 apelo a imaginagdo a fantasia a descoberta ao sonho
como disse Cunhal

a ndo obediéncia a qualquer regra

antes que nos esqueca

Nnao sejamos a crianga espancada pelo entrave
nem deixemos que a obra seja a monca que escorre

afoitos certeiros arcos afinados
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APANHADORES DE LAMA DE TODOS 0S PAISES UNI-VOS

nada nos pode derrubar a descoisificada ideia
sejamos um ramo da hiperborea milenar
lembremos 0s antepassados (como agora)

e puxemos-lhe as patas para diante

para esse sonhado agora porvir

sejamos fortes de faca nos dentes

mesmo esculpindo reldmpagos para adornar rotundas

as vezes

0 maria 0 lisboa antonio

mas ndo deixemos que joanas moldem rosarios na nossa viola
nao nos deixemos ajoelhar perante as regras da submissdo

submeter submeter submeter
sobrevoar sobrevoar sobrevoar
e por dentro que nos ouvimos
por isso nada nos pode calar
antes que nos esqueca
APANHADORES DE LAMA DE TODOS OS PAISES UNI-VOS
artistas enquanto houver agua seremos 0s esteiros
ei traz 0 balde puxa sobe

e volt'aviar

ei traz o balde puxa sobe
e volt'aviar

ei traz 0 balde puxa sobe
e volt'aviar

um artista em estado grave é sempre um teatro de sombras

CONTRA 0S CANHOES DANGAR DANGAR

inscrita na viagem do meio e sobre a tabua que flutua
fatima ao fundo do vale

centendrio de soeiro pereira gomes, auditério do forum de arte e cultura — FACE — espinho
8 de dezembro de 2018.
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| CUNNUSCLASTA

didascali(d)a: s6 uma vulva em cena a lembrar sam
ainda a sentir os dentes de jerry
uma vulva-vale entre alpinas coxas
0 COrpo cenario
em sentido unico
como o boulevard de onde barthés nunca voltou
a voz feminina sai de uma boca que esta nas costas
de um homem
0 homem ja nem esta
é s0 0 fato vazio
afinal

mundo vem por
mundo vem tirar
apanhar uma menina pequenina
um carro maior
um rapazinho ja com bola
uma fila de fome
uma cantina social

uma vulva mutante clarabdia
com vidros em torno de si
paredes duplas
rel6gios pendurados
civilizagdo progressiva
um comboio entra e sai
pouca-terra pouca-terra
muita-sede muita-sede
meninos nascem a atirar pedras

um bando de pretos voadores
constroi uma muralha da china
entre 0 anus e a vulva
e as suas avos chamam-nos de dentro
as vozes ecoam na cabeca deles

0 anus tornou-se um lugar clandestino
e 0 amor de patas no parapeito
langa o halito e resvala

uma vulva na cabega de cada refugiado
0s chama para reiniciar a vida
cada um entra e sai do seu destino
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uma gota de sémen
um gueto
uma verdade precoce
uma guerra de ponteiros
0 do tempo ponteiro maior
no sangue
0 do espago ponteiro menor
Nnos 0SS0S

e AGORA aqui eu
a mil léguas de ti
lambo-me
guetizo o pensamento
bato contra as paredes
da minha pele
Cresgo nas proprias maos
ealuz
seca-me
alguma boca me engole
para um lugar mais fundo
uma vulva cada vez mais imaginaria

A VULVA GUEISER E REAL

desabou um eurodeputado
um banqueiro

um oficial da marinha
que vai dar os olhos no porto de baltimore

e ao fim de seis meses

chega a casa onde o filho ja anda
expeliu a puta que paga as contas da mae
e a cura pois sabe de medicina

um leito de sémen escorre

uma bandeira de paz
em campo menstruado

fatima vale, filo-café “os guetos”, margo de 2017
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PORTUGAL®” E UM NEROLOGISMO E O FOGO O BORDEL DE MESSALINA

em memdria de Ruth Escobar que se foi esquecida

[esta mulher®® esta
dentro de uma ruina com forma labirintica®

todo o alcance do olhar é um manifesto de terra queimada

as pernas vao-Ihe enegrecendo até ver a filha
nesse momento desfazem-se]

marulha-me a cabega

uma seita de fantasmas penteia-me o0s cabelos
e 0 pior ainda o pior

sdo estes malditos fios que me levam

a abragar tudo quanto existe

e emaranham-se na ignorancia € na raiva

na perfidia do quotidiano

dai-me uma faca que os corte

aos fantasmas

secai-me as veias destes raios invasores

eu cai neste condominio de bragos descartados
num voo trocado

nas asas de um passaro de prata

espirito santo do meu azar

livrem-me desta cabeca

deste nerologismo lusitano

desta metéfora politica

desta simulagdo da co-existéncia

deste totalitarismo da fala

ala ala ala

em que china estou deus

esta lingua subterranea

este lugar onde se derramam

0s suores repetidos da alvorada

escraviddo imprecisa

ciclopes de unhas encardidas

dai-me senhor dos fios um raio de lucidez
que possa derramar pelos dedos escrevendo
a Unica forma que tenho de oxigenar o plasma

Ardemos num incéndio de esperanga,

para que reste de nos uma lembranga,

um fumo que sobe e ndo se apaga. (...)
Vivo, porque espero.”

- 0 Pobre Tolo, Teixeira de Pascoaes | 1924

67 Um retorno histérico, um sincretismo de caréacter plural e a complexidade familiar de Nero e Messalina (a devaga), sua prima paterna.
Neologismo arregimentado pela exuberancia dos factos do agora e do passado.

68 Nao é relevante ser homem ou mulher. S6 € relevante o Prometeu Libertado do intérprete.

69 Construgdo interferida por Esher e algumas linhas de Nazca. Um geoglifo acidental.
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de limpar o chao desta casa corpo onde a forga moro™
maquinas ponham-me uma roldana no peito
uma locomotiva veloz ao servigo das veias

€ que as rasgue ao passar

que fiquem como folhas de ago ao desabrochar
da primavera

e eu me estique a janela do oxidente

e lamba o gelo do que vejo

até gota a gota se destilar no meu estémago
0 desvario do homem

MORO NESTE NINHO DE POMBAS
contemporanea dos meus pés ja nao
alcango um carvalho

tragam-me um funil de aluminio

um grito esculpido

um brago arrancado ao poder

eu subo ao cavalo

tu guardas a gasolina

que sobrou do domenico™

despejo reldmpagos da minha garganta

a mais pequena semente

¢ ainda a arvore

QUERO SER A GUERREIRA QUE VOA PARA UM COMBATE
que sobe & pedra mais alta do olhar dos
homens e os perfura no seu desespero

que ventos soprais ao devir 0 adormecidos ciprestes negros
se 0 vossos entes fossem fumo podé-los-iamos reconhecer pelas narinas
[berrou heraclito na minha lembranga]

uma criatura prové-se do que é preciso para nao se derramar
enquanto vive com os pés enfiados no deserto

de quantas realidades caimos abaixo

que doenga nos separa cada vez mais

EU SOU UMA BOMBA EM EXTASE DIVINO UMA
REFUGIADA COM SANGUE DE DIAMANTE

em cima da uma égua sobre o vale do enna

rodeada pela doenga da santidade e da amargura enxuta

dos mais belos tremendamente belos potros doidos

ONDE ESTAIS QUANDO SUBIS A VERDADE ONDE

ESTAIS QUANDO O SONHO VOS PENSA

0 que agora vomito sera por vos engolido

pois nem sempre 0 que dispo é de seda

um dia perguntardo aos vossos netos

0 que fizestes pelo ambiente

pelos mares pelas montanhas

70 Ser-se contemporaneo de um organismo a semelhanga de mentecaptos é um travdo da mente galopante. O corpo exerce uma ditadura
sobre a espiritualidade, gerando questdes binarias.

7 Incide na industrializagio das florestas portuguesas, onde os eucaliptos predominam e os autétenes carvalhos rareiam. E também,
claro esta, um jogo fonético que sugere caralho, porém caralho, seria insuficiente.

72 Personagem do filme Nostalgia, de Andrei Tarkowsky.
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e um ancido dira que davais as maos e gritavais GOLO

[apercebe-se de que no chdo se encontra o corpo carbonizado da filha
as pernas desfazem-se em cinza

um grande siléncio

fita 0 corpo como se 0 seu ja ndo estivesse]

quando atravessamos 0 deserto s3o enormes as nossas sombras meu amor’
negras formas se prolongam no chdo pela incidéncia da luz
0S N0ssos corpos linhas brancas dotados de esquecimento
brilham ao longe como rosas de areia

ondas longas sdo os lugares quando pequenos estamos
ondas longas e a 4gua ausente

por isso anseio olhar-te este lago que sou onde tudo se reflecte
e reflectir ndo é beber meu amor

pois dizer agua ndo retira a sede

¢ a nossa imagem que se atira a agua

nao como os siléncios circulares de uma pedra langada
mas como uma manifestagdo de auséncia

um esplendor da saudade em si

$30 enormes as nossas sombras no deserto meu amor
negras formas se prolongam no chao

da-me o dia d&-me a noite

onde a vida se estilhace e retina a transbordar

da-me a tabua desse barco

que ébrio acende ao despertar

que eu nasga de ti

€ morra a respirar

[se 0 milagre ndo for muito dispendioso
nasce um dente de ledo de cada boca]

fatima vale inédito - simbolos

antropdfagos, 2017

7 Este texto foi escrito a 31/01/2017, para Gerald Thomas, quando ja tinha o bilhete para Wengen. Em suma é uma nuvem verbal de
vapor, o amor decifrado. Percebi que a auséncia & um fenémeno que sublima o entendimento dos c6digos, sejam eles sombras no
deserto, ou um feixe de luz pela nesga da janela. Em suma a polissemia.
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F erformance
Por José Castelo Branco | Douro Poético, PORTUGAL.

"PRETEXTOS TORGUIANOS: Nos trilhos de Camilo Castelo Branco". Uma porta aberta para quem visita Tras-
os-Montes. Sentir através do siléncio das palavras o «<ENTRE QUEM El». A interaco veiculada pelo universo
do sentir. Das palavras ditas e reeditas num incessante didlogo entre a carga simbolico-representativa da POESIA
e do POEMA, as quais deliberadamente revisitam 0 ambiente telrico da “Montanha”. A par da musica de Rodrigo
Ledo o “verbo” ganha vida prépria no deambular pela Cartilha Poética que carrego como "ACTOR EM VIAGEM".
A literatura performativa em jeito de partilha e dadiva a quem reflete, investiga e incessantemente analisa o
universo artistico de matriz poética. A poesia de cariz teatral. O espago, 0 verbo, a performance e 0 “siléncio
dos poetas” no trilho poético que nos propusemos calcorrear. Um contributo e homenagem ao teatro e aos seus
fazedores, obreiros e defensores mais acérrimos e convictos. Aliando o prazer de dizer poesia e reiterando a
forga, a beleza e sabedoria do universo poético-teatral dos nossos autores e poetas mais representativos.

Muito Grato até SIEMPRE! JCB@"Actor animador em Artes". A todos um abrago fraterno.
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