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APRESENTACAO

E importante viver a experiéncia da nossa prépria cir-
culacio pelo mundo, nao como uma metafora, mas
como fric¢io, poder contar uns com os outros.

Ailton Krenak - Ideias para adiar o fim do mundo,
2020, p. 27. -

Os capitulos que integram esta obra foram produzidos para o III
Simpdsio Nacional de Literaturas de Lingua Portuguesa, realizado junta-
mente ao Il Simposio Internacional de Literaturas de Lingua Portuguesa,
na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN), por inicia-
tiva dos membros do Grupo de Pesquisa em Literaturas de Lingua Por-
tuguesa (GPORT), entre os dias 4 ¢ 6 de maio de 2021. O evento aconte-
ceu de forma remota, transmitido pela plataforma Youtube e pelo Google
Meet. A programacao do SINALLIP (Simpdsio Nacional de Literaturas
de Lingua Portuguesa) mobilizou os departamentos e os programas de
P6s-Graduagao em Letras da UERN, em especial do Campus de Pau dos
Ferros e do Campus Central.

O objetivo central deste livro € divulgar e propor estudos literarios,
criticos e comparados acerca das diversas comunidades literarias que t€ém
a Lingua Portuguesa como um dos principais veiculos de expressao fic-
cional. Seu publico-alvo, assim, sdo os estudantes e profissionais de Le-
tras e de campos de estudo proximos. Os capitulos publicados obedecem
as normas para a publicagdo deste volume, contudo, a responsabilidade
pelo cuidado da revisao textual ou pelos conteudos expressos nesses tex-
tos ¢ dos proprios autores.

Os capitulos publicados, nesta obra, integram trés GTs do Simpo-
sio, assim denominados: “Literatura e vida social no Brasil: tensoes esté-
ticas e historicas”, “Literatura (de)mulheres (cisgéneros e transexuais)”
e “O intricado territério do espago ficcional na literatura brasileira con-



temporanea”.

Os doze primeiros capitulos, que compdem o GT “Literatura e vida
social no Brasil: tensoes estéticas e historicas”, concentram o debate so-
bre obras e autores da literatura brasileira, apreciando abordagens esté-
ticas e/ou historicas relacionadas com a “forma literaria e vida social”.
Logo no primeiro capitulo, “O corti¢o ¢ o espago narrativo: uma analise
da constru¢do dos personagens na obra de Aluisio de Azevedo”, o autor
Josenildo Fernandes Sobrinho analisa o “espaco ficcional e a construgao
de personagens” na obra O corti¢o, debatendo o determinismo e o cien-
tificismo presentes na construc¢ao da narrativa de Aluisio de Azevedo.

O texto seguinte, agora de Brena Kézzia de Lima Ferreira, intitula-
do “O siléncio grita na memoria: a democracia no romance Aldeota, de
Jader de Carvalho”, propde demonstrar a relevancia dos aspectos sociais
e historicos diante da contraposi¢cdo entre uma populagao “carente” e a
elite do bairro Aldeota da cidade de Fortaleza, Ceara. A obra Aldeota,
de Jader Carvalho, tensiona a inscricado de um autor que persevera pelos
direitos de todos, sem o receio das implicagdes de seus atos ou escritos
- um romance de cunho denunciativo e da observagao de aspectos sobre
a democracia.

O préximo capitulo, intitulado “As implicagdes da seca na desorga-
nizagdo das comunidades sociais sertanejas de O Quinze: Dona Inacia e
Conceigdo vivenciando uma vida deslocada”, escrito por Jessé Carvalho
Nunes e Maria Edileuza da Costa, demostra as nuances significativas no
“modo de viver das personagens Dona Inéacia e Conceigdo, do livro O
Quinze da escritora Rachel de Queiroz, apontando a possibilidade de um
percurso contrario ao senso comum da concepg¢ao/ tipificagdo do Nor-
deste.

O autor Davi Tintino Filho elabora uma investigacdo do romance
Rastejo, do potiguar Humberto Hermenegildo de Oliveira em “Civiliza-
¢do, cultura e conhecimento: o lugar do escritor na formagao humana no
mundo contemporaneo”, discutindo sobre sistemas e regionalismo litera-
rios a partir da fungdo do escritor em sua vida social e a luz dos estudos
literarios contemporaneos, enquanto “intelectual produtor de objetos cul-
turais que influem, diretamente, na formag¢ao humana”.

Na sequéncia, os autores Lara Marques de Oliveira e Alexandre
Bezerra Alves evidenciam, em “Contornos da cidade na poesia de Drum-
mond e Ferreira Gullar”, as representagcdes da cidade por meio de dois
poemas, um escrito por Carlos Drummond de Andrade na obra José ¢ o
outro em Vertigem, de Ferreira Gullar. De acordo com os analistas, tra-
ta-se de um “estudo das imagens poéticas e relacdes de sentido” postas
nos poemas selecionados.



O quinto capitulo, “Coronelismo e as relagdes de poder em Tere-
za Batista Cansada de Guerra de Jorge Amado”, das autoras Ananeri
Vieira de Lima e Ana Paula Lima Carneiro, aponta para a representagao
do contexto socio histérico vinculado ao coronelismo e suas inclusdes
diante do poder, na obra de referéncia do escritor baiano.

Adiante, temos a apresentagdo de criticas estabelecidas ao processo
de industrializacao e capitalismo, durante o periodo de modernizagao,
problematizadas Barbara Rubio, ao trazer em “A representagao da cidade
no poema ‘Edificio Esplendor’, de Carlos Drummond de Andrade”, al-
gumas marcas da afetacdo e mudangas nas relacdes sociais e ambientais
das cidades espelhadas na escrita drummondiana.

Ja em “O timbre proprio da poesia de Joao Cabral de Melo Neto”,
texto elaborado por Julio César de Aratjo Cado e Rosanne Bezerra de
Aratjo, ¢ destacada a autenticidade estética de Jodo Cabral de Melo Neto
como marco inaugural de uma nova paética na Literatura Brasileira do
século XX.

Em ngUIdd o pesquisador Lucas José de Mello Lopes exercita, em
“O desejo na teia social: uma andlise de Caetés, de Graciliano Ramos, a
luz da teoria mimética de René Girard”, leituras da obra graciliana em
outras bases interpretativas, tracando uma “trajetéria do desejo, elaborada
a partir do manejo de elementos estruturais da narrativa, como foco nar-
rativo e espaco”.

O préximo capitulo, “Tensoes e representacao literaria no Nordes-
te - 19307, elaborado por Maria de Lourdes Dionizio ¢ Manoel Freire
Rodrigues, desenvolve a problematica da producio literaria do grupo de
escritores de 1930 e a elaboracao de seu “projeto 1deoldgico”, debatendo
a constru¢do de uma literatura engajada, concretizada, direcionada nos
papets politicos do escritor e em sua fungio frente ao processo de cons-
clentizacao e resgate da memoria cultural.

No conto “Ele me bebeu”, do livro A Via Crucis do Corpo de Clarice
Lispector (1974), as pesquisadoras Itamara da Silva Nascimento Omena e
Ana Paula Lima Carneiro expoem a fragmentacio da identidade feminina
no referido conto de Clarice Lispector. Desse modo, em “A fragmentacio
da identidade feminina em ‘Ele me bebeu’ de Clarice Lispector”, as auto-
ras discutem a identidade e a representacio literaria da mulher, a partir da
relacao entre literatura e sociedade.

Por fim, no dltimo texto deste simpodsio, “A posicao social do ho-
mem branco: uma andlise do conto ‘Pai contra mae’”, escrito por Alyssa
Kayne de Queiroz dos Santos Lima e Danielle Galdino Lopes, encerra o
simposio “Literatura e vida social no Brasil: tensoes estéticas e historicas”,



40 Propor uma andlise critica/analitica do conto machadiano, “Pai contra
mae”. Os autores enfatizam a posicao social privilegiada ocupada pelo
personagem protagonista, Candido Neves (sujeito branco, pobre e livre),
no contexto da escravidio.

As proximas producdes foram apresentadas no oitavo simposio do
evento, “Literatura (d)e mulheres (cisgéneros e transexuais)”. Esse simpo-
sio intencionou o didlogo sobre a producao literaria escrita por mulheres
(c1sgénero e transexuais) e a critica feminista, propondo o debate de textos
que exploram, como objeto de mvestigacio, as representacoes femininas
em suas multiplas dimensoes identitarias.

No capitulo “Escrevivéncia de mulher negra e pobre: percurso de
dores no conto ‘Maria’ de Conceicao Evaristo”, as pesquisadoras Maria
José Morais Honorio e Maria Eliane Souza da Silva debatem a respeito do
conceito de “escrevivéncia” (EVARISTO, 2020), tra(n)cado em narrativas
de mulheres negras e pobres que se contrapoem a concepc¢ao do discurso
hegemoénico das metanarrativas totalizantes.

No texto seguinte, “O ser mulher na poética de Gilka Machado”,
mas ainda sob a luz da critica literdaria feminista, Laura Amélia Fernandes
Barreto e Maria Elane Souza da Silva alargam um comparativo entre a
vida e obra no contexto da poética de Gilka Machado.

No capitulo posterior “A representacio identitiria da personagem
Scherezade no romance Vozes do Deserto de Nélida Pinon”, ao situar a
complexidade da configuracao da representacao identitaria da protagonis-
ta da obra citada, os pesquisadores Maria do Socorro Souza Silva e Romié
Rodrigues da Silva alocam e desenvolvem algumas das propostas dos pen-
sadores franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari.

O capitulo proposto por Jeane Virginia Costa do Nascimento e Ma-
ria Elane Souza da Silva, “Olhares sobre o poder feminino em Eu, Titu-
ba, feiticeira... Negra de Salém, de Maryse Condé: quem ¢é a bruxa aqui?”,
promove desconstrucoes sobre a linha de pensamento hegemonico judai-
co-cristdo em relagdo a concepeio de bruxa. Além disso, mdica outros
tipos de percepcoes a partir das pratlcas dessas mulheres de margem ao
ponderar aspectos religiosos e cosmogonicos (des) (re)velados na narrativa
de Maryse Condé.

Na perspectiva da literatura infantil, o capitulo “A violéncia da er-
vilha: notas feministas sobre um conto de fadas”, de Cassio Eduardo Ro-
drigues Serafim, aborda a narrativa “A princesa e a ervilha”. O autor, na
leitura deste conto, traz contribuicoes da critica literaria feminista para a
(re)flexao dos modos de representacio das mulheres nas obras literarias,
bem como aportes criticos variados sobre a representacio das persona-



gens femininas no conto de Rachel Isadora.

Adiante, temos o trabalho apresentado por Leandro Lopes Soares
e Maria Eliane Souza da Silva, “O que acontece a uma pessoa quando
esta nao atende ao chamado da noite?: reflexdes sobre a autoria feminina
no conto e na obra homoénima Onde estivestes de noite de Clarice Lis-
pector”. Neste capitulo, os autores problematizam a atuacao feminina no
espaco de criacao literaria.

Em “Mulheres matutas e calungueiras em cordéis de autoria femini-
na”, dos pesquisadores Francisca Fabiana da Silva e Carlos Versiani dos
Amos hd uma anilise de fragmentos selecionados de cordéis de duas cor-
delistas sertanejas, Dodora Medeiros e Lourdinha Medeiros. Os autores
observam nos folhetos analisados a consolidacao e a forca transgressora
do discurso 1dentitirio das mulheres cordelistas do Sertio Seridoense do
estado do Rio Grande do Norte.

Através de Marcela Rodrigues Trindade, em “Desejo indecifravel:
nuancas eroticas em Olga Savary”, ha um estudo sobre o erotismo femini-
no corporificado na poesia da poetisa contemporanea Olga Savary, acos-
tando-se na importancia da representacio feminina dimensionadamente
poética da autora.

E possivel observar em “Literatura de autoria feminina e
representacoes identitarias da mulher idosa na literatura”, de Maria Lidia-
na Costa e Maria do Socorro Souza Silva, a percep¢ao de uma narrativa
de vivéncias da mulher 1dosa e sua representacio estigmatizada ante uma
sociedade patriarcalista no conto “O grande Passeio” do livro Felicidade
Clandestina, de Clarice Lispector.

Finalizando o nono Simpésio do evento, encontra-se o texto “O ero-
tismo na poesia de Florbela Espanca”, de Inecila Maria de Souza Ferreira.
Essa pesquisadora aborda a composicio estética do discurso erdtico na
poesia de Florbela Espanca, atendo-se a percepcao dos sonetos da obra
Soror Saudade (1923) como o erotismo amoroso.

As proximas produgoes foram organizadas no Simpésio nove do SI-
NALLIP, “O intricado territorio do espaco ficcional na literatura brasileira
contemporanea”. Este simposio objetivou uma discussao sobre o cendrio
da ficcao brasileira contemporanea, acolhendo um enfoque teorico-critico
da perspectiva literaria “da segunda metade do século XX aos dias atuais”.

Iniciando a sequéncia de capitulos do referido simpoésio, “Espaco
e literatura fantastica em Murilo Rubidao: uma andlise dos contos ‘O piro-
técnico Zacarias’ e ‘Barbara’, Maria Aparecida de Sa Martins Menezes
analisa as narrativas a partir das espacialidades do imaginario em que suas
personagens sao inseridas. Além disso, eles observam a inscri¢ao do msoli-



to como manifestacio e configuracao do cotidiano e a contraposicio entre
o real e o sobrenatural da literatura fantastica rubiana.

Ja o artigo de Vilmaria Chaves Nogueira e Antonia Marly Moura da
Silva, “O espaco msolito em ‘O encontro’, conto de Lygia Fagundes Te-
lles”, aborda o entrecruzamento do espaco e linguagem da escritora pau-
listana numa perspectiva de deslocamentos e ambivaléncias de “realidades
msolitas”, em que seu enredo (des)(a)ponta espacialidades e principios de
uma transgressao de 1imagens e leis.

O capitulo seguinte, “O espaco ficcional no conto ‘A cidade’ de
Murilo Rubiao”, de Mircia Socorro Ferreira de Andrade Silva, proble-
matiza os desdobramentos metaforicos do “espaco ficcional” existente no
conto como lugar de debate e manifestacao do nsolito no conto contem-
poraneo e na Teoria Literaria.

Em “Zoologizar a existéncia: devir-animal e desterritorializacio no
conto ‘O bufalo’ de Clarice Lispector”, os autores Felipe Garcia de Me-
deiros e Antonia Marly Moura da Silva debatem, na observacao da escrita
Clariciana, deslocamentos e emblematizacoes dos anselos e sentimentos
de seus seres ficcionais.

A pesquisadora Aline Cristina da Silva analisa, em “O espa¢o do
monstro no conto ‘Mortos-Vips’, de Braulio Tavares”, a apreensio do es-
paco do “monstro antropomorfico”, relatado na ficcao de Tavares, acom-
panhando diante de uma uniao teérica entre a concepc¢ao da literatura
brasileira contemporanea e os estudos da literatura fantastica.

No penultimo capitulo do referido simposio e também do presen-
te livro, “O espa¢o no horizonte do (im)provavel: uma leitura do conto
“Tresaventura’ de Joao Guimariaes Rosa”, da autoria de Antonia Marly
Moura da Silva, existe uma elaboracio da articulacao entre fantasia/ mito,
mmaginario/ real nas espacialidades da escrita rosiana, (re)pensadas numa
mstancia hilosoéfica apropriada em face da (des)construciao do individuo e
de seus espacos.

Em “A poética do lugar em ‘Edificio Esplendor’, de Carlos Drum-
mond Andrade”, capitulo desenvolvido por Mércia Suyane Vieira Men-
donca e Aquila Gomes de Souza, as autoras analisam o poema de Carlos
Drummond no qual constatam a representacio da cidade em suas trans-
formacoes no processo de modernizacao e urbanizacao, ensaiando a re-
lacao contrastante entre mndividuo e espaco nas problematicas de cunho
soclal, econdmico e ambiental.

Finalizando esta apresentacio, agradecemos a toda equipe do SI-
NALLIP, edicio 2021, que, além de proporcionar um evento de grande
mmportiancia para a comunidade académica, também cooperou no traba-



lho para a organizacao deste livro. Esperamos que o presente livro possa
realmente contribuir nos estudos literarios, bem como alargar as perspec-
tivas tedricas sobretudo no ambito das Literaturas de Lingua Portuguesa.

Os organizadores:

Concisia Lopes dos Santos
Maria Eliane Souza da Silva
Sebastiato Marques Cardoso



O CORTICO E O ESPACO NARRATIVO: UMA
ANALISE DA CONSTRUQAO DOS PERSONA-
GENS NA OBRA DE ALUISIO DE AZEVEDO

Josenildo Fernandes Sobrinho*
“Universidade do Estado do Rio Grande do Norte

josenildoespanhol@hotmail.com
1 INTRODU CAO

O Cortlg() (1890), de Aluisio Azevedo (1857-1913), certamente ¢
um dos principais romances do Naturalismo brasileiro. Este busca retratar
avida agitada das personagens em um cortico fluminense. Tal obra guarda
relativa semelhanca com O germinal (1885), de Emile Zola, que descreve
a vida dos trabalhadores das minas de carvio com o advento da industria.
Esta semelhanca nao é mera coincidéncia, pois Zola é um dos principais
seguidores/idealizadores do Naturalismo francés que serviu de matriz para
o desenvolvimento desta tendéncia literaria em terras nacionais.

Quando nos propomos a analisar esta obra de Azevedo uns dos
fatores que nos chama atencao € a descricio do espaco, pois este nos diz
muito sobre a construcio das personagens e o enredo da obra. A impor-
tancla desta categoria é tanta que podemos apontar o cortico como uma
das personagens do texto. Dessa forma, este trabalho pretende analisar a
caracterizacdo do espaco d’O corti¢o na construcio de personagens, com
destaque para Rita Baiana e Jeronimo. Para 1sso, nos apolaremos em Can-
dido (1991) e Bosi (1994) que nos falam sobre a obra, Zola (1982) que nos
traz conceitos da tendéncia literaria incorporada por este romance, Reis e
Lopes (2002) que tratam do espaco ficcional. Além das contribui¢coes de
outros que também foram de grande relevancia.

Nesta relacio que nos propomos fazer entre o espago e a constru-
¢ao das personagens, buscaremos atentar para as caracteristicas que mais
marcaram esta tendéncia literaria como: o determinismo e o cientificismo.
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Pois, estas nos trarao muitas das explicacoes necessarias. Devemos ressal-
tar ainda que o espaco na narrativa, na maioria das vezes, menos explo-
rado que as demais categorias desta, n’O cortico, bem como, em outros
textos naturalistas sdo amplamente utilizados, pois estes pregam que “ o
homem nio esta s, ele vive numa sociedade, num meio social; assim, |[...]
este melo social modifica constantemente os fenémenos” (ZOLA, 1982 ,
43). Em outras palavras, as personagens sao apenas produtos do meio em
que vivem, sendo por esta razao, que o espaco ¢ tao valorizado por estes
escritores.

2 O ESPACO NATURALISTA DE O CORTICO

Quando pretendemos estudar uma obra literaria, devemos obrigato-
riamente entender o contexto no qual ela fo1 produzida. No caso da obra
de Azevedo precisamos compreender que no “[...] Naturalismo a obra era
essencialmente uma transposi¢ao direta da realidade, como se o escritor
conseguisse ficar diante dela na situacio de puro sujeito em face do objeto
puro [...]” (CANDIDO, 1991, p. 111). Se diferenciando, por exemplo, do
Romantismo que tendia idealizar situacoes, lugares e personagens. I nesta
direcao que aponta Moraes (2012, p.76) ao afirmar que “o autor natura-
lista tinha a intenc¢io de provar, através da obra literdria, como o meio, a
raca e a historia determinam o homem e o levam a degenerescéncia”. Se-
guindo esta logica a obra em questao nio se preocupou em focar em uma
personagem em particular, antes buscou retratar o coletivo responsavel
por determinar socialmente cada um dos moradores daqueles cubiculos.

Dessa forma, reafirmamos que o espaco no texto de Aluisio Azeve-
do ocupa papel de destaque, a ponto de, Bosi (1994) alirmar que a per-
sonagem mais convincente do romance naturahbta brasileiro, nao ¢é Joao
Romaio ou Bertoleza, mas o cortico em seu conjunto. Sendo assim, senti-
mos a necessidade de trazer uma definicio de Reis e Lopes (2012, p. 135)
acerca do espaco, para eles:

O espaco integra, em primeira instincia, 0s compo-
nentes fisicos que servem de cendrio ao desenrolar
da acao e a movimentacio das personagens [...], em
segunda instancia, o conceito de espaco pode ser en-
tendido em sentido translado, abarcando entiao tanto
as atmosferas sociais como até as psicologicas.

Partindo deste conceito podemos identificar descricoes que caracte-



rizam os dols principais espacos da obra: o sobrado e o cortico. O primel-
ro pode ser visto como simbolo da burguesia que ascendia na sociedade
daquela época, um casario pertencente ao comerciante Miranda e a sua
famiha. Esta afirmacao melhor se esclarece quando Azevedo (2010, p. 16)
nos apresenta os novos donos “[...] um tal Miranda, negociante portugués,
estabelecido na Rua do Hospicio com uma loja de fazendas por atacado.
[...] @ mulher, Dona Estela, senhora pretenciosa e com fumacas de no-
brezal...]”. Do lado deste palacete se ergue o principal espaco da obra ha-
bitado por trabalhadores pobres e onde podemos identificar varios tipos
sociais. Dessa forma, a “estalagem de Sio Romio” é descrita como “I...]
agitada e barulhenta, com suas cercas de varas, as suas hortalicas verdejan-
tes e os jardinzinhos de trés e quatro palmos, que apareciam como man-
chas alegres por entre a negrura das limosas tinas [...]” (AZEVEDO,2010,
p-23).

Tais trechos nos revelam pobres e ricos, exploradores e explorados,
miséria e burguesia vivendo lado a lado. Assim podemos entender que “O
cortico nao ¢ somente um romance naturalista, mas uma alegoria do Bra-
sil, pois além de retratar a formacao da cidade do Rio de Janeiro, também
faz referéncia a mistura de racas, que é uma das caracteristicas brasileiras”
(MORALES, 2012, p. 75). Devemos perceber que esta proximidade do so-
brado com a estalagem de Joao Romaio simboliza a formacao dos espacos
urbanos das grandes cidades brasileiras, que inclusive na atualidade ainda
¢ facilmente percebida com mansoes e edificios de luxo avizinhados de
favelas.

E importante reforcar que o cortico é o espaco central da obra e que
em torno dele, como afirma Silva (2010, p. 16), giram “[...] micro-espacos
que seriam seus habitantes, cada um com suas caracteristicas e particulari-
dades, diretamente afetados pelo espago central”. Em outras palavras estes
estao condicionados ao melo e sao muitas vezes descritos como parte de
um todo que ¢é a estalagem. De acordo, com Carvalho (2008, p.7) e reto-
mando o que Bosi (1994) assinalou anteriormente o “[...] corti¢o, como
um conjunto, é descrito como algo organico, vivo, desde o inicio da narra-
tiva”. Dessa forma, nao devemos percebé-lo apenas como o lugar onde se
desenrola a narrativa, mas como uma das personagens do texto, sendo a
principal. E neste sentido que Moraes (2012, p.77) afirma: “|...] a for¢a do
lugar pode fazer com que nao seja apenas palco, mas também sujeito que
mterfere na vida das pessoas que ali habitam”, como podemos perceber
nesta passagem da obra:

E naquela terra encharcada e fumegante, naquela
umidade quente e lodosa, comecou a minhocar, a es-
fervilhar, a crescer, um mundo, uma coisa viva, uma



geracao, que parecia brotar espontinea, ali mesmo,
daquele lameiro, e multiplicar-se como larva no ester-

co (AZEVEDO, 2010, p. 23).

Nesta citacio aparece nitidamente um dos tracos mais marcada-
mente naturalista e, por conseguinte, um dos pilares que sustenta o texto
de Azevedo, o determinismo!,pols nesta descricio espaco e personagens
se misturam e do primeiro deriva-se os segundos. Acerca disso, Moraes
(2012, p. 78) aponta que “na obra em questio o espaco € visto como de-
terminante do ser humano que o habita, e através dele é possivel entender
a realidade de quem o habita”. Naquele cendrio que “as criancas [...] des-
pachavam-se ali mesmo, no capinzal dos fundos, por detras da estalagem
ou no recanto das hortas” e onde “sentia-se [...] o prazer animal de existir,
a triunfante satisfacio de respirar sobre a terra” (AZEVEDO, 2010, p.32),
os moradores da estalagem aparecem como meros figurantes e nio sao se-
nhores de seus destinos, estando estes intimamente condicionados aquele
melo lamacento, sujo, onde se proliferam como “larvas no esterco”.

Neste espaco de promiscuidade, as personagens parecem mais ob-
jetos que fazem parte daquela ambientacao, do que sujeitos que fazem
girar a acao da narrativa. Sendo muitos os tipos socials que aparecem no
decorrer do romance. Por esta razio, ¢ oportuno trazer aqui o conceito de
personagem tipo. Dessa maneira, de acordo com Reis e Lopes (2002, p.
411) este termo “[...] pode ser entendido como personagem-sintese entre
o individual e o coletivo, entre o concreto e o abstracto, tendo em vista o
mtuito de tlustrar de uma forma representativa certas dominantes do uni-
verso diegético [...]”. A defini¢io desta subcategoria vai de encontro com
a caracterizacao de muitos dos moradores da estalagem do vendeiro por-
tugués. O proprio proprietario encarna o tipo do ambicioso, Rita Baiana
o de mulata sedutora, Bertoleza o de negra cruelmente explorada, todas
condicionadas as imfluéncias exercidas de forma direta pelo meio.

3 O ESPACO NA CONSTRUCAO DAS PERSONAGENS

Como mencionamos anteriormente as personagens d’O cortico
sao determinadas pelo espaco. Dessa forma, aqueles sio produtos des-
te e como podemos perceber em trechos citados, os habitantes daquela

1 De acordo com Silva (2010) o determinismo é um conceito organizado por Hypolyte
Taine, este sugere que o comportamento humano esta condicionado as forgas biologi-
cas, sociologicas (espacos) e histdricas. Ou seja, tudo € produto do meio, da raga e do
momento historico.



estalagem parecem mais animais do que pessoas. Evidencia-se assim um
processo de zoomorfizacao, que percebemos no decorrer de toda a nar-
rativa. Como por exemplo, quando o narrador se propoe a apresentar os
moradores do corti¢o: “[...] Florinda [...] inha quinze anos, a pele de um
moreno quente, beicos sensuais, bonitos dentes, olhos luxuriosos de ma-
caca” Ja a cabocla Paula que atendia pela alcunha de Bruxa “era extrema-
mente feia, grossa, triste, [...] dentes cortados a navalha, formando ponta
como dentes de cio [...] (AZEVEDO, 2010, p.34). Em descri¢oes como
estas, fica nitido que o autor “[ ] toma os animais de empréstimo, em
geral, para explicar as pessoas” (FERREIRA, 2005, p. 127), reforcando
assim a posiciao do ser humano na sociedade, que é semelhante ao de um
animal “irracional” em seu habitat.

Uma personagem que 1lustra muito bem o anteriormente citado é o
velho Liboério que “[...] ocupava o pior canto do cortico e andava sempre a
fariscar os sobejos alhelos, filando aqui, filando ali, [...] apanhando pontas
de cigarro para fumar no cachimbo [...]” (AZEVEDO, 2010, p. 61). Este
tipo nos remete ao poema O bicho (1947), de Manuel Bandeira, nele o
homem aparece animalizado cacando restos de alimentos no lixo, seme-
lhante a0 que ocorre com esta personagem que se alimenta dos restos de
comidas alheios.

A orientacio cientifica, amplamente difundida na obra, até por ser
uma caracteristica da tendéncia literdria a qual o escritor maranhense per-
tencia, procura de acordo com Candido (1991) abranger as funcoes orga-
nicas e anatomicas, com termos que nao permitem diferenciar homens de
animais. Assim, passagens como “[...] em volta das bicas era um zunzum
crescente; uma aglomeracao tumultuosa de machos e fémeas” (AZEVE-
DO, 2010, p.32) sao frequentes no romance, ¢ mostra um ser humano
zoomorfizado, pois este aparece reduzido a seu lado animal, tanto é que
nao sao homens e mulheres, mas “machos e fémeas” que sio retratados.

Candido (1991, p. 125) parece sintetizar com precisao esta questio
ao afirmar que “a reducio a animalidade decorre da reducao geral a fi-
siologia, ou a0 homem concebido como sintese das funcoes organicas”.
Dessa maneira, o sexo, por exemplo, nio ¢ tratado como uma conse-
quéncia de um envolvimento amoroso entre duas pessoas apaixonadas,
mas ¢ descrito de forma explicita e como sendo uma necessidade biolo-
gica. Por 1sso, embora Miranda e Dona Estela vivessem como estranhos,
dormissem em quartos separados e se odiassem. Eles transavam em atos
mstintivos e mapelaveis, assemelhando-se mesmo a animais, como neste
fragmento: “E. gozou-a, gozou-a loucamente, com delirio, com verdadeira
satisfacao de animal no c10.” (AZEVEDO, 2010, p. 18).

Dentro do universo d’O cortico praticamente todas as personagens



sofrem a influéncia daquele espaco, por isso sentimos a necessidade de
delimitar nossa andlise a apenas duas: Rita Baiana e Jerénimo. A primeira
¢ a tipica mulata brasileira que com sua danga, seu corpo e cheiro ¢ capaz
de seduzir qualquer homem. Ja o cavouqueiro era um portugués honesto
que veio morar no Brasil com a familia (a mulher e a filha) para tentar uma
vida melhor. Ele é descrito como “bom” e “metodico” tanto como traba-
lhador quanto como pessoa, nunca faltava ao servico na pedreira e junto
com a mulher gozava “[...] a paz feliz dos simples, o voluptuoso prazer
do descanso apdés um dia inteiro de canseiras ao sol” (AZEVEDO, 2010,
p-50). Por todas estas e outras quahdades o narrador chega a Compara-lo
a Hércules. Mas, ele certamente é uma das personagens que mais sofre a
mfluéncia do meio. Sendo importante pontuar que Rita é parte daquele
“espaco social” (para usar o termo de Reis e Lopes (2002)) que influencia-
ra de forma decisiva no processo de “transformacao” de Jerénimo.

O cavouqueiro portugués, nas palavras de Candido (1991, p.118)
“[...] opta pela adesao a terra e € tragado por ela”. Tal fato se dar, pois ele
integro e honrado se apaixona pela mestica Rita Baiana que lhe desperta
as impressoes boas que tem da terra brasileira: “Naquela mulata estava o
grande mistério, a sintese das impressoes que ele recebera chegando aqui:
ela era a luz ardente do melo dia; ela era o calor vermelho das sestas da
fazenda; era o aroma quente dos trevos e das baunilhas |[...]” (AZEVEDO,
2010, p. 66). Devemos observar como aponta Candido (1991) que a mula-
ta Baiana pode ser considerada um simbolo da terra brasileira. Enquanto
Jeronimo abandona a familia, suas tradicoes portuguesas, falta ao trabalho,
ou seja, ¢ engolido pelo meio, representando o portugués que se conver-
teu aos costumes e tradicoes de uma terra alheia.

E interessante notarmos que esta transformacio do portugués se dar
primeiro com a paixao que alimenta por Rita Baiana. Através desta, vem o
café (bebida cultivada no Brasil), e posteriormente a substituicio de outros
alimentos e hibitos que trouxe da Europa. O narrador azevediano ¢ claro
ao afirmar que “[...] pouco a pouco, se foram reformando todos os seus
habitos singelos de aldeao portugués: e Jeronimo abrasileirou-se” (AZL-
VEDO, 2010, p.78). Esta mudanca de comportamento do cavouqueiro ¢é
semelhante ao desejo carnal incontrolavel que Miranda sentia pela mulher
que odiava. Ele nao tem o controle de si, abandona seus conceitos e por
1sso se animaliza, como mndica Adorno e Horkheimer (1985, p. 115) “o
mundo do animal é um mundo sem conceito”.

Este processo de zoomorfizacio do esposo de Piedade de Jesus pode
ser percebido quando ele se envolve numa briga com Firmo por causa de
Rita. Tal luta assemelha-se ao mundo animal, onde em geral dois ou mais
machos disputam uma fémea. Nesta batalha é importante observar que a
mulata nao mtercede por nenhum dos homens, antes se sente feliz e espe-



ra o vencedor que a teria como prémio. Eis o trecho que narra a satisfacio
desta ao observar o conflito: “estavam todos ja assustados menos a Rita
que, a certa distancia, via, de bracos cruzados, aqueles dois homens a se
baterem por causa dela; um ligeiro sorriso encrespava—lhe os labios” (AZE-
VEDO, 2010, p. 103). Para ficar com a mestica de vez, Jeronimo outrora
“I...] esposo casto, silencioso e meigo” (AZEVEDO, 2010, p.157) mata
seu adversario e enfim pode “acasalar” com a fémea que deseja. Partindo
deste ponto e usando mais uma vez as ideias de Adorno e Horkheimer
(1985) ele nao agiu com a razio e por i1sso mostrou seu lado animal (nem
sequer sentiu remorso do crime que pratlcou) pois este ¢ um dos tracos
responsaveis por diferenciar homens de animais.

Neste cenario é importante ressaltar que Rita Baiana nao é apenas
uma fémea dotada de encanto que “hipnotiza” o cavouqueiro, mas simbo-
liza a natureza daquele lugar que parece conspirar com a mudanga radical
de comportamento de Jeronimo. Por 1sso, Piedade nio culpa o marido
por abandond-la, mas aponta como responsavel a terra, como comprova-
mos neste fragmento da obra:

[...] ndo era contra o marido que se revoltava, mas sim
contra aquele sol crapuloso, que fazia ferver o sangue
aos homens e metia-lhes no corpo luxurias de bode.
Parecia rebelar-se contra aquela natureza alcoviteira,
que lhe roubara o seu homem para da-lo a outra, por-
que a outra era gente do seu peito e ela nio (AZEVE-

DO, 2010, p.147).

Observamos mais uma vez a interferéncia do espaco na construciao
das personagens, onde “[...] o Sol-Brasil, que escalda o sangue, dissolve
os costumes, desencaminha os portugueses honrados [...]” (CANDIDO,
1991, p. 127) ficando nitido mais uma vez a vocacao determinista do texto
azevediano. Além disso, o homem ¢é comparado ao animal que age por
mstinto para saciar suas necessidades biologicas.

Dessa forma, é oportuno assinalar que estamos de acordo com Can-
dido (1991, p. 121) ao afirmar que esta relacio do espagco com a constru-
¢ao das personagens d’O cortico “[...] é regida por um determinismo es-
trito, que mostra a natureza (meio) condicionando o grupo (raga) e ambos
definindo as relagoes humanas na habitacao coletiva”. Em outras palavras,
Jeronimo for envolvido por aquele meio (do qual Rita fazia parte), e 1sto
for o que definiu sua mudanca de comportamento.



CONSIDERACOES FINAIS

Retomando tudo que abordamos anteriormente, podemos afirmar
que o espaco ¢ fundamental em obras naturalistas. Em O cortico nao é
diferente, tanto é que a estalagem de Sio Romio é considerada a perso-
nagem que protagoniza o romance. xm outras palavras, os moradores da-
quelas “casinhas” sao apenas parte de um todo que faz com que a narrativa
se desenvolva.

I oportuno pontuar que estas personagens quando nio compoem
o espaco sao influenciadas por este. Dessa forma, Jeronimo passa no de-
correr da obra por profundas mudancas ao entrar em contato com aque-
le meio do qual Rita Baiana era simbolo. Isto reforca o determinismo
cultivado pela obra e mostra o homem 1instintivo, sujeito as necessidades
biologicas e sociais do ambiente em que vive.

Enfim, acerca desta relacio das personagens com o espaco da obra
em estudo Compartllhamos da aﬁrma(;ao de Candido (1991, p. 124), para
ele o que ocorre com as primeiras ¢ uma animalizacio que “[...] aparece
como redugdo voluntiria ao natural, ao elementar comum, que nivela o
homem ao bicho, enquanto organismos sujeitos ambos as leis decorrentes
de sua estrutura”. Este processo se dar no transcorrer de todo o texto,
ora com expressoes mais clentificas (como “macho”, “fémea” e “teta”)
que mergulha o homem no reino dos animais sem lhe atribuir nenhuma
excepcionalidade, ora com comparacoes que denuncia o rebaixamento do
ser humano a condi¢io de animal, como na passagem que a Bruxa atela
fogo no cortico e seus cabelos sao comparados a clinas de éguas selvagens.
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1 INTRODUCAO

Neste artigo, debatemos algumas questoes relacionadas a democra-
cia no romance Aldeota (1963), de Jader de Carvalho, bem como o posi-
cilonamento do referido escritor sobre este assunto. Etimologicamente, a
palavra democracia é de origem grega, advinda de demos (povo) e kratos
(poder). Trata-se de um regime politico baseado nos principios da sobe-
rania popular. Porém, ¢ notoria a diferenca entre a definicaio do que ¢ a
democracia e como ela € na pratica, principalmente quando nos referimos
as situacoes onde envolve as camadas economicamente inferiores.

Assim sendo, a narrativa de Aldeota nos mostra como de uma socie-
dade encarcerada pela falta de investimento, pelo abandono do poder pu-
blico aos menos favorecidos, no seu reverso, nasce um bairro, cujo nome
¢ o mesmo da referida obra, na cidade de Fortaleza, Ceara, o qual suposta-
mente cresceu em meio ao ambiente fértil da corrup¢ao. Os famosos ban-
galds, ndo nos referimos a todos, tiveram seus alicerces na exportacao do
algodao ou na conjectura do contrabando de peles silvestres, dentre outros
motivos. A trajetoria do personagem principal, Chico, comeca apresentan-
do-0 como um desafortunado, sem grandes perspectivas de crescimento,
no interior do sertao, onde a escola é a vida e o dever de casa € o trabalho
arduo na terra. Entretanto, por esperteza e inquietacao, o crescimento foi
certo. Chico representa, em simultineo, o povo desprovido de conheci-
mento no comeco do enredo, mas ao final se torna o algoz, o que desco-
nhecia o sentido de democracia e por fim quem a silenciava.


mailto:brenakezzia@hotmail.com

Jader de Carvalho, cuja fala é a representacao da democracia, nos
seus muimeros trabalhos como poeta, jornalista e romancista, nos mos-
tra a sua luta incansavel pelos direitos igualitirios de todos. Nascido em
29 de dezembro de 1901, em Quixada, no estado do Ceard, comecou a
sua jornada pela literatura muito cedo e logo conheceu também a forga
da censura que até os dias atuais paira sobre o seu trabalho. Suas princi-
pais obras sio: Terra de Ninguém (1931), Aldeota (1963), Agua da Fonte
(1966), Terra Barbara (1982), dentre outras de grande relevancia para a
literatura. Além disso, Carvalho teve um olhar voltado para a sociologia.
Isso pode ser observado nos ensaios “O indio brasileiro” (1930), “O pro-
blema demografico” (1930) e “Povo sem terra”, (1931). Segundo Jader de
Carvalho:

Para intelectuais acomodados, que vivem das sobras e
dos favores da burguesia apodrecida, meu jornalismo
nao ¢ jornalismo, meus romances nio sao romances.
Jornalismo seria transformar em virtude os defeitos
dos ricos? Romance sera, por acaso, a negacao da vida
real, dos homens reais, das mulheres de carne e osso?
Nao, meus amigos: sou partidario de um jornalismo e
de um romance punitivos, tanto para o homem isola-
do como para o povo. Esse romance e esse jornalis-
mo - bem sinto - geram perigos, escancaram feridas
que valem abismos. Que importa? Que me importa
a indiferenca ou a inimizade do povo, se ele fugiu a
grandeza do seu destino? (Carvalho, 1981, p. 63 apud
PARENTE, p. 6)

O jornalismo e o romance de Jader de Carvalho sao punitivos. Os
seus trabalhos nos revelam a inquietacao do escritor sobre problemas so-
ciais e politicos. Além disso, denunciam crimes contra o patriménio publi-
co e a democracia. Por isso, a sua obra ¢ de suma importancia para o povo
brasileiro. Nela podemos encontrar episodios historicos, posicionamentos
politicos, problemas sociais e demograficos, dentre outros assuntos. Com
1850, a obra de Carvalho tem a finalidade de despertar a sociedade, princi-
palmente a parcela da sociedade mais carente, para os seus direitos.

2 A VOZ DA DEMOCRACIA: A RELEVANCIA DOS ASPEC-
TOS SOCIAIS NA OBRA ALDEOTA

Por se tratar de um romance punitivo, Aldeota (1963) se revela uma



obra de cunho social, trazendo aspectos da sociedade daquela época e os
efeitos causados pelo desenfrear da desigualdade social descrita no roman-
ce. Em Aldeota, Carvalho nos mostra o Brasil.

Os padres haviam empunhado em todo o Brasil a
bandeira das reivindicagoes sociais. Os problemas do
povo, eles os viam e discutiam a seu jeito, porém os
discutiam. O camponés precisava da terra, de crédito,
de saide. Ora, a miséria dos campos respondia pelo
crescimento descomunal e constante de certas cidades
brasileiras. De onde vinha a gente das favelas senio
do campo economicamente estéril para o trabalhador
rural? Vissem os costumes dos favelados. Eram ou
nao do povo camponés? Ouvissem o linguajar desses
favelados: era ou nio o linguajar dos ruricolas expulsos
do mato pelo trabalho sem remuneracio, pela falta de
terra, pelas secas, pela fome? (CARVALHO, 2003, p.
360)

Quando falamos sobre a disparidade social descrita em Aldeota,
nao nos referimos somente a falta de mvestimentos, as questoes politicas,
ao contrabando, a corrup¢ao, mas também, e principalmente, a falta de
ag‘()es publicas por parte dos poderes, uma fiscalizagdo rigida e o que essa
auséncia de agoes causa para aqueles que precisam de investimento, garan-
tindo os melos necessarios para o seu sustento com dignidade.

A fala é um nstrumento, assim como o siléncio, € ambos podem
ser usados como um meio de protesto ou uma forma de opressao. Em
uma luta pela democracia, o povo tem limitacoes € poucos sao os seus de-
fensores. No romance Aldeota (1963) tem-se personagens ficticios e per-
sonagens reais, que, de fato, fazem parte da historia do Brasil. Como per-
sonagens marcantes do cendrio politico temos Getilio Vargas, Juscelino
Kubitscheck, Janio Quadros, dentre outros. Ressaltando as nossas origens,
Lampiao e seu bando; como simbolo de fé, Padre Cicero Romio Batista
e Padre Hélio, sendo esse um dos personagens reais que experienciou um
fato historico marcante narrado no romance.

A organizagio dos movimentos populares no Piram-
bu contou fundamentalmente com o apoio do padre
Hélio Campos, que chegou ao bairro em 1958. Ini-
cialmente seu trabalho consistia em rezar a missa aos
domingos, com o passar dos anos comecou a se envol-
ver com os problemas dos moradores, principalmente
os relativos a desapropriacio das terras. (OLIVEIRA,
2013, p. 3)



Nessa citacio percebemos a relevancia do Padre Hélio Campos
para aquela populacao e para o desenvolvimento da marcha. No romance,
padre Hélio € citado pelos amigos e parceiros de negocios de Chicod, per-
sonagem principal, sendo desacreditado por uns e tendo seus verdadeiros
mteresses postos em questio. A sua defesa surgiu pela personagem ficticia
Catarina, esposa de Chico, que pos a mesa a sua indignacio pela pobreza
excessiva € a riqueza demdsmda A marcha do Pirambu parece um capi-
tulo solto no romance se nao nos detivermos ao tom social que essa obra
grita em siléncio. Nao é simplesmente um capitulo sobre um fato histori-
co, mas a énfase desse episdédio histérico para mostrar que a riqueza, tio
ressaltada pelo protagonista e seus companheiros de negocios, escondia
nas suas entranhas a causa para o agravamento da desigualdade social.

Em frente ao Palicio do Arcebispo, a multidio esta-
cionou sem bulha nem matinada. Homens tranquilos.
Mulheres confiantes. Era o que se lia nos olhos dos
homens e mulheres: tranquilidade, confianca. Nao
havia oradores exaltados. Nao ardia a palavra quente
dos demagogos. Falava um padre. Mas sem labaredas
nas palavras. Nio se expuseram programas de refor-
ma. Nio se pediram solu¢oes violentas. A 1ideologia, o
programa, o plano de batalha, tudo se resumia naquele
cartaz empunhado por homens sem trabalho, sem sau-

”’

de, sem comida: “Pecado mortal é morrer de fome”!
(CARVALHO, 2003, p. 366)

A voz da democracia nao é uma voz, mas um conjunto de vozes
que verbalizam os direitos e os deveres a serem executados por todos.
Nessa citacao do capitulo 16, somos convidados a pensar em todas as
camadas da nossa sociedade e como a democracia é¢ empregada para cada
classe social. Somos uma sociedade dividida em camadas, em um formato
de piramide, em que a base ¢ sustentada por trabalhadores que desempe-
nham func¢oes de extrema importancia para o desenvolvimento do pais.
Entretanto, uma boa parte dessa parcela nao consegue ter o bdsico para a
sua sobrevivéncia. Porquanto, vivemos em uma sociedade capitalista, em
que ha énfase da economia em detrimento da vida. Percebemos isso na
distribuicio de renda per capita no Brasil, cuja desigualdade entre classes
soclais, etnias e géneros € gritante.

3 O “JEITINHO BRASILEIRO” DA CRIATIVIDADE A COR-
RUPCAO



O jeitinho brasileiro é uma expressao que comporta varios senti-
dos, tido também como um vicio civilizatorio, no qual um individuo con-
segue resolver um problema de maneira informal, podendo ser uma reso-
lucio criativa e honesta ou algo ilicito e corrupto. O brasileiro é conhecido
mundo afora por esse “jeito”, segundo DaMatta:

O “eito” ¢ um modo e um estilo de realizar. Mas que
modo ¢ esse? K logico que ele indica algo importante.
E, sobretudo, um modo simpatico, desesperado ou
humano de relacionar o impessoal com o pessoal; nos
casos - ou no caso - de permitir juntar um problema
pessoal (atraso, falta de dinheiro, ignorancia das leis
por falta de divulgacio, confusio legal, ambiguidade
do texto da le1, ma vontade do agente da norma ou do
usuario, injustica da propria lei, feita para uma dada
situacdo, mas aplicada universalmente etc.) com um
problema impessoal. Em geral, o jeito ¢ um modo pa-
cifico e até mesmo legitimo de resolver tais problemas,
provocando essa juncio inteiramente casuistica da
lel com a pessoa que a estd utilizando (DAMATTA,
1984, p. 99 apud PRADO, p. 10 -11).

DaMatta nos mostra esse costume como uma forma criativa de re-
solver problemas. Entretanto, sabemos que esse mesmo costume muitas
vezes € usado para resolver situacoes ilegais e, na sua maioria, causando
prejuizo a terceiros. A famosa frase “vocé sabe com quem esta falando?”
¢ um exemplo disso. No livro Aldeota (1963) esse “jeitinho brasileiro” é
usado tanto de uma maneira criativa até o delinear da corrupcio. Através
desse romance, é perceptivel que a linha entre ser criativo e ser corrupto
pode ser bastante ténue. Para obter o que se quer ou mesmo o que se
precisa, o uso de formas nio diretas e muito menos direitas torna-se uma
acao legitima para quem ¢ adepto a esse vicio.

Na fazenda, o ex-prefeito continuava amargurado. En-
tao, que valera a amizade pessoal ao chefe do partido?
Que lhe valera, afinal, ter tomado o doutor Paula para
padrinho da cacula? Ele, Enéas, era compadre de uma
das figuras mais importantes da politica estadual. En-
tretanto, vira-se deposto sem aviso e substituido pelo
mais achegado amigo de Sinfronio, seu adversario pes-

soal e politico. (CARVALHO, 2003, p. 45)



No romance Aldeota, é nitido o uso desse “jeito” nao sé pelo pro-
tagonista. Nessa citacao ha o retrato da corrupcao velada pelas amarguras
do ex-prefeito e os seus esforcos para se manter no cargo, dando énfase
as suas relacoes pessoais como melo de obter aquilo que se almeja. Em
outras palavras, flexibilizar as leis ou situacoes de cunho profissional ou
social que se aplicariam a todos através de vinculos afetivos.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo trouxe alguns aspectos sobre a democracia no romance
Aldeota (1963), com o intuito de mostrar questoes que passam muitas ve-
zes desapercebidas na nossa sociedade. Somos um povo em construcao,
assim como a democracia, que, marcada por grandes desafios, perpassa a
vontade de um pelo direito de todos. Objetivou-se também abordar esse
tema em um romance que, devido a suas varias tematicas voltadas para
questoes soclals € ao posicionamento do seu autor, tornou-se uma obra
de dificil acesso, tendo a sua tltima publicacio em 2003 e hoje ja nao se
encontra a venda, excetuando-se em alguns sebos do Brasil.

Além de mostrar a grande relevancia desse romance para a literatura
brasileira, esse trabalho busca mostrar o Brasil pelo olhar de Carvalho.
Sendo ele um escritor de mumerdaveis conhecimentos sobre a literatura,
buscou ao longo da sua vida lutar pelos direitos de todos, sem temer as
consequéncias de seus atos ou escritos. Entretanto, paira sobre ele e sua
obra o esquecimento, mas Carvalho ¢ uma voz que grita na memoria do
seu povo. Por isso, enquanto houver democracia, a sua voz sera ouvida.
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1 O BIOPODER _E SEUS AFETOS: A ESPERANCA E O DE-
SAMPARO NO SERTAO QUEIROZIANO

O Quinze (2016) vem sendo estudado e analisado ha varias décadas,
por diferentes perspectivas, mas, em alguns casos, desembocam nos este-
re6tipos que compoem o rotulo “literatura de seca”. As imagens construi-
das ao longo das leituras feitas, na maioria das vezes, giram em torno de
algumas sedimentacoes 1dentitarias, fazendo da regiao Nordeste somente
um espaco de mazelas decorrentes da falta de chuvas e comida. Esses di-
zeres restringem os multiplos sentidos das narrativas produzidas na década
de trinta.

Sao acoes desenvolvidas ao longo da narrativa que nos fazem refletir
a figura do sertanejo nordestino, este por muitas vezes tem sua Imagem
associada a coisas menores, nio abrindo espaco para uma analise além do
preconceito. Essa reflexdo sobre como o publico leitor interpreta as nar-
rativas que abordam esses fatos relacionados com a regiao nordestina sio
de fundamental importancia para desconstruirmos ideias pré-concebidas
ao longo do tempo.

Essa andlise, evidentemente, fala sobre a seca, mas para demonstrar



que os personagens podem lutar para minimizar seus impactos. Alguns
estudos sobre a seca acabam focando na forma sofrida, como se nao hou-
vesse mais solucdo, e as pessoas apenas possuissem a opgio de aceitar
o descaso e abandono esperando o pior ou alguma medida redentora.
Desse modo, esse estudo valoriza a resisténcia e superagao de alguns per-
sonagens:

Depois de se benzer e de beyar duas vezes a meda-
lhinha de Sao José, dona Inicia concluiu: “dignai-vos
ouvir nossas suplicas, 6 castissimo esposo da Virgem
Maria, e alcancai o que rogamos. Amém.” Vendo a
avo sair do quarto do santudrio, Conceicdo, que fazia
as tranc¢as sentada numa rede ao canto da sala, interpe-
lou-a: - E nem chove, hein Mie Nacia? Ja chegou o fim
do més... Nem por vocé fazer tanta novena... Dona
Inicia levantou para o telhado os olhos confiantes:
Tenho fé em Sio José que ainda chove! Tem-se visto
mverno comecar em abril (QUEIROZ, 2016, p. 17)

Sertanejos como Dona Indcia tém uma relacio de devocao muito
forte com os santos. Percebemos nesse trecho, a fé representada na espe-
ranca de um milagre acontecer através de Sao José. Este santo tem uma
representatividade muito forte na vida de devotos como Dona Indcia. Para
eles, o santo nao 1ra abandona-los nem deixar tudo acabar e morrer. Na
regiao Nordeste, Sao José ¢é representado como o santo que anuncia se o
ano tera um bom nverno ou nao, se chover no dia dezenove de marco,
1sto ¢, o dia de Sao José, os sertanejos se revitalizam de esperanca e até
de certeza, pois tudo que for plantado sera colhido, e o sertao nao ficara
desprotegido e nem desamparado, pois o santo das chuvas determinou
um bom nverno para que as pessoas simples dessa regiao possam colher
seus alimentos, gracas a fé e devocao.

Isso nos mostra o quanto a vida de sertanejos como Dona Inacia
encontra-se esquecida pelos governantes. Ao ter certeza de nao haver nem
uma forma de ajuda advindas do poder/Governo para conviver com a
seca, essas pessoas acabam esquecendo o homem e o que ele pode fazer,
recorrendo aos santos misericordiosos e as divindades. Para as pessoas do
sertao a fé em Sao José nao ¢ algo inacreditavel, 1sto ¢, suas acoes milagro-
sas para trazer chuva para o chio seco nao sao impossiveis de acontecer.
Inacreditavel mesmo ¢ a elite do pais fazer algumas acoes para os serta-
nejos conseguirem manter minimamente a vida no sertao desolado pela
seca, € com 1sso, assegurar dignidade a todos. Para Dona Indcia, diante
toda essa falta de perspectiva, vinda do homem, a tnica saida para seus
anselos ¢ ter fé em Sao José e esperar um milagre para trazer novamente
vida ao sertao.



Dona Indcia se apega a fé, mesmo sabendo que a situacao esta cami-
nhando para um momento dificil, ndo desiste de acreditar e rogar a Sio
José para a chuva cair sobre o sertao. Sua devocao é algo muito séria, nessa
cena ela aparece muito dedicada as suas oracoes, sendo o didlogo com a
outra personagem, restrito a poucas frases pronunciadas aleatoriamente
entre uma oracao e outra. Sua neta Concelicao representa um contrapon-
to, ao invés de rezar e interceder para Sao José prover o sertio com um
bom inverno, ela empreende seus esforcos e seu tempo para outro lugar.
A moca fica presa a leitura, mas nao a leituras religiosas determinadas pelo
paroco da cidade, trata-se de leituras que fazem o ser humano pensar com
a razdo, deixando a emoc¢ao um pouco de lado. Sao textos de inspiracio
marxista que Conceicao lé, influenciada pelos estudos de normalista na
capital Fortaleza.

Conceicao representa o avesso da avo, havendo um embate entre as
duas compreensoes de mundo. Sua avo foca no que os preceitos catolicos
podem fazer para ajudar os pobres, ja Conceicao no que o proprio ser
humano pode fazer para o seu bem-estar. Desse modo, podemos concluir

o seguinte: Dona Indcia é uma personagem movida pela esperanga, pois
fica em seu lugar aguardando um milagre vindo dos céus para transformar
0 espago que vive; jd sua neta, quase descrente, ndo acredita muito na mu-
danca vinda desta forma. Para a jovem moga, as mudangas sio empr eendi-
das pelo proprio ser humano. Com 1ss0, as relagdes sociais € a propria si-
tuacao de algumas pessoas viverem na miséria nao sera consertada apenas
com a fé em Sao José. Para ela somente com a acio e atitude do homem
em fazer algo para a mudanca se realizar.

As duas mulheres da cena representam dois polos de entendimento
do funcionamento de uma sociedade e dos conflitos existenciais nela exis-
tentes, uma com suas raizes fixadas nas tradicoes, na religiosidade, na fé, e
a outra aberta as novas reflexoes sobre a sociedade e o homem, ligada aos
avancos da ciéncia, trazendo novas explicacoes sobre os fatos naturais e
sociais, fazendo-a ficar mais cética em relacao a fé e as possiveis divindades
redentoras dos problemas enfrentados pelo povo sofredor do sertao.

Percebe-se que por tras de um ambiente de calmaria e também de
mseguranca, existem formas de se relacionar com os possivels aconteci-
mentos, 1sto é, uma expectativa em relacao ao futuro, podendo ser motivo
para a apreensio. Sabe-se estar se tratando das Calamldades da seca, toda-
via, 0 mais importante a ressaltar siao as relacoes que se dao na miséria,
nio considerar somente a imagem do sertao sofredor e de fervor religioso
como aparece na cena descrita anteriormente, tipificando os seres e o es-
paco unicamente com tais caracteristicas. Dessa forma, pode-se caminhar
tendo em vista o avesso, pela consciéncia da invenciao de um Nordeste.



Identificou-se ainda nessa cena, o0 modo como essas personagens
sao apresentadas, sendo fortemente movidas por alguns afetos, estes sur-
gem da forma como a biopolitica organiza os seres em uma sociedade,
com 1ss0, os afetos incidem sobre o sujeito, uns sao mais afetados pela
esperanca como Dona Indcia (Mae Nicia), outros pelo desamparo. Em
virtude disso, passam a viver conforme os afetos. Mesmo com a situacio
ficando cada vez mais preocupante, continuam empreendendo o esforco
da espera, em ter esperanca no futuro, como Miae Nicia, nessas situacoes,
se comportava em relagiio ao tempo que estava por vir.

Mie Ndcia é uma senhora fazendeira do sertio de Quixada, apegada
a0 seu lugar e aos animais dos seus cuidados, sempre na esperan¢a de uma
solucdo para a situagio que estava se agravando cada vez mais, pois marco
estava terminando e o Inverno nio comecava. A natureza nao apresentava
sinais da chegada das chuvas, pelo contrario, as evidéncias naturais indica-
vam uma seca continua. Para os sertanejos a natureza sempre da sinais do
que estd para acontecer, algumas pessoas do sertio aprenderam a decifrar
as mudancas e os significados representados por ela: o céu, os ventos, as
plantas, os passarinhos, todos esses elementos sao entendidos como sinais
para prever se havera um bom inverno ou nio.

Quando Dona Indcia e Conceicao estio a observar a noite tentando
identificar o céu, elas percebem os sinais da natureza trazendo noticias
mdesejadas. O céu estrelado sem nuvem, a lua impa, tudo contribui para
reafirmar seus temores, mas, mesmo assim, Dona Indcia permanece espe-
rancosa com a chegada do mverno. Percebe-se que ela esta dominada por
um circuito de afetos responsavel a fazer persistir, confiar, mesmo os sinais
da seca ficando cada vez mais presentes e reais.

A forma como uma organizacao politica, econémica e social esta
mstaurada em uma determinada comunidade, e como ela controla seus
mdividuos, ou seja, 0 modo como organiza e dita as regras de convivéncia
de cada ser e a maneira deles atuarem nesse ambiente, contribui para o
surgimento de um jogo de afetos, 1sto é, quando os personagens comecam
a ter seus desejos e sentimentos reprimidos, 1sso também ¢ fruto de alguns
afetos que 1mpossibilitam a sua realizacio.

Com 1sso, entende-se uma sociedade como uma organizacao guiada
por afetos gerados pela forma de governo. Pode parecer um pouco estra-
nho, seres humanos e sociedades agirem movidos por afetos, mas os in-
teresses politicos e economicos do Estado fazem com que se desenvolva,
em melo a sociedade, um circuito de afetos para promover a sua concre-
tizacao e a sua permanéncia, esta ¢ a principal tese do filosofo Vladimir
Safatle em seu livro O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o
fim do individuo (2016).



Nesse sentido, os afetos comecam a circular dentro das comunida-
des da qual eles fazem parte, pessoas que nio pertencem a esse lugar,
como Concei¢ao, acabam absorvendo a mesma apreensao € o mesmo
desejo das chuvas. Conceicao, por morar em Fortaleza e s6 passar as fé-
rias do professorado com a sua avo, nao estava ligada diretamente aquele
melo, era um pouco estranha e quase indiferente a situacao enfrentada
pelos sertanejos em periodos de seca.

Conhecendo apenas por ouvir falar das consequéncias como se es-
tivesse assistindo ao drama de fora. Mas, na atual conjuntura da narrativa,
ela estd participando do sofrer de uma terra esquecida pelos poderosos,
mesmo sendo a experiéncia do sertio de Quixada resumida em poucos
dias de férias. Conceicao ¢é absorvida pelas relacoes afetivas e humanas.
Ao ver todo o sofrimento da sua avo ela comega a ser afetada pelo modo
como Dona Indcia estd vivendo, a partir das influéncias sociais, politicas
e culturais que Conceic¢do passou a vivenciar por causa de Mae Ndcia, os
afetos passaram a lhe afetar também:

(...) E Conceigiao com o farol de querosene pendendo
do braco, passou diante do quarto da avo e entrou no
seu no fim do corredor. Colocou a luz sobre uma me-
sinha, bem junto da cama - a velha cama de casal da
fazenda -, e pos-se um tempo a janela, olhando o céu.
E ao fechd-la, porque soprava um vento frio que lhe
arrepiava os bracos 1a dizendo: - Eh! A lua limpa, sem

lagoa! Chove nio! (QUEIROZ, 2016, p.18).

Entende-se que Conceicao e Dona Indcia compartilham os mesmos
afetos. As relacoes estabelecidas entre neta e avo, e os trabalhadores da
fazenda, com o proprio meio ambiente do qual faz parte agora, ou mesmo
as historias ouvidas das calamidades sofridas nas fazendas dos famihares,
fazem a moca da capital entrar nessa sociedade guiada pelos afetos locais,
estes, responsavels pelo modo como essas vidas estao. Pois é no encontro
de um ser com outro ser, (de um personagem com outro), de um corpo
com outro corpo, ou mesmo do encontro do individuo com as condicoes
do ambiente ao qual estd inserido, que ele passa a sofrer afeccoes.

Fazendo um paralelo do relacionamento de Concei¢io com as in-
fluéncias do seu meio e do que ocorreu com Euclides da Cunha ao viver a
experiéncia de Canudos, nota-se que antes de sua insercao naquele meio,
ele via 0 movimento messianico de Canudos como uma afronta a Repu-
blica, tendo como um dos seus deveres condenar o que estava ocorrendo
naquele lugar. Mas no momento que o autor comeca a vivenciar aquele
espaco ele muda sua visiao, comecando a admirar aquela gente, entenden-
do o porqué de viverem apartados do restante da sociedade, criando uma



admiracao por essa forma de resisténcia advinda de pessoas carentes e
esquecida do sertao baiano. Fuclides passou a ser afetado pelas emocoes
e sentimentos pertencentes a sociedade alternativa Canudos, demostran-
do em Os Sertoes seus pensamentos sobre a gente sofrida, demostrando
apolo e admiracao pela luta social.

Percebe-se em Concei¢ao um novo posicionamento frente ao futuro
e seus acontecimentos possiveis. Ela fica quase 1gual a avo, olhando o céu,
examinando se poderia enxergar algum vestigio do comec¢o do inverno,
para trazer conforto ao seu coracao e ao de Dona Indcia. A noite, para
elas, era quase passada sem dormir, com esperanca € a0 mesmo tempo
medo, uma olhando para o céu a procura de nuvens que trouxessem agua
para dar vida ao que ja estava morrendo, e a outra rezando na esperanca
de um milagre para reviver o sertio e as pessoas.

Para os personagens estarem nesses lugares passando por determi-
nados sentimentos como inseguranca, duvida, tristeza e/ou confianca, por
exemplo, so € possivel pela presenca de um circuito de afetos atuando por
tras, 1sto é, neste caso, das comunidades queirozianas presentes na narra-
tiva, permitindo estarem da maneira como sao apresentadas. A forma que
Conceicao e Dona Indcia passam a viver traduzem os efeitos dos afetos em
suas vidas, e com 1sso, comecam a ter sentimentos derivados da esperanca
e do medo.

2 A INVENCAO DO NORDESTE: ESCLARECENDO O VIES
DA ANALISE

As relagoes existentes entre os personagens que compoe essa histo-
ria trazem aspectos permitindo quebrar uma primeira impressao do Nor-
deste. Se observar o nordeste queiroziano, nas comunidades habitadas por
seus personagens, existem formas de resisténcia para as acoes sociopoliti-
cas que nada fazem para ajuda-los. Existe uma forca atuando nas acoes de
alguns personagens de modo a tentar amenizar a miséria enfrentada pelos
seus semelhantes.

Entendeu-se por comunidade as formacoes sociais que existem no
sertao quelroziano, a fazenda de Dona Indcia é um exemplo, morando ela,
sua neta, as familias dos trabalhadores, sua criacao de animais e, dentro
dela, existem a circulacao de afetos ortundos do modo que os governantes
exercem o poder sobre eles. Sendo assim, como na Fazenda das Aroeiras,
habitada pela familia de Chico Bento, as fazendas vizinhas, como a de



Vicente, compoéem outras comunidades, estabelecendo lhigacoes afetivas
entre si, partilham do sofrimento uns dos outros, se ajudando no que é
possivel.

Quando Dona Inicia pensa em deixar sua fazenda e as familias de
vaqueiros sem recursos ela se compadece. Isso passa a ser um dos seus so-
frimentos, pois se a chuva nio aparecer, tera que ir junto com a neta para
Fortaleza e deixa-los sem ajuda, sofrendo os efeitos do descaso. A angustia
da espera das chuvas também comeca a abater Vicente, por nao saber
como sera a vida dos seus anmimais e das familias de trabalhadores que
moram na sua fazenda. Sem a fertilidade das dguas, trazendo um pouco de
dignidade para as pessoas, ele comeca a pensar como sera o futuro naque-
le lugar. Ao saber que a dona das Aroeiras abandonou o gado e o vaqueiro
(Chico Bento) deixando-os sem assisténcia e sem destino, jogando-os fora
da vida social e passando a viver as misérias do descaso, ele se revolta.

Sao aspectos colaboradores para nio recairmos no lugar comum do
estereotipo e da viimizacao. Nesse sentido, o histortador Durval Muniz
(2011, p. 30) ressalta: “o esteredtipo nasce de uma caracterizacio grosseira
e indiscriminada do grupo estranho, em que as multiplicidades e as dife-
rencas individuais sao apagadas, em nome de semelhancas superficiais do
grupo”. Entende-se essa forma de se relacionar com o desconhecido de
maneira estereotipada, como fruto do desconhecimento do outro e de sua
cultura, como também, de uma forma de desconsiderar as caracteristicas
mdividuais de cada regiao retratada, ou simplesmente pela auséncia de
vontade em possuir empatia, coopera para a formacio de um Nordeste
sem diferencas, construido e formado ao longo do tempo por discursos
sem uma mterpretagao mais profunda. Isso alimenta uma ideia incomple-
ta sobre o lugar, ou seja, ficando em evidéncia aquilo de mais aparente/
superficial, deixando de lado os aspectos complexos sobre os nordestinos.

Ao ler a conversa de Conceicao com Dona Inicia percebe-se aspec-
tos compondo uma imagem da sociedade presa ao catolicismo e as ques-
toes caracteristicas das cidades do sertio do Nordeste. Se ficarmos apenas
na primeira impressao da cena, 1sso pode parecer muito forte, tendendo a
prender a atencao do leitor unicamente para essa caracteristica. Todavia,
por outro lado, para essa cena se formar aos nossos olhos ela decorre de
pontos que podem ser despercebidos na imagem dessas duas mulheres
nordestinas apreensivas em uma noite sertaneja a olhar o céu estrelado.
Sao duas mulheres, sozinhas em meio ao modelo patriarcal comum na
época.

Saindo um pouco do primeiro plano e adentrando aos bastidores
responsaveis pela imagem final, identificou-se o biopoder e, em decorrén-
cia dele, surgem afetos fundamentando o modo como os personagens se



encontram, ou seja, pelas brechas pode-se compreender o que acarretou
a composicao desta cena. O Quinze (2016) nao é apenas um romance
tratando de um Nordeste caricatural, de tradi¢oes religiosas e do drama
da seca, também ¢ isto, mas os fatos presentes nas entrelinhas permitem
nos aprofundar nos nordestes menores, profundos e singulares, os das re-
lacdes humanas que neles existem, com 1sso, se distanciando do Nordeste
unico construido pelos esteredtipos.

Os discursos existentes sobre o Nordeste estao firmados e consolida-
dos em aspectos sociais, historicos e culturais que permitiram se perpetua-
rem. Entio para O Quinze (2016) possuir muitas vezes a mesma leitura,
geralmente apenas enfocando no que existe de mais tipico do Nordeste,
1850 s6 € possivel porque existem 1deologias sustentando esses discursos.
Ao enunciarem determinado discurso, os sujeitos estio fazendo desta for-
ma porque suas subjetividades sdo marcadas por aspectos sociais, ideolo-
gicos e historicos, permitindo dizerem um enunciado como, o Nordeste,
por exemplo, apenas demonstrando pontos de cristalizacoes, tipificadas.

Por exemplo, se ficarmos numa primeira impressio, Dona Inicia
¢ uma senhora religiosa cuidando de sua neta, Concei¢ao, na noite serta-
neja, representando assim um quadro muito caracteristico da cultura do
sertao, habitado por mulheres religiosas com padroées rigidos de uma so-
ciedade machista. Mas, quando adentramos nas nuances da leitura e nos
distanciamos das tipificacoes, percebe-se uma senhora guiada por afetos
que estao mexendo com seus desejos e sentimentos em virtude das rela-
¢oes de poder que estio instauradas naquele lugar, conhecemos uma Con-
ceicao com atitudes diferentes das mogas do sertio, com outros desejos e
ambicoes para sua vida:

Concelicio tinha vinte e dois anos e nio falava em ca-
sar. As suas poucas tentativas de namoro tinham-se ido
embora com os dezoito anos e o tempo de normalis-
ta; dizia alegremente que nascera solteirona. Ouvindo
1ss0, a avo encolhia os ombros e sentenciava que mu-
lher que ndo casa é um alenyio... - Esta menina tem
umas ideias! Estaria com razio a avo? Porque, de fato,
Conceigio talvez tivesse umas 1deias; escrevia um livro
sobre pedagogia, rabiscara dois sonetos, e as vezes lhe
acontecia citar o Nordau ou o Renan da biblioteca do
avd. Chegara até a se arriscar em leituras socialistas, e
Justamente dessas leituras é que lhe saiam as piores das
tais 1delas, estranhas e absurdas a avo. (QUEIROZ,
2016, p. 20)

No comeco da narrativa Concei¢ao surge meio 1solada em seu mun-



do, no seu quarto, a Gnica coisa que a chama atencao sao seus livros. O
mundo exterior nao conseguia ultrapassar os limites da janela do quarto
da moca, talvez suas leituras tenham contribuido para deixi-la desiludida
em relacio ao que a maioria das pessoas acreditava, fazendo-a distante dos
problemas reais do seu entorno para se prender as inquietacoes trazidas
em seus livros. Um modo sutil de Queiroz dizer que pouco vale a teoria
sem a pratica.

Era como se o conhecimento estivesse retirado do seu ser a esperan-
¢a que anima os sertanejos. Por saber muitas coisas sobre as relacoes entre
os homens, e da forma como o poder enxerga a vida dos mais pobres,
Conceic¢ao acabava nio tendo tanto otimismo em relacio ao futuro. Por
mais indiferente que estivesse sobre os fatos presentes, seu lado solidario
acabou direcionando seu caminho aos das pessoas mais sofredoras, pas-
sando a participar do sofrer de outros personagens, fazendo com que todo
aquele mundo do qual se encontrava isolada passasse a fazer parte da sua
vida.

Viu-se em Conceicao um lado distinto da figura tipica de uma moca
sertaneja. Suas atitudes quebram a ordem dos paradigmas para uma ser-
taneja, ela era independente, gostava de lutar para construir seu proprio
futuro, de se informar, de conhecer o mundo por meio da leitura, o sonho
do casamento, apesar de fazer parte dos desejos da maioria das mulheres,
para ela nao chamava atencao, casar nao ¢ a sua prioridade.

Para Conceicio, as suas leituras sio mais interessantes que o casa-
mento, porém nao ¢ qualquer leitura, ela tem preferéncia por classicos,
livros que abordam a tematica do socialismo, da posicao da mulher na
sociedade, fazendo-a refletir sobre a vida e as relacoes humanas, assim
como, as desigualdades na sociedade, por meio das divisoes sociais, ou
seja, Concelcao passela por esses temas e essas reflexdes para entender
melhor o mundo e o ser humano.

Por meio das leituras, comeca a questionar os padroes estabelecidos
na sociedade, e com 1sso, torna-se contra as coisas erradas, encobertadas
pela tradicio e moral social, i1sto é, muitas das repressoes exercidas pelo
homem em relacao a mulher, ou mesmo as cometidas por aqueles que
tém poder sobre os mais humildes, colocando essas vidas em estado de
sofrimento. Fla percebe o quanto ainda esta longe dos 1deais trazidos nos
livros, como esta distante tornarem-se realidade cotidiana, o quiao discre-
pante ainda é essas duas realidades, a descrita e almejada por suas leituras
e a vivida e experienciada por ela.

Desse modo, a maneira como as pessoas vivem e o seu relaciona-
mento com o melo ambiente, as formas de trabalhar a natureza, assim
como as origens do Estado e o modo como ele for desbravado e habitado,



ajudam a fazer a regiao Nordeste um lugar impossivel de ser restringida
como uma unidade significativa sociocultural. Por mais claras e aparentes
que as cenas chegam ao leitor, sempre ficam aspectos significativos enco-
bertos pelas caracterizacoes mais tipicas.

Essas reflexoes possibilitaram repensar e ressignificar a ideia de uni-
cidade que, muitas vezes, nio colabora para se perceber as multiplicidades
dos povos, das regides das vivencias dos seres. Com 1sso, pode-se perce-
ber as particularidades vividas por Dona Indcia e sua neta Conceicao na
comunidade que elas se encontravam, vivendo sobre os efeitos do poder
dominante e dos afetos provenientes dos sentimentos ortundos do sistema
sociopolitico vigente. Delxar o que estd mais aparente e adentrar no que
nao esta tao perceptivel pode ser um caminho a seguir e, assim se distan-
ciar dos pensamentos que nao enxergam o particular.

REFERENCIAS

FERNANDES, Cleudemar Alves. Andlise do discurso: reflexdes introdu-
torias. 22 ed. Sao Carlos: Claraluz, 2007.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao. Trad. de
Raquel Ramalhete. Petropolis: Vozes, 1987.

MUNIZ, Durval. A Invencao do Nordeste e outras artes. 5. ed. Sio Paulo:
Cortez, 2011.

QUEIROZ, Rachel. O Quinze. 150 ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
2016.

SAFATLE, Vladimir. O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo
e o fim do individuo. 2. ed. rev.; 2. reimp. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2016.



CIVILIZACAO, CULTURA E CONHECIMENTO: O
LUGAR DO ESCRITOR NA FORMACAO HUMANA
NO MUNDO CONTEMPORANEO

Davi Tintino Filho*
*Instituto Federal do Rio Grande do Norte - IFRN
d.tintino 1980@gmail.com

1 INTRODUCAO: CIVILIZACAO E A CULTURA, LOCAIS
DO CONHECIMENTO

O verbo “conhecer” - do radical latino “gno” e presente também
do grego “gnose” - denota, numa db()rddgem semantica prim&rid, o ato
de “ter nociao, informacao’ [,] ‘saber’ [...]”, gerando os cognatos “conhe-
cedor [...] conhecenca [...] conhecimento [...]. (CUNHA, 2010, p. 172).
O conhecimento e o conhecedor - postos, assim, como o nome do ato
e do agente que o realiza - configuram-se como constituintes-base para a
atitude investigativa. Essa atitude se efetiva, enquanto acio que €, no con-
tato do sujeito com mundo, do qual se abstrai matéria que, experimentada
via teorla e pratica, ¢ assimilada e passa a incorporar aquilo que Candido
denominara de “patriménio mental” (2002b, p. 14), no ensaio Estratégia,
acerca da obra O amanuense Belmiro, do escritor mineiro Cyro dos An-
Jos.

Com essa metifora do patrimoénio mental, que supera a posse e
a materialidade de bens fisico-monetarios, Candido nos faz entender o
aprendido (e apreendido) como um conjunto, processualmente armaze-
nado, ao longo da vida, quando tomado tanto na perspectiva do sujeito em
sua individualidade, como também no plano cultural, quando relacionado
a sociedade. Nessa dupla aplicacao - individual e social - a bagagem (ou
patriménio) passa a comportar o resultado da experiéncia do conhecimen-
to, conhecimento este compreendido por ele, ainda em seu ensaio sobre
a obra do romancista mineiro, como “atitude” no tocante a acio e aos
efeitos desta no mundo:



A atitude [...] resulta de uma aplicacio do conheci-
mento aos atos da vida - entendendo-se neste caso por
conhecimento a atitude mental que subordina a acei-
tacao direta na vida a um processo prévio de reflexio.
E assim [...] nos leva a pensar no destino do intelectual
na sociedade. (Ibidem, p. 17).

A semantica bisica do verbo conhecer - percebida a partir das pa-
lavras de Antonio Candido como pensador que vincula o sujeito a vida
social - impoe-nos refletir sobre o mundo como resultado do pensamento
dinigido a acao, mstante em que ganham projecao a figura do intelectual e
a sua participacao social e cultural, 1sto €, a sua relacio com o mundo civi-
lizado. Remetemo-nos, nesse ponto, a perspectiva etnografica de Camara
Cascudo, para quem o processo transformatério se opera pela acio, vincu-
lada a prépria sobrevivéncia, antes mesmo do surgimento das sociedades
organizadas como as concebemos hoje:

Cada pedra lascada era um documento de elaboracio
mental, de reacio humana ao habitat, tornando-o a
mmagem e semelhanca do ente dominador. [...] A in-
teligéncia nasceu da mao [...] e a mio ja se exercitara
surpreendentemente. A inteligéncia ¢ uma articulacao
de elementos intimos, instinto de ligacdo, mterligare,
ligar interiormente, reunir, unir, unificar para uma

acao. (2004, p. 55).

Da sobrevivéncia, numa era primitiva longinqua, a vivéncia, no es-
tagio civilizatorio em que nos encontramos na contemporaneidade, os
dois homens - o da pedra lascada, nomade, como o apresenta Camara
Cascudo, e o da palavra, enquanto intelectual que articula sua pratica so-
cial ao processo transformativo da sociedade organizada, como o concebe
Antonio Candido - compartilham, cada um a seu tempo, da experiéncia
humana movida pela capacidade de pensar, de raciocinar e, consequente-
mente, de transformar. E da inteligéncia que advém o desenvolvimento.
Da inteligéncia tomada, nas palavras do norte-rio-grandense, como princi-
pio gerativo de acoes mentais multiplas, que sao da ordem do “instinto”,
do psicol(')gico Constitui-se como “uma articulacio de elementos intimos”
(Ibidem, p. 55), mas que o transcendem, no instante em que o ser entra
em contato com a realidade, e esta o provoca a a¢io.

O conhecimento deve ser u)mpreendldo dessd mdnelrd peld pers-
pectwa de uma sucessao de atividades - “ligar”, “reunir”, “unir”, “unifi-
car” (Ibidem p. 55) -, enquanto processo que comporta proximidades
e assocliacoes com vistas a objetivos. Além disso, ¢ também meio de dar



continuidade, na ordem genética do civilizatério-cultural, aquilo que foi
acumulado no conjunto dos feitos pretéritos. Conhecer encontra-se, por-
tanto, no cerne do proprio condicionamento humano no mundo, cuja
disposicao para a mudanca criadora é de dupla natureza.

k. da ordem da préxis, no sentido da acao para transformar o entorno
objetivo que envolve o ser. I é também da seara do espirito, no tocante
ao sentir dele diante da vida, condicao que o 1mpele ao movimento e,
consequentemente, a realizacio de obras. Assim, a0 mesmo tempo em
que o ato de conhecer envolve os aspectos da cultura e da civilizacao,
como macroestruturas que sao, h4 também, nesse processo construtivo, a
relacao do sujeito, em sua individualidade, como agente e como receptor.
Essa mtegraciao é de dupla natureza, ja que, se por um lado o mdividuo
sofre megavelmente interferéncias externas, por outro, ele pode também
agir sobre a realidade que o envolve.

2 O LUGAR DO ESCRITOR: A FORMACAO HUMANA E A
INDISPENSABILIDADE DA LITERATURA

Perceber o sujeito, como agente cultural, a partir das relacoes sociais
que o cercam, encontra-se no cerne das ciéncias contemporaneas, cuja
episteme interconectiva, na perspectiva de Gaston Bachelard, poe em evi-
déncia uma abordagem dialética, por comparacio as ciéncias exatas labo-

ratoriais, quando se visa a compreensdo de determinado “objeto” (termo
tomado aqui numa acepc¢ao plural):

Nio aumentaremos o nosso conhecimento de um
objeto [...] ao isola-lo. [...] E inatil levar mais longe a
andlise ao ponto de isolar sob todos os pontos de vista
um objeto tinico, porque parece claro que no mundo
[...] o tnico e peculiar perde suas propriedades subs-
tanciais. [...] A substancia do infinitamente pequeno é
contemporinea da relagio. (1977, p. 14-15).

A percepcao epistemologica do pensador francés nos faz retornar a
mmagem do intelectual apresentada por Candido (2002), quando procura
pensar o individuo a luz de sua localizacio e de sua funcio no espaco so-
cial em que reside. Ele - como o sujeito que labora, objetivamente, através
do seu intelecto aplicado a compreensao da realidade e de suas contradi-
¢oes - passa, aqui, a ser avaliado no contexto de determinada alma cole-
tiva, utilizando-nos da metifora do espirito aplicado a civilizacao, como o



fez Cascudo (2004).

Ao mesmo tempo em que € envolvido por esse espirito de perten-
cimento, que o vincula a determinada populacio, nacao e localidade -
condicao que lhe confere uma identidade “nacional” (CASCUDO, 2004,
p. 46) - o mtelectual se encontra também cingido a uma realidade histo-
rico-cultural, com seus produtos, comportamentos e percepgoes 1deologi-
cas acerca da vida. Insurge, a partir dessa dupla relacao, uma articulacao
substancial do sujeito com o mundo exterior, enquanto vivente que expe-
rimenta a realidade e que também a transforma.

Essa rede de relacoes nos permite associar, triadicamente, na ordem
de uma epistemologia dialética do conhecimento literario, trés componen-
tes: o artista, como agente produtor e, consequentemente, transformador
(desempenhando, portanto, fun¢oes sociais); a cultura, como patrimonio
material-simbolico construido por determinado grupo num dado espago-
-tempo e cujos valores, principios e ideologia ressoam configurativamente
nos produtos; e a llteratura, como parte dessa heranca, que comporta tra-
cos 1dentitarios da historia cultural da qual emerge.

Parece-nos madequado separar os componentes dessa triade, por
considerarmos as relacoes genéticas - logo, indissociavels - que a cons-
tituem. Esse ¢ o principio basico de uma abordagem de cunho teleolo-
gico-hermenéutico, mspirada na visao de Bachelard, quando pensamos,
dialeticamente: a existéncia do escritor, na condicio de agente; a literatura,
como representacio estética da realidade; e a cultura, metaforicamente
concebida como bergo (ou superestrutura), prenhe de principios e de va-
lores, que acabam, de algum modo, por mcidir na existéncia do artista e
de sua obra. Por esse prisma, passamos a compreensio da natureza ambi-
valente da literatura, como produto que surge do exercicio intelectual do
criador para um outro exercicio, também de cunho intelectual, s6 que do
leitor. Tal ambivaléncia se revela, a nosso ver, na ordem do intimo e do
social, compreensao que se ratifica, mais uma vez, na perspicaz elaboracao

de Candido:

[...] entendemos por literatura [...] fatos eminentemen-
te assoclativos; obras e atitudes que exprimem certas
relacoes dos homens entre si, e que, tomadas em con-
Junto, representam uma socializacio dos seus impulsos
intimos. Toda obra é pessoal, tinica e insubstituivel, na
medida em que brota de uma confidéncia, um esforco
de pensamento, um assomo de intui¢io, tornando-se
uma “expressio”. A literatura, porém, é coletiva, na
medida em que requer uma certa comunhio de meios
expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinida-



des profundas que congregam os homens de um lugar
e de um momento, para chegar a uma “comunicacio”.
(2010, p. 147. Destaque do autor.)

A compreensio candidiana é composta por expressoes-chave que
nos possibilitam perceber a literatura em sua ordem civilizatorio-cultural,
Ja que, na perspectiva da ambivaléncia de que falamos acima, ela passa por
dois estagios basicos: o da formahza(;ao e o da soc1ahza(;ao O primeiro
Conqmtm -se no Instante em que os “impulsos intimos” - como “assomo de
mtuicao”, da ordem da subjetwldade - ganham forma com a codificacio,
através dm melos expressivos (a palavra, a imagem)”. Esse é o tempo da
criacdo. Ja o iegundo se revela quando a obra se coletiviza, quando passa
pelo processo de * %ocmllzagao L% nesse seu segundo tempo de vida que
ela se torna vinculo, “comunhio” e, por isso, “comunicacao”, ocorrendo a
mtegracao entre o conteudo da invencao e o recebimento dessa percepcao
particular do artista, cristalizada na forma verbal. Torna-se, desse modo,
comum, isto ¢, construcao individual partilhada entre os sujeitos sociais.

A literatura socializa, desse modo, um saber, que nasce da realidade
catalisada pelo filtro existencial do artista, revelando-se, portanto, como
um tipo peculiar de conhecimento. Esse conhecimento emerge da trans-
ﬁgura(;ao do mundo em linguagem sensivel-expressiva, originando um li-
miar, uma regiao difusa, entre a literatura e a 90C1edade a autor e o lettor, a
vida e a arte, e o passado, o presente e o futuro - o “grande tempo” de que
fala Bakhtin (2003, p. 362), isto é, o tempo existencial do objeto. Tais rela-
¢oes nao sao excludentes entre si. Ao contrario, sao faces de uma mesma
realidade, que ¢ a propria humanidade, a qual se revela como produtora e
também mtérprete dos proprios objetos gerados em sua experiéncia sobre
o mundo. O intelectual exerce, nesse contexto, a luz da compreensiao can-
didiana, a funcio de engendrar realidades poéticas e ficcionais, através das
quais a propria condicao humana é posta como matéria estética assimilada
como componente estrutural da arte:

[...] os livros dos escritores [...] lidam com os proble-
mas do homem num tom de tal modo penetrante que
autor e leitor se identificam num admiravel movimento
de afinacio. Nio sio livros que se imponham de fora
para dentro, vibrantes, cheios de for¢a. Insinuam-se
lentamente na sensibilidade, até se 1dentificarem com
a nossa propria experiéncia. (CANDIDO, 2002b, p.
18).

Posto assim como individuo que articula, na construcao de sua obra,
os “problemas do homem” a experiéncia da arte, o escritor desenvolve um
fazer técnico que resulta numa simbiose sentimental, de cunho empatico,



a partir do qual se ficciona e se poetiza a vivéncia humana. Gera-se, com
1ss0, um movimento de afinacio entre quem escreve e quem l¢, resultan—
do, no plano do espirito, um fluxo de vida bidirecional, 1sto ¢, um mutua-
lismo existencial, através do qual trocas sio mnevitaveis, na medida em que
criador e leitor se influenciam diuturnamente.

Essa relagao, profundamente dialética, é a propria matéria sobre a
qual deve mcidir a andlise literaria, em decorréncia do fato de perseguir
a compreensao das relacoes que emergem da duphicidade constitutiva da
humanidade - a social e a subjetiva, que, mevitavelmente, ressoa no con-
tetido objeto estético. A literatura se consolida, nesse sentido, como uma
forma de conhecer a vida, o mundo, os homens, na medida em que o
saber sobre um se torna o saber sobre varios, com seus peculiares modos-
-de-ser, com suas tipicas contradi¢oes, iInerentes a sua condi¢cao primaria,
a humana.

3 O HOMEM, O ESPACO E O TEMPO NO ROMANCE RAS-
TEJO, DE HUMBERTO HERMENEGILDO

O texto literdrio se constitul como uma espécie de consciéncia as-
sociada a outras consciéncias. Tal associacio nos provoca um retorno a
ja classica 1 da “toch dores” (p. 25, 2017 C
Ja cldssica imagem da “tocha entre os corredores” (p. 25, ), que Can-
dido metaforizou ao se referir ao exercicio da literatura, como um bem
cultural e compartilhado entre os intelectuais. Essa é a configuracao basilar
da continuidade acerca do pensamento criativo, que amalgama, na forma
estética, o ser, o tempo, o espaco e as contradicoes de uma época.

Dessa juncao, resulta o conhecimento propriamente dito, que des-
tacamos no plano da andlise acerca da experiéncia literaria do escritor
norte-rio-grandense Humberto Hermenegildo de Aratjo com o romance
Rastejo (2017). Para tanto, devem passar pelo nosso crivo analista os “ele-
mentos contextuais”, ou seja, a histéria objetiva que envolve a criacao, e
também sua estrutura, enquanto organizacao estética (CANDIDO, 2002a,
p- 77), que formaliza o saber.

A sistematizacio desse conhecimento - enquanto “contetido” mani-
festo através de uma “forma” (CANDIDO, 2017, p. 32) - micia-se com a
compreensao da voz romanesca, que, na estrutura, funciona como linha
articuladora, através da qual a experiéncia cognitiva ¢ canalizada. Assim,
no discurso narrativo em prlmelra pessoa, orgam/am se os constituintes
tematicos que dao forma a experiéncia de um sujeito - Pedro da Costa -



que sente as contradi¢coes de sua época. Em seu processo intimo de auto-
conhecimento, ha a confidéncia da experiéncia da infancia, no Sertio do
Serido, e da adolescéncia e da maturidade, na capital potiguar, na segunda
metade do século XX:

Apo6s o retorno do nosso pai ao sertio, Marina quase
se acaba em cima da velha maquina de costura, para
dar conta de encomendas que garantiram o sustento
da familia, at¢ que, seguindo os passos da velha poli-
tica das relacoes provincianas, ela se valeu do nome
do avo e conseguiu emprego numa companhia estatal
que era dirigida por um conterrineo. Essa providéncia
elevou o nosso padriao de consumo e nos afastou da
miséria. Fechando panos que se abriram na mudanga,
mas sem as linhas e agulhas do quarto de costura da
casa do sitio, a filha mais velha ajudou a mae a manter
na capital o aconchego familiar que poderia ter fica-
do apenas como uma lembranca do tempo do Braz
e do Cajueiro. A costureirinha planejava cursar uma
faculdade e empurrou os irmaos para o mercado de
trabalho. Assim, diminuiu a sua responsabilidade de
arrimo e abriu-se uma chance para todos, com novos
empregos. (ARAUJO, 2017, p. 77. Destaques nossos.)

As 1magens 1idilicas da infincia do sertio restauradas, no plano da
memoéria do Pedro da Costa ja adulto, contrastam com a experiéncia da
cidade grande. Tal realidade msurge como representacao de um outro
tempo, nao mais tematizando a experiéncia da seca no espaco do sertao
térrido, nem as levas de retirantes que as intempéries obrigavam ao tran-
sito pelas estradas brasileiras como fizeram escritores como a cearense
Rachel de Queiroz - com sua prosa de um modo “conscientemente po-
litico” (BOSI, 1994, p. 396) -, e o alagoano Graciliano Ramos, em seus
romances urdidos em um novo “realismo”, o “critico” (Ibidem, p. 402).

Representa-se, em Rastejo, um outro Nordeste, o potiguar, da segun-
da metade do século XX, em processo de industrializacio e desenvolvi-
mento economico. Através da voz narrativa, engendra-se a realidade numa
acio predominantemente pretérita (“garantiram”, “valeu”, “conseguiu”...),
cuja matéria existencial passa pelo filtro da memoria. As imagens da infan-
cla e da adolescéncia vém a tona, no presente narrado, “como uma lem-
branca”. Nela, na experiéncia de rememoracao, ha a representacio sensi-
vel de familiares, como a da irma Marina, que ressurge por meio de um
diminutivo afetivo, o da “costureirinha”, no exercicio laboral extenuante
com tecidos, que quase “se acaba em cima da velha maquina de costura”.

No contexto de configuracao da narrativa, ocorre, por exemplo, um



fluxo de informacgoes relacionadas ao reflexo cultural da supremacia mas-
culina, que, a época historica assimilada no romance, naturalizava o poder
do homem sobre a mulher. A mae do narrador e a irma tomam, no en-
redo, a responsabilidade pelo “aconchego famihar”, tendo em vista que o
homem garantidor desiste de permanecer na cidade. Da-se, ai, visibilidade
a0 local da mulher, nio sé na cartografia nordestina, mas também na cul-
tura brasileira, na medida em que ela e a filha se contrapdéem a imagem do
homem chefe de familia e provedor. I esse homem sertanejo deslocado
que, nas rachaduras de sua condicio cultural construida historicamente,
representa uma das imagens do ser problematico que a “forma romanes-
ca” personifica, apresentando-o como “um homem solitario” (LUKACS,
2009, p. 142), no choque entre a experiéncia da modernidade da cidade e
a nostalgia do campo.

Esse homem, nio se adaptando a vida na capital, tensiona a existén-
cla em trés niveis de conhecimento, veiculados na forma romanesca: 1) no
nivel sentimental, por nio se adaptar a urbanidade, vive, na solidao, entre
o sonho e o devanelo condi¢do que o faz migrar novamente para a regiao
rural; 2) no nivel familiar, dado que esse conflito existencial acaba por in-
terferir na convivéncia com a esposa e os filhos; e 3) no nivel historico-po-
litico, quando as dificeis situacoes pelas quais sua familia passou refletem,
em parte o mesmo tipo de Compadrlo oportumsta vivido no sertao, ou
seja, a “velha politica (hs relacoes provincianas” ressoa no modo como a
irma Marina encontra “emprego numa companhia estatal”, mediante as
mfluéncias do avo morto, o Homem do Braz, sobre um “conterraneo”
dos tempos dureos vividos no sertao seridoense.

Pedro da Costa, nessa experiéncia da rememoracao, ¢ iserido
como fio articulador das formas de tempo, de espaco e da representacio
humana, na organizacio interna do romance. Através dele, desenvolve-se,
em sintese, o conhecimento em dois planos: o objetivo, que concentra
uma visao critica sobre a histéria e as culturas sertaneja e urbanas; e o
subjetivo, em cujo teor deslizam, aos olhos do leitor, os conflitos intimos,
decorrentes da tensao rural-urbano.

4 LITERATURA E CONHECIMENTO: AS REPRESENTA-
COLS ESTETICAS DAS DIMENSOLES DO HOMEM

Vimos que, em Rastejo, o conhecimento literario transcende, mas
nio se desconecta das questoes expressivas da linguagem. Isso se justifica
pelo fato de endossarmos, como temos feito aqui, a ideologia que concebe



a literatura como a experiéncia de um saber formalizado, como uma “in-
formacao estética” (BOSI, 1994, p. 386), que se realiza, a um s6 tempo,
como continuidade e descontinuidade de uma atividade humana, como é
proprio da natureza epistémica do conhecimento, como prevé Bachelard
(1977), ao versar sobre a dialética que se nstala entre o novo saber e o ja
existente, através da dinidmica da confirmacio e da negacao, do preceden-
te e do sucessor.

Durante o processo genético, a realidade configurada nega ou con-
firma a outra - a objetiva, a histérica - num inegavel didlogo com a vida
precedente, sendo, na harmonia entre os planos estrutural, estético e do
conteudo, que a escritura estabelece esse didlogo, viabilizando aquilo que
Lournival Holanda - no ensaio O encoberto e o esquecido, sobre a pro-
sa poética de Guimaries Rosa - acentua como uma forma de expandir
“as possibilidades de dizer-se de uma cultura e as dimensoes do homem”
(201‘) p- 19). O dizer literario constitui-se, para 1sso, por meio de um

“modo obliquo” (Ibidem, p. 20), que nio funciona com a objetividade das
ciéncias logicas e naturais. Ao contrario, através de suas representagoes,
sao organizados niveis de conhecimento que exprimem varios angulos
dessa dimensao humana: a formacio geografica e historica, que territoria-
liza e situa os sujeitos dispostos no espaco e no tempo; os conflitos expe-
rimentados no ambito coletivo, quando postos a vivéncia do mundo em
crise; e a propria condi¢ao humana, com suas idiossincrasias existenciais,
com seus afetos e desafetos, aspiracoes e inadequacoes.

Ao dizer tais dimensoes existenciais do ser humano, retornamos a
reflexio de Candido (2002b) no micio deste estudo, pensando no destino
do mtelectual das letras, no mundo contemporaneo. Como também o fez
José Guilherme Merquior, em seu ensaio a “Responsabilidade social do
escritor”, ao discorrer sobre a “arte com funcao cognitiva”, (2013, p. 229):
a “arte séria”, aquela que ensina e que, portanto, transcende o lidico, a
fruicio despretensiosa. Salientamos, todavia, que niao desconsideramos,
obviamente, a importancia da ludicidade na realidade humana. Vejamos,
por exemplo, a “necessidade universal de ficcao e de fantasia” de que fala
Candido (p. 80, 2002a).

O objeto artistico vai, desse modo, além do ladico, ja que funda uma
realidade outra: a que provoca a leﬂexao a partir de uma reorientagio da
vida prlmalla que suscitou a criacio. Isso decorre do fato de o artista nao
conseguir “devolver ao mundo uma imagem simétrica, uma copia ade-
quada, um reflexo sem reflexio.” (MERQUIOR, 2013, p. 230). Nesse
movimento duplo, o da criacio e o da recepgio, ocorrem a formagio, a
compreensdo da vida, o reflexo da experiéncia origindria que motivou o
sujeito histérico a concepciao. Do reflexo criativo, advém a reflexio leitora,
momento em que o ser humano, dada a sua condiciao primaria de sentir,



tem ativada a sua percepc¢ao sobre a realidade, através do protocolo lin-
guistico organizado pelas maos do artista.

Quando lemos - sensivels e necessitados da arte - desenvolvemos
um senso compreensivo da realidade, através da leitura que se interioriza
e nos faz conhecer, mais de perto, o mundo, que passa pelo filtro da lirica
e da prosa, pela sensibilidade da voz poética, pelas acoes e reflexoes das
personagens. Nesse sentido, ela se torna “visio” (MERQUIOR, 2013, p.
229), 1sto ¢, forma de entendimento, de posicionamento 1deoldgico, de
cosmovisao e, portanto, de formacao, uma vez que “confirma e nega, pro-
poe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas.” (CANDIDO, 2017b, p. 177). Essa ¢é, em
sintese, “a funcio humanizadora da literatura, isto é, [...] a capacidade que
ela tem de confirmar a humanidade do homem” (CANDIDO, 2002a, p.
77).

E nos limites do texto literario que ocorre o posicionamento
mtelectual do sujeito, por nos fazer reconhecer a pertinéncia das indagacoes
provocadoras de Antoine Compagnon, acerca da literatura: “Literatura
para qué? A literatura é substituivel?” (2009, p. 56), no cenario dramatico
em que se desenvolve o mundo atual, prenhe de relacoes humanas frageis,
de monopélio do capital sobre o meio ambiente, sobre a intimidade do
ser, sobre os direitos humanos... E nesse mundo onde correntes fascistas
avancam, que a palavra se revela, ainda, como um modo outro de comba-
te... do necessario combate!
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1 INTRODUCAO

No cenario da poética brasileira do século XXI, Drummond e Fer-
reira Gullar sio exemplos de poetas que proporcionaram diversos questio-
namentos acerca da vida urbanita e do sujeito que nela vive. Questionando
ora modelos econémicos desiguais, ora a solidio do individuo da urbe,
ambos os poetas nas obras Vertigem do dia (1980) e José (1942) propuse-
ram diversas reflexoes sobre a vida em sociedade.

A hipotese defendida neste trabalho ¢ de que nos poemas “Edificio
esplendor”, de Drummond, e “Pela rua”, de Ferreira Gullar, sio percebi-
das diversas representacoes da cidade e do sujeito que nela vive, refletin-
do-se nestes poemas ecos de uma intenc¢ao que permeia como um todo as
duas obras selecionadas para andlise: José (1942) e Vertigem do dia (1980).
Assim, Drummond e Ferreira Gullar demonstram uma preocupag¢ao com
os rumos da vida na cidade e os efeitos do 1solamento deste espaco.

Com o fim de pesquisar sobre o tema, for abordado o tema da repre-
sentacdo da cidade com base nas consideragoes de Lynch (2017) e Harvey
(2012), uma vez que tais autores tecem consideracoes acerca do papel da
cidade no contexto recente. Tais teorias sio o arcabouco teérico utilizado
como forma de questionar as implicacoes entre homem e espaco urbano
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na sociedade.

Nesse sentido, cabe ainda mencionar as consideracoes de Wisnik
(2018), Villaca (2017), Cicero (2000), Dias (2006), Alves (2017), Fernan-
des e Alves (2020) acerca da producio poética de Drummond e Ferreira
Gullar.

2 DRUMMOND E GULLAR NOS ESPIRAIS DA CIDADE

Drummond e Ferreira Gullar foram dois importantes icones litera-
rios na poesia brasileira moderna e contemporanea. Seja pelo nimero de
obras publicadas e pela qualidade literaria de suas producoes, os dois figu-
ram como autores bastante reconhecidos no cenario das letras brasileiras.

Os dois poetas possuem uma percepgio da cidade que abrange di-
versos poemas em suas obras. Tais configuragoes nio siao estritamente de-
finidas, mas fazem parte de uma mntencao substancial em suas producoes
literarias. Wisnik (2018, p. 28) afirma sobre Drummond que “os ecos
da cidade retornam em sua obra inteira, e permanecem nela qual uma
mscri¢ao latente, sem correspondente cronologico contabilizavel”. Isto é,
o poeta de sete faces elege a ciddade como tema central em sua producio
literaria.

Por sua vez, a percepcao de Gullar sobre a cidade atravessa uma
otica do mvidual em conexdo com o coletivo, pois tanto o sujeito como o
objeto possuem interferéncias e interferem no meio. Assim, as relacoes
publicas entre os individuos e o meio sao configuracoes interrelacionadas.
Nesse sentido, Villaca (2017) considera que:

Gullar quer garantir a consciéncia (politico-poética) do
conjunto e a sensacao do particular; para tal, adota o
ponto de vista da velocidade, que revela um e outro,
que sobe e desce, que se cola ao 1manente para, em
seguida, buscar transcendé-lo. Nao é um ponto de vis-
ta confortavel: vive, precisamente, da mquietude
de quem nio se fixa nem fora do objeto (para poder
formaliza- lo com serena estabilidade) nem dentro dele
(para poder se confundir com seu intimo contetido)

(VILLACA, 2017, p. 291).

Tanto Drummond como Ferreira Gullar possuem uma percepcao
sobre a cidade que explora as relacoes privadas com relacao a imagem



publica que as pessoas vivenciam diartamente. Nos poemas selecionados
para a andlise é perceptivel esta sensacao nem sempre harmoniosa viven-
clada pelas pessoas.

3 DO EDIFICIO A RUA: UMA POETICA DAS CIDADES

O poema “Ldificio esplendor” é um dos textos que compoem a
obra José (1942). O ano de 1942, quando Drummond publica este livro,
for palco de diversas mmplicacoes da Segunda Guerra Mundial com a
declaracio de apoio do Brasil aos Estados Unidos, Reino Unido e Unidao
Soviética contra o Eixo (Alemanha, Itila e Japao). Existia nesse perio-
do tanto internacionalmente quanto nacionalmente uma expectativa de
crescimento econdémico dos paises em desenvolvimento quanto uma sen-
sacao de polarizacao no cendrio politico. O crescimento das cidades e a
modernizacao do comércio fazem parte desse contexto. No texto poetlco
drummoniano, essas marcas da globalizacao sio perenes e o sentimento
de 1solamento na cidade se faz presente em diversos versos e estrofes.

Os versos iniciais do poema configuram a imagem poética de
um sujeito: “Oscar”, uma possivel referéncia ao arquiteto Oscar Nie-
meyer(1907-2012), que na areia da praia, risca o projeto de um edificio. A
mmagem desse idividuo em particular se relaciona na segunda estrofe do
poema com a vida das pessoas no interior dos apartamentos das cidades.
Assim, o eu-lirico traga uma contraposi¢io de idelas com a figura esplen-
dorosa da construcio arquitetonica em relacio as sensagdes vivenciadas
em espaco privado no interior dos edificios. Observe a seguir a seguinte
estrofe do poema: “No cimento, nem traco/ da pena dos homens. /As
familias se fecham/ em células estanques” (ANDRADE, 2012, p. 47). A
mmagem poética estabelecida por Drummond nos versos anteriores res-
salta a imobilidade do concreto com relacio a necessidade humana de
desenvolver afeto através de lacos familiares.

As representacoes da construcao do edificio e sua simbologia so-
bre a solidio humana na cidade podem ser percebidas nas estrofes trés
e quarto, as quais articulam de maneira bastante simbolica essa antitese.
Conforme ¢ possivel observar a seguir: O elevador sem ternura/ expele,
absorve/ num ranger mondétono/ substancia humana./ Entretanto ha mui-
to/ se acabaram os homens./ Ficaram apenas/ tristes moradores” (AN-
DRADLE, 2012, p. 47). O eu-lirico de Carlos Drummond de Andrade se
utiliza do objeto mecanizado e mondétono do elevador com relacao a vida
humana. Todavia, cabe ressaltar que as pessoas sio nomeadas no poema



como “substancia humana”, com uma forte alusio a matéria constitutiva
dos seres que, projetados na cidade, veem-se mecanizados diante do dia a
dia na urbe. A 1magem poética que se percebe nos versos é de mdividuos
que diartamente saem de um lado a outro de forma mecanica com emo-
¢oes cada vez mais esvaziadas pela rotina enfadonha e monotona.

Focalizado micialmente como um ser a altura do mito,
0 homem surge agora diminuido ao extremo, a condi-
¢io de nao-homem: numa voluptuosidade mérbida, a
arquitetura projeta um mundo onde s6 ha “morado-
res”, pecas sem alma, a servico da maquina urbana.

(CORREIA, 2002?)

Nesse sentido, percebe-se que a poética drummoniana concebe a
mmagem da cidade como representacao para englobar as matizes sentidas
pelo sujeito em sua vida didria. Segundo Alves e Fernandes (2020, p. 4),
“Drummond buscou - inicialmente - na imagem da cidade a memoria
a partir da transformacao do espaco. Esta visio surge como fio condutor
de seus poemas”. No poema “edificio esplendor”, a cidade € um locus
significativo para a vida dos habitantes da urbe, pois o poema destrincha a
immagem da cidade a partir da figura do elemento simbolico do edificio e a
relacao dos sujeitos neste locus.

Esse espaco citadino esti como eco em diversas obras de Drum-
mond, nio apenas em José (1942). Desde a sua obra inaugural - Alguma
poesia (1930) - percebe-se diversos tracos do tema citadino na obra drum-
mondiana, caso do poema “Rua diferente” em que se 1é nos versos ni-
clais: “Na minha rua estao cortando arvores/ botando trilhos/construindo
casas”(ANDRADE, 2013, p. 30). que demonstra claramente esse temario.
Em outras obras, tais como A rosa do povo (1945), o tema da cidade
também possul uma conotacao bastante expressiva, a exemplo de poemas
como “A flor e a ndusea” e “Nosso tempo”, entre outros. I esse cendrio
da urbe ¢é demonstrado com foco nas sensacoes subjetivas as quais sao vi-
venciadas pelos moradores desse espaco. Conforme afirma Ferraz (2002):
A materialidade do urbano é avassaladora. E, ainda que essa materialidade
apareca sob formas mais ou menos consistente em entidades de substin-
cia subjetiva, como o Inconsciente, € mesmo sua qualidade cenografica, de
entorno, superficie, que 1magino poder vislumbrar em alguns poemas de
Drummond. (FERRAZ, 2002). Assim, a cidade se torna um tema constan-
te e privilegiado nessa poética.

No poema “Edificio esplendor”, tal marca se acentua ao ponto de o

2 O texto de Ferraz (2002) se trata de uma publicacio feita em hiperlink, por isso, nio
apresenta paginacao definida. Disponivel: https://eucanaaferraz.com.br/sec textos view.
php?id=10. Acesso em: 27 de dezembro de 2020.
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poeta utilizar um sentido metonimico do prédio para simbolizar a cidade
moderna. Assim, conforme Ferraz (2002): “O poema tem no edificio uma
perfeita metifora da cidade moderna porque toma a modernidade seu sig-
no mais radical e que melhor a traduz: a arquitetura. ‘Edificio Esplendor’
é, desse modo, uma espécie de theatrum no qual o leitor assiste a cidade
- a arte, a0 homem, a todo um projeto civilizatorio - em ritualistica auto-
fagia.” O processo de autofagia - o ato de comer a st mesmo - descrito
pelo teorico se desdobra sobre a ironia de o homem construir a cidade e
pensar em cada detalhe da arquitetura das construcoes com o fim de que o
proprio ser humano se perceba aprisionado pela constru¢ao humana: esse
processo ¢ um ciclo vicioso que torna um e outro escravos da urbanidade
e desse processo civilizatorio.

Se Drummond no poema “Edificio esplendor” trata do humano
versus o mecanico através da imagem poética do edificio, por sua vez, o
poema “Pela rua”, de Ferreira Gullar, composto por quarenta e um versos
e dividido em cinco estrofes, publicado na obra Vertigem do dia (1980),
apresenta o mesmo tema em comum acerca da vida solitaria das pessoas
na cidade. O ano de 1980, quando Ferreira Gullar publica Vertigem do
dia (1980), é¢ marcado pelo retorno do poetas as terras brasileiras apds um
longo periodo de exilio no exterior, entio, a obra possui essa conotacio
do exilio desde o seu titulo até a tematica de alguns poemas. Segundo
Batista (2011, p. 143), “a palavra vertigem empregada no titulo do livro
traz em si uma confissio do que ¢ voltar para o pais, ponderando todos
os traumas oriundos do exilio”. Desde o titulo, Ferreira Gullar demonstra
um profundo engajamento com a situacao do seu pais nos 1dos da década
de 80 e as implicacoes da ditadura no Brasil.

Os primeiros versos do poema se iniciam com a figura¢ao de um
sujeito que passa por uma loja e observa uma vitrine: “Sem qualquer es-
peranca / detenho-me diante de uma vitrina de bolsas/ na avenida Nos-
sa Senhora de Copacabana, domingo,/ Enquanto o crepusculo se desata
sobre o bairro” (GULLAR, 2018, p. 47). Nestes versos iniciais, o eu-liri-
co se depara diante de uma vitrine de bolsas e observa sem esperanca o
mostrudrio. Algumas suposi¢des que podem ser feitas a partir desse
sentimento descrito nos versos iniciais do poema ¢ a de que o eu-lirico
pode estar presenciando uma insatisfacio acerca do poder de consumo
limitado, uma vez que ele observa ao longe o objeto de desejo através da
vitrine, ou ainda, propde uma reflexio acerca da necessidade humana por
objetos materiais (aparentemente supérfluos para necessidades individuais
imediatas).

Os versos sdo marcados pela presenca da primeira pessoa singular
do discurso, e este eu-poético tece diversas alusdoes aos seus anselios e per-
cepcoes da Cldade. No poema, siofeitas mencoes a uma segunda pessoa



do discurso por quem o eu-poético tem afeicao, como nos versos a seguir:
“Sem qualquer esperanca / te espero. [...] / Na multidio que vai e vem
/ entrae sai dos bares e cinemas / surge teu rosto e some / Na multidao
que vai e vem / entra e sai dos bares e cinemas/ surge teu rosto e some”
(GULLAR, 2018, p. 47). Essa proximidade expressa nos versos simboliza
a necessidade do eu-lirico de se afastar do anonimato a partir das sensa-
¢oes de reconhecimento afetivo. Ainda assim, essa intimidade parece ser
o didlogo com um sujeito que, tanto quanto o eu-poético, tem consciéncia
das sensac¢oes vividas na cidade, incluindo, neste altimo aspecto, o proprio
leitor de seu poema. Como no verso a seguir: “tem quatro milhoes de
habitantes e tu és uma so. / Em algum lugar estds a esta hora, parada ou
andando” (GULLAR, 2018, p. 47). Assim, o poema estabelece tanto uma
relacio particular sobre a necessidade humana de afeto, quanto uma pro-
ximidade com o proprio leitor que vive nesse espaco da urbe.

No poema, o coletivo an6nimo se apresenta contraposto ao indivi-
dual como uma marca de subjetividade presente no eu-lirico. “Mas que es-
peranca! Tenho/ uma chance em quatro milhoes. / Ah, se a0 menos fosses
mil / disseminada pela cidade” (GULLAR, 2018, p. 47). O anonimato da
populacio estabelece a necessidade de se reconhecer pelo menos uma
esperanga, uma p0551b111(1ade dentre quatro milhoes de anénimos. Essa
busca ¢ a daquele que estd “desenraizado” na cidade (CICERO, 2000) e
precisa transgredir essa sensa¢io de desencontro.

Dessa forma, o eu-lirico nesse cendrio urbano e solitirio se confunde
e se caracteriza como um ser sem esperanca, mas permanece 1merso nes-
te espaco. Sua presenca ¢ andénima, uma vez que segundo ele, estd “aba-
fado pelo barulho dos motores / solto ao fumo da gasolina queimada”
(GULLAR, 2018, p. 47). Essa formulacio poética relaciona-se ao movi-
mento constante do transito, de uma cidade que nao descansa. A cidade
¢ toda ela movimento e o eu-lirico estd imerso neste espaco, sua voz é
abafada por esse barulho e movimento constante. Sob esse aspecto, Lynch
(2017, p. 11), tedrico que discorre sobre urbanismo e movimento urbano
considera que, “os elementos moveis de uma cidade, especialmente as
pessoas e as suas atividades, sao tio importantes como suas partes fisicas
e mmovels”. Essas consideracoes sobre a cidade apresentadas por Lynch
(2017) ao tratar da cidade focam na importancia das impressoes pessoais
dos sujeitos nesse espaco urbano.

Assim como Drummond explora em diversos de seus textos a in-
compreensao do “eu” no espaco urbano, o maranhense Ferreira Gullar
também é uma voz que apresenta diversas tensoes da cidade, consideran-
do-a, por vezes, como um espaco que aflige os seres humanos. Segundo

Alves (2017, p. 02),



No que tange respeito a poesia, os ares urbanos fazem
parte do seu idedrio como se fossem uma represen-
tacdo na qual o eu lirico do poeta se entrelaca a ela,
mas Nio sem expor as tensoes existentes No espaco
que acaba por cercar o ser humano de maneira tanto
idividual quanto social.

Esta percepcao de Alves (2017) sobre a cidade na poética de Ferrei-
ra Gullar se relaciona intimamente a tematica vista nos poemas do mara-
nhense. A cidade aparece como uma tonica marcante nos versos de um
eu-lirico comprometido com os aspectos sociais ¢ humanos da urbe. No
poema “Pela rua”, a percepcao de Gullar sobre a cidade pode ser aproxi-
mada de outra composi¢ao poética dele, como “Bicho urbano”, presente
na mesma obra e que elege o temario da urbanidade como central em
sua poética. Com o fim de abordar a emergéncia de sua vida na cidade, o
eu-lirico inicia o poema citando uma pequena cidade chamada Pirapemas,
localizada no Maranhio, estado de origem do poeta. Os versos iniciais
contém divagacoes do eu-lirico sobre nao conseguir morar em um local
como este, desconhecido e pequeno, locus no qual nio estariam presentes
os gases poluentes e a velocidade do espaco urbano.

No poema “Pela rua”, a abordagem sobre a cidade e os problemas
urbanos sao similares de “Bicho urbano”, uma vez que o poeta caracteriza
a vida indivualista nesse espaco e as implicacoes disso para a vida do ser
humano. Nesse sentido, o poema de Gullar é bastante elucidativo e traz
reflexdes muito consistentes para o sujeito que vive na urbe.

Gullar experimenta essa urgéncia de tratar dos problemas da urba-
nidade brasileira. E, ao fazer isso, exerce uma liberdade de transformar
esse espaco. Sobre 1sso, de forma geral, Harvey (2012, p. 74) afirma que “a
liberdade de construir e reconstruir a cidade e a nés mesmos €, como pro-
curo argumentar, um dos mais preciosos e negligenciados direitos huma-
nos”. Ao questionar e tratar das vivéncias desse espaco urbano, é possivel
modificd-lo e tracar novas possibilidades de existéncia.

Tanto em Gullar quanto em Drummond a urbe demonstra diversos
ecos significativos que permeiam a construcio dos poemas. Drummond
experimenta uma percepcao sobre o individuo solitirio, que nao se reco-
nhece no proprio local que habita, assim como Ferreira Gullar também
propoe essas reflexoes. As imagens poéticas formuladas pelos dois autores
constroem uma estrutura lirica repleta de questionamentos e reflexoes so-
bre a urbanidade.

Cabe ressaltar ainda que, mesmo com as peculiaridades proprias de
cada autor, ambos tratam da inconsisténcia do ser diante da rotina enfado-
nha e excludente da cidade. Tais imagens poéticas ora sio formuladas a



partir de uma percepc¢io da solidio a partir do desencontro e a sensacio
de enclausuramento vivida pelos habitantes da urbe.

Na era moderna, em que a sociedade ocidental orga-
niza-se e estrutura-se a partir de leis de mercado, que
gravitam sempre em torno de noc¢oes como produtivi-
dade, lucro, competitividade, o artista vé-se excluido
da sociedade burguesa, em virtude de nao se encontrar
diretamente inserido na estrutura de producio de bens
materiais de consumo (DIAS, 2006, p. 53)

Dessa maneira, a sensacao de desconforto destes poetas no espaco
urbanita desencadeia reflexdes bastante significativas tanto em poemas
como “Pela rua” e “Edificio esplendor”, tornando a cidade um temario
recorrente e marcante. Cabe ressaltar que a cidade é complexa e dinami-
ca. E as pessoas partilham com ela diversos nucleos significativos que as
mmpele a sentimentos ora positivos ora a lembrancas tristes. £ o poeta, com
sua funcio de representar as realidades da vida das pessoas, traz tematicas
que tantas vezes iIncomodam ou que passam desapercebidas pelos pro-
prios moradores da cidade. Segundo Cicero (2000, p. 19), “E para ser fiel
a esséncia da poesia que o verdadeiro poeta se msubordina nio somente
contra a poesia convencional mas contra o olhar ou a apreensao conven-
cional da poesia”. O poeta urbano trata de temas que mcomodam com o
objetivo de questionar e propor novas interpretacoes sobre a realidade.
Tanto Ferreira Gullar quanto Drummond exploraram essas possibilida-
des de inconsisténcia da urbe.

CONSIDERACOES FINAIS

Asrepresentacoes da cidade nos poemas “pelarua” e “edificio esplen-
dor” se configuram de diversas maneiras e apontam um nucleo significa-
tivo nas producoes analisadas. A exemplo, pode-se perceber o uso do
antagonismo entre o sonho de desenvolvimento através do projeto arqui-
tetonico e o enclausuramento dos sujeitos nesse modelo de criatividade no
poema “Edificio esplendor”. Ou entio, a sensacio de solidao e impoténcia
do ser humano diante da urbe no poema “Pela rua”, escrito pelo poeta
Ferreira Gullar. Percebe-se neste altimo poema os recursos de contraposi-
¢ao entre o natural e o artificial € o panorama de velocidade e anonimato
vividos pelos sujeitos da cidade.

Assim, nos dois poemas através de recursos poéticos distintos, os



dois poetas apontam questionamentos sobre o espaco da cidade e
a vida das pessoas que nela vivem. Durante a leitura dos poemas foi
percebida uma preocupacio dos poetas em questionar as relacoes entre
mdividuo e espaco. Essa preocupacio das implicacoes da urbe na vida
dos sujeitos € nodal para os dois poetas e eles propoem esses questiona-
mentos através de diversos recursos poéticos tanto nas obras menciona-
das como em tantas outras.

A adade, vista sob o olhar de Drummond e Gullar, aparece de
modo negativo, personificada através da sensacao de solidio, do vazio
sentido pelo eu-poético diante dos objetos de consumo tao valorizados
socialmente, e ainda, através das relacoes afetivas vazias que reforcam o
desencontro dos individuos na sociedade.

Nestes dois poemas cabe destacar que os sujeltos sao o ponto-cha-
ve de leitura dos textos poéticos: ora através de uma descricio em primeira
pessoa, em que o eu-lirico demonstra as sensacoes pessoais do habitante
da urbe, ora através da descricao dos sujeitos como seres alienados diante
de suas necessidades basicas. Sob esse ponto de vista, a aura negativa que
permeia os dois poemas ¢ reflexo de uma proposicao reflexiva feita pelo
eu-poético.

A 1imagem poética do prédio construido em “edificio esplendor” é
uma metafora da prisao criada pelos seres humanos, os quais deixam de
ter uma vida dotada de sentido para serem apenas tristes moradores que
se deslocam pela cidade sem possuir desejo e ansia pela vida.

Por sua vez, em “pela rua” aparece o discurso em primeira pessoa
como forma de apresentar um eu-lirico que se percebe alienado de seus
desejos proprios e necessidades, uma vez que vé projetado na vitrine de
lojas apenas objetos supérfluos e vazios de sentido para si. Diante desse
eu-poético em desencontro com o espaco € criada uma tensao sobre como
as pessoas vivem nas cidades e de que forma tais problemas da urbe refle-
tem o individuo que nela reside.

De modo geral, as discussoes feitas por estes dois poetas sobre a urbe
demonstram o quanto a cidade é dinimica e desenvolve com os sujeitos
diversas relacoes afetivas das quais os individuos podem abstrair diversos
sentidos - sejam eles negativos ou positivos. Assim, os questionamentos
propostos por Drummond e Gullar estabelecem uma tensio e através dela
¢é possivel questionar e buscar novas reflexdes. Como relembra Barbosa
Filho (2006, p. 18), “a poesia ¢ uma experiéncia do humano, uma expe-
riéncia singular, uma espécie de relagio do homem com as remhdades do
mundo e da vida”. A poesia é essa voz questionadora e, diante disso,
Ferreira Gullar ¢ Drummond, através da lirica, constroem essa relacio
entre o homem da cidade e a vida na urbe, percebendo os problemas e as



contradicoes desse discurso humano com relacio ao espaco.
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1 INTRODUCAO

A discussao realizada ao longo desta pesquisa aborda um cenario no
qual a cultura do coronelismo se destaca, periodo em que o poder exerci-
do pelos coronéis era absoluto sobre a populacao, e, a mulher se encon-
trava em situacao de desigualdade relacao ao poder patriarcal. Esperamos
que através desta pesquisa possamos desmistificar o papel de submissao
e inferioridade da mulher, fruto das 1deologias patriarcais, mostrando a
linha ténue entre a obra literaria e o cenario social.

Por esta razao, a pesquisa visa a apresentar algumas consideracoes
sobre o contexto historico e cultural da obra Tereza Batista Cansada de
Guerra, de Jorge Amado, focalizando a relacao de poder exercida pelo co-
ronel Justiniano Duarte da Rosa em relagio as mulheres, especificamente
da protagonista. Abordamos sobre o tipo de mulher que era Tereza, rela-
cionando-a com a época em que transcorreu a historia, discutindo acerca
de alguns temas como: coronelismo, violéncia contra a mulher, escravidao
sexual, a submissao/servidio, a diferenca sexual entre os géneros, a agres-
sao, o medo, o sexo, a denuncia social, o sofrimento e principalmente o
exercicio do poder.

O artigo que ora delineamos justifica-se pela possibilidade de reali-
zarmos um estudo aprofundado no que diz respeito a cultura, principal-



mente a coronelistica, enfatizando o discurso de poder dos coronéis. A
pesquisa objetiva analisar as relacoes de poder presentes na obra Tereza
Batista Cansada de Guerra, levando em consideracio o contexto socio-
-historico do referido enredo. Para tanto, estudamos a representacao do
género feminino discorrendo acerca da submissao e da resisténcia da per-
sonagem Tereza em relacao as mulheres da época com énfase a situacao
da mulher no regime do coronelismo e os discursos de poder do coronel
para com a protagonista da obra. O romance em analise mostra as condi-
¢oes Impostas a figura feminina, a imposicao da sociedade, submissio e a
resisténcia do género feminino em relacao ao masculino.

Para a realizacao dos objetivos optamos pela pesquisa bibliografica
de cunho qualitativo e analitico, pois conforme Gil (1991, p. 41) a leitura
analitica tem a finalidade: “[...] de ordenar e sumariar as informacdes con-
tidas nas fontes de forma que estas possibilitem a obtencio de respostas
ao problema da pesquisa”, ja a qualitativa de acordo com Minayo (2007),
¢ aquela que verifica uma relacao dinamica entre o mundo real e o sujeito
1sto é, um vinculo indissocidvel entre o mundo objetivo e a subjetividade
do individuo, que nio pode ser trazido em nimeros , haja vista a tematica
abordada ser relevante ao contexto social, uma vez que expoe assuntos
que ainda se fazem presentes na contemporaneidade: violéncia contra a
mulher, cultura do coronelismo, as relacoes de poder, dentre outros.

Com 1sso, temos a inten¢ao de nvestigar os acontecimentos passa-
dos e verificar a influéncia destes na atualidade, através de um método
historico, visto que conforme Marconi e Lakatos (2010, p. 89), através
de processos passados podemos verificar: “[...] a influéncia na sociedade
hoje, pois as instituicoes alcancaram sua forma atual através de alteracoes
[...] ao longo do tempo, influenciadas pelo contexto cultural particular de
cada época”. Dessa forma, este artigo for elaborado metodologicamen-
te com base em pesquisas bibliograficas centradas nos seguintes autores:
Foucault (2012), Teles e Melo (2003), Vilaca e Albuquerque (2006), Pinto
(2003), Candido (2010), Gil (1991), Koss (2000) dentre outros. A discus-
sao suscitada neste trabalho aponta para um cenario no qual a mulher se
encontra em uma situacio de extrema desigualdade em relacao ao poder
patriarcal, levado-nos a refletir acerca do poder exercido pelos coronéis
da época.

2 O REGIME DO CORONELISMO

De acordo com Foucault (2012, p. 147): “O controle disciplinar nao



consiste simplesmente em ensinar ou impor uma série de gestos definidos;
mmpoe a melhor relacio entre um gesto e a atitude global do corpo, que é
sua condicao de eficicia e de rapidez”. Fato que for silenciado pela ideo-
logia patriarcal dominante. Conforme as palavras de Koss (2000, p. 155):
“Em sua relacao social, a classificacio das mulheres passava pelo seu papel
na famiha, a divisao mais bdsica consistindo em virgens (filhas), esposas
e viuvas”. Essa subordinacio ao poder masculino de acordo com Pinto
(2008) se fundamenta na exploracao das mulheres.

No tocante ao coronelismo, teoricamente, o mesmo perdurou da
segunda metade do século XIX até as primeiras décadas do século XX.
Eram titulados coronéis os grandes fazendeiros. De acordo com Falcon
(2010, p. 83): “[...] ser coronel significava controlar um reduto eleitoral
expressivo, deter alguma riqueza e/ou influéncia, condicao elementar para
participacio no sistema oligarquico [...]”. Esse tipo de poder é entendido,
segundo Leal (2012), como um sistema politico que é domado por uma
relacio de acordo entre o poder privado e o poder publico, que era forta-
lecido em relacao a esse, sendo que esse tipo de compromisso tinha como
atributos o mandombmo o falseamento do voto, a desorganizacao dos
servicos publicos locais, dentre outros.

Dessa forma, podemos entender o coronelismo como um simbolo
de autoritarismo e impunidade, pois a politica era controlada e coman-
dada pelos coronéis, que eram os grandes fazendeiros: “O coronel quase
sempre era um grande proprletarlo rural derivando seu poder politico
dessa privilegiada situacao econémica’ (FAI CON, 2010, p. 32). Trata-se
de uma classe social dominante, usufruindo de vantagens, com isso tira-
vam proveito do sistema eleitoral, o qual permitia uma grande influéncia,
pols consistia em um:

[...] sistema de reciprocidade: de um lado, os chefes
municipais € os “coronéis”, que conduzem magotes de
eleitores como quem toca tropa de burros; de outro
lado, a situagao politica dominante no Estado, que dis-
poe do erario, dos empregos, dos favores e da forca

policial, que possui, em suma, o cofre das gracas e o
poder da desgraca (LEAL, 2012, p. 63).

Devido a maioria dos eleitores serem empregados nas fazendas, e
portanto dependentes dos donos das terras, os quais tinham grandes in-
fluéncias politicas, os empregados serviam como rebanhos eleitorais dos
seus empregddores formando assim, os currais eleitorais. Os pr()prletd-
r10s aglam com o intuito de causar intimidacao aos eleitores e assim ganhar
votos, € para 1sso enviavam alguns capangas para os locais de votacao,
denominando assim, o famoso voto de cabresto: “Os jaguncos fechavam



secoes, asseguravam as falsificacoes de atas, resguardavam as liderancas
politicas das fac¢oes. Enfim, viabilizavam pelo uso da for¢a a atividade po-
litica coronelistica, meio pelo qual se organiza o poder municipal” (FAL-
CON, 2010, p. 80).

Como podemos observar nas palavras de Vilaca e Albuquerquer
(2006, p. 61) o coronel: “[...] para seguir seus objetivos politicos-eleitorais,
era capaz das maiores fraudes, muitas vezes acolhidas ou acobertas por jui-
z0s € mesarios submissos”. A utilizacio expressiva do poder era frequente,
tais como: alteracao de votos, sumico de urnas e o voto fantasma, que era
a utilizacao de nomes de falecidos através de falsificacio de documentos,
tornando-os participantes das eleicoes. E essa pratica do voto de cabresto
ainda se perpetua na atualidade, todavia, com outras roupagens.

Os coronéis usavam de seu poder de influéncia, poder esse marcado
pela conduta machista e autoritaria, para conseguir todos os seus propo-
sitos, sem obedecer as leis. Conforme sublinha Falcon (2010, p. 80): “[...]
o mandonismo permeava as mais diversas instancias da vida municipal,
mostrando-se presente em quase todas as manifestacoes sociais. Nao seria
exagero afirmar que os coronéis possuiam poder de vida e de morte sobre
a sociedade”. A brutalidade e o machismo faziam parte da identidade dos
coronéis, visto que a violéncia deles nao se resumia apenas ao poder poli-
tico como afirma Falcon (2010), pois muitos exagero afirmar que os coro-
néis possuiam poder de vida e de morte sobre a sociedade”. Eles conside-
ravam as mulheres e filhas como simples empregadas, podendo surra-la e
até mata-las quando assim julgasse necessario, decidindo a vida de todos
a sua volta, demonstrando ter todo o poder sobre seus agregados. Para
disciplinar as mulheres que os serviam era necessario controlar as acoes
delas, e para isso utilizavam de castigos. Isso evoca a teoria foucaultiana.

A puni¢io (hsuphndl ¢, pelo menos por uma boa par-
te, isomorfa a prépria dbrlgdgdo ela é menos a vin-
ganca da lei ultrajada que sua repeticio, sua insisténcia
redobrada. De modo que o efeito corretivo que dela
se espera apenas de uma maneira acessoria passa pela
explacao e pelo arrependimento; ¢ diretamente  obti-
do pela mecanica de um castigo. Castigar e exercitar

(FOUCAULT, 2012, p.173).

Essa reldgd() de poder descrita por Foucault estd presente na con-
duta dos coronéis, pois as mulheres eram vistas como objeto, que servia
apenas para cuidar dos afazeres da casa, para fazer filhos e satisfazé-los se-
xualmente. A conduta dos coronéis em relacio as mulheres era de chefia/
dono, apresentando um tratamento distante em relacio as suas mulheres.



O coronel, como chefe em sistema social assim carac-
terizado, deve ser homem macho. [...] macho para as
fémeas, mulheres suas - muitas vezes, mais de uma ao
mesmo tempo - que lhe deixam prole de filhos tanto
legitima quanto ilegitima; macho também pela brabeza

de matar, dar surras; valentia para desafiar cangaceiros
ou mesmo a policia (VILACA; ALBUQUERQUE,
2006, p. 58-59).

O exercicio do machismo perpetua, pois ainda existem sinais em
varios setores da sociedade, visto que seguem a dominacao machista e
sexista, abomindvels violéncias contra a mulher, como o estupro e o es-
pancamento, tendo em vista que na maioria das vezes nao tem coragem de
denunciar seu agressor permanecendo calada por medo.

Durante muito tempo, as mulheres foram privadas de direitos, vi-
viam sobre a dominacao do homem. Isso porque, tratava-se de uma socie-
dade fortemente machista, sendo a mulher refém dessa dominacio, uma
vez que se considerava um fato natural a mulher se submeter ao homem,
por se tratar também de uma questao religiosa. Com 1sso, podemos ob-
servar que o homem controlava a casa, e as mulheres tinham que ser obe-
dientes, caso contririo, elas sofriam repressio, podendo ser violentadas.
Teles e Melo (2003, p. 18) conceitua essa violéncia: “[...] como uma rela-
¢ao de poder de dominacao do homem e de submissio da mulher”. No
que se refere ao coronelismo, niao se trata apenas de um fenémeno antigo,
pois podemos constatar que algumas de suas praticas se fazem presentes
na cultura do nosso pais.

Podemos afirmar que todos os acontecimentos citados fazem parte
de uma realidade que ¢é reproduzida pela literatura, de maneira diferencia-
da, visto que se trata de ficcao. A arte literaria aspira e divulga as condi¢coes
da sociedade em que é produzida. Portanto, a literatura esta intimamente
relacionada com as priticas sociais, como afirma Candido (2010, p. 65):
“[...] a criacao literaria corresponde a certas necessidades de representacao
do mundo, as vezes como preambulo a uma praxis socialmente condicio-
nada”, ou seja, dando ingresso ao mundo da fic¢ao, suscitando uma visao
de mundo.

3 RELACOES DE GENEROS: ASPECTOS SOCIAIS E CUL-
TURAIS



A questao de género estd presente em toda parte, se realiza cultural-
mente por ideologias formadas especificamente por momentos historicos
em lugares e periodos determinados, ou seja, o papel do homem e da mu-
lher é construido culturalmente e muda conforme o tempo e a sociedade.
Uma hierarquia socialmente construida, que vem desde primordios da
sociedade e passa a ser percebida mais precisamente através do movimen-
to feminista, pois na representacao social a mulher era vista como sexo
fragil, sendo palco de repreensio e violéncia. Teles e Melo (2003, p. 19)
afirmam que: “A violéncia de género pode ser entendida como ‘violéncia
contra a mulher’, expressao trazida a tona pelo movimento feminista nos
anos de 1970, por ser esta o alvo principal da violéncia de género” a qual
segundo as referidas autoras, ela pode ser percebida como uma doenca
social, que é provocada por uma sociedade que privilegia as relacoes pa-
triarcais.

Durante muito tempo, o fato de a mulher se submeter ao homem
era algo natural e obrigatério por se tratar de uma questao até mesmo reli-
glosa, pois o sexo masculino tinha o poder de controlar, sendo o homem
considerado um “deus”, a quem a mulher devia total obediéncia, sendo
o alvo principal da repressio, sofrendo atos de violéncia. Teles e Melo
(2003, p. 18) conceitua essa violéncia: “[...] como uma relacio de poder
de domina¢ao do homem e de submissao da mulher”. Fenomeno antigo,
silenciado ao longo da histéria, por uma sociedade onde a 1deologia pa-
triarcal ainda predomina.

Na antiguidade tudo era silenciado, a mulher se submetia a varios
tipos de situacoes, pois era submissa e condicionada a adotar uma postura
obediente em relacoes aos seus pais e, posteriormente ao marido, ou seja,
o0 homem era a figura central no sistema social o qual tinha todo dominio
sobre a figura femimina. Quando falamos relacoes de géneros, ja remete
a 1deia de relacao de poder, sugerindo um dominador (homem) e um
domunado (mulher), arraigado nas relacoes soctais, culturais, economicas,
politicas e sexuais.

A descriminacgao do género feminino vem sendo transmitida de ge-
racao para geracao, por estar na cultura de nossa sociedade. Essa 1ideolo-
gia machista vem sendo praticada desde os primoérdios. Muitos homens
veem as mulheres como sua propriedade, como sua serva fazendo suas
vontades; no entanto, essa subordinacio envolve tanto o ambiente familiar
como o social, pois a mulher sempre fol vista como um ser inferior, que
deve obedecer a supremacia masculina, ou seja, o homem insere-se numa
posicio superior, a quem a mulher deve submeter-se.

Portanto, as relacoes de géneros refletem concepcoes de géneros
mternalizadas por homens e mulheres, reforcando a desigualdade exis-



tente, ou seja, € um fendmeno social e cultural entre a maioria dos povos.
Mas, é preciso repensar os papéls socials em relacio ao sexo masculino
¢ feminino no que se refere a desigualdade, e livrar-se das marcas de su-
bordinacao das mulheres em relacio aos homens, que ainda se acham no
direito de tornar obrigatérias as normas de condutas as mulheres. Pensar
na transformacio social envolve transgredir as normas de comportamento,
dominacao e de poder impostas pela sociedade aos géneros.

4 O PODER DO CORONEL EM TEREZA BATISTA CANSA-
DA DE GUERRA

Jorge Amado possibilita, através do discurso narrativo, um olhar so-
bre como a figura feminina age nesses espacos, no caso, a regiao da Bahia,
uma vez que como afirma Bosi (1997), ele é um escritor populista e re-
volucionario em algumas de suas obras, aspectos que pode ser observado
pelos temase e pela linguagem.

A obra supracitada tem como o enredo a luta de uma mulher em
um ambiente predominante hostil. Apresenta a figura feminina repleta de
sensualidade, erotismo e forca, uma mulher que constréi seus ideais, que
amplia o seu espaco diante de uma sociedade patriarcal, pois o mundo
retratado por Jorge Amado no romance é um mundo de sofrimento, vio-
léncia e miséria. E é esse mundo que a personagem principal conheceu
desde cedo, primeiro quando ficou 6rfa e depois quando foi vendida pela
tia para o coronel Justiniano Duarte da Rosa.

Vale ressaltar que o referido coronel comprou Tereza simplesmente
para saciar os seus desejos sexuais. Ele tinha preferéncia pelas meninas,
em especial pelas que lhe ofereciam, na cama, certa resisténcia: “As faceis,
[...] ndo lhe davam a mesma exultante sensacio de poder, de vitoria, de di-
fic1l conquista” (AMADO, 1984, p. 79). Quanto mais resisténcia, mais ele
gostava e sentia prazer, tinha o poder de dominacao, via a mulher como
um objeto facil de manipular; e as que mostravam ser mais resistentes, ele
as tinha como troféu o qual era ganho diante de seu exercicio de poder.

O prazer maior ¢ o exercicio do poder ao explicitar
para o outro que ele nio passa de uma coisa, obje-
to vulnerdvel e passivel de penetragio e aviltamento.
Quanto maior a resisténcia, maior o exercicio do seu
poder, maior a humilhac¢io a que o outro é submetido,
mais valioso o troféu (VERARDO, 2000, p. 64).



O coronel Justiniano reproduziu com Tereza a mesma logica de
todos os coronéis que tinham como conduta e principais caracteristicas o
autoritarismo, mandonismo e o machismo. De acordo com as concepc¢oes
de Vilaca e Albuquerque (2006, p. 59): “[...] coronel é definitivamente
o cabra -macho: macho para com as fémeas [...] macho também pela
brabeza: brabeza de matar, de mandar matar, dar surras; valentia para
desafiar cangaceiros ou mesmo a policia. Dessa fama de cabra - macho
muitos deles se vangloriavam”. Nao obstante, Tereza apresentou um com-
portamento que quebrou algumas normas para o género através de suas
lutas, visto que a mesma antes se submetia ao coronel, mas depois de tanto
sofrimento ela reagiu. Podemos perceber a resisténcia da personagem em
relacao ao poder coronelistico quando nao se entregou facilmente, desa-
fiando fortemente por um periodo de quase dois meses, aumentando o
desejo sexual do coronel. Podemos perceber essa pratica de mandonismo
no seguinte trecho:

Mais ou menos dois meses, Tereza aguentou (sic).
Cada vez que o capitio a teve, fol na porrada. Cada no-
vidade custou tempo e violéncia. Chupa, ordenava o
capitio; a sediciosa trancava a boca, ele a batia-lhe com
a fivela de um cinto em cima dos labios: abre cadela!
Até abrir. Cada ensinamento durava noites e noites de
aprendizagem; era preciso usar a mao aberta na cara, o
punho fechado no peito, o cinto, a palmatoéria, a taca.
Até que as forcas de Tereza faltasse e ela consentisse
ou executasse. Na fedentina de mijo, o sangue coalha-
do, os urros de dor, assim Tereza Batista se miciou no
oficio de cama (AMADO, 1984, p. 115).

O coronel abusou sexualmente de Tereza diversas vezes ao longo do
periodo de convivéncia de dois anos, sendo usada como um objeto para
satisfazer os desejos dele. Jorge Amado descreve detalhadamente toda luta
brutal entre a menina e o Justiniano, conforme podemos perceber no tre-
cho abaixo:

Arfante, cego de 6dio, o capitao surra como jamais
surrou [...] Tereza defende a face, as maos em chagas,
nio ha de chorar, mas os gritos e as lagrimas soltam-se
e rolam independentes de sua vontade, nio basta que-
rer: Tereza urra de dor, ai! Pelo amor de Deus [...] Te-
reza rola semimorta, o vestido empapado de sangue,
0 capitio continua a bater um bom pedaco de tempo.
Aprendeu cachorra? Com o capitio Justo ninguém se



atreve € quem se atreve apanha. Para aprender a ter
medo, a obedecer AMADO, 1984, p. 110).

Essa demonstracao de poder através de atos de violéncia do coronel
Justiniano fez com que Tereza nutrisse por ele, como Unico sentimento,
o medo, pois desde a primeira noite (por ela resistir), ele a espancava de
forma desumana até a mesma ficar lesionada. Espancava-a com uma taca:
“I...] feita de encomenda, sete cordas de couro de boi, transadas, tratadas
a sebo, em cada corda dez n6s” (AMADO, 1984, p. 110). Ela rendeu fi-
sicamente, mas continuou resistindo psicologicamente. Por vezes Tereza
tentou fugir, mas a partir do momento em que ele comecou a queima-la
com o ferro de passar, ela comecou a sentir medo.

- Niao me queime, nio faca isso, pelo amor de Deus.
Nunca mais vou fugir, peco perdao; faco tudo que
quiser, peco perddo. Pelo amor de sua mée, ndo faca
1sso, me perdoe, a1, me perdoe! Sorriu o capitio ao
constatar o medo nos olhos, na voz; finalmente! Tudo
no mundo tem o seu tempo € o seu preco. A menina
estava atada de cordas deitada de barriga para cima.
Justiniano Duarte da Rosa sentou-se no colchio diante
das plantas nuas dos pés de Tereza. Aplicou o ferro de
engomar primeiro num pé, depois no outro. O cheiro

de carne queimada, o chiado da pele, os uivos ¢ o si-
léncio da morte (AMADO, 1984, p. 116).

A partir desse momento Tereza passou a servi-lo passivamente, obe-
decendo, fazendo todos os seus caprichos e vontades, lavando até os pés
do coronel, servindo como escrava, sendo humilhada por ele, ou seja,
seu comportamento foi influenciado pelo medo que sentia do capitio.
A protagonista for condicionada pela sociedade na qual as mulheres se
encontravam reféns de uma situacio de subordinac¢ao, sendo obrigadas
a permanecerem caladas diante de tais condicoes, e era assim que tinha
que ser, o homem e ditava as normas e a mulher as cumpria, o siléncio
representava obediéncia.

[...] mie de filhos, e nao obstante virgens de qualquer
sensacao de prazer, apenas possuidas e engravidadas.
Em casa, com a esposa o dever, o respeito, o pudor, a
cama de fazer filhos; na rua, com amdsia ou rapariga,
O prazer, o requinte, cama de luxuria, libertina- essa
divisa, o comportamento de muitos maridos de alta
moralidade familiar (AMADO, 1984, p. 164).

Era como os maridos tratavam suas esposas naquela época, como



um objeto qualquer, cuja funcao era apenas gerar filhos. De acordo com
Koss (2000), a nossa sociedade define o grau masculinidade de um ho-
mem pela soma de algumas caracteristicas, principalmente: forga fisica, in-
vulnerabilidade, destemor, independéncia, poder, ambicao, agressividade
sexual e fisica, ou seja, pela capacidade de obter o que quer na hora que
quer.

Jorge Amado apresenta em Tereza Batista cansada de guerra uma
questao tabu, revelando um grupo social que se encontra acobertado mo-
ralmente. Aborda algumas questoes de 1mportancia para se pensar a so-
ciedade, descrevendo com todos os detalhes as praticas de mandonismo e
poder exercido pelo coronel em forma de violéncia. Tereza for arrancada
da sua infancia inocente, vivendo em um verdadeiro inferno na casa do co-
ronel, fazendo-nos refletir sobre nossa condic¢io nessa sociedade que trata
de forma encoberta, e quase transparente as injusticas contra a mulher;
levando-nos a pensar em quantas Terezas e quantos coronéis podemos
encontrar na sociedade. E necessario entender, a partir das representacoes
do coronel, que a figura feminina fo1r impedida de exercer seus direitos,
ficando a mercé da populagio masculina, materializada na figura do pai e/
ou do esposo, ou seja, refém dessa relacio de dominacio.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio desta pesquisa for possivel verificar que o coronel Justinia-
no Duarte da Rosa ressalta a 1deologia patriarcal vigente, isto €, a pratica
do mandonismo e do machismo era representada de modo significativo,
mostrando o papel de submissao atribuido a mulher o qual fo1 construido
pela sociedade em relacio a figura masculina. No caso de Justiniano, a
analise evidencia que essa personagem desempenhou fortemente o exer-
cicio que lhe fora atribuido, exercendo uma forte violéncia de diversas or-
dens - fisica, psicologica e sexual, dominando todos a sua volta, atestando
a forca que o sistema do coronelismo detinha naquele periodo historico.

A discussio suscitada nestapesquisa nao se limita ao mundo da
literatura, mas reflete uma realidade que torna a mulher vulneravel ao
poder masculino, mesmo apos tantos avancos na regulamentacao dos
direitos da mulher. Assim, acreditamos que a construcao de uma sociedade
em que haja a tao almejada igualdade de género passa pelo enfrentamento
de todas as formas possiveis de violéncia contra a mulher. Nesse sentido, a
literatura, apesar de nao ter a funcao de modificar a realidade, pode fazer
com que se reflita acerca dessa realidade, e, com 1sso, buscar mecanismos



de transformacao social. A obra apresenta uma tematica atual sendo
caracterizada como narrativa que velo contestar a ideologia patriarcal de
época.

Portanto, percebemos a estreita relacio entre o poder e a violéncia,
atentando para o fato de que nem toda relacao de poder implica em atitu-
des violentas, mas no caso da obra estudada, ela acontece de modo explici-
to, visto que o poder exercido pelo coronel sobre Tereza legitima a violén-
cia cometida. Isso porque, como se considerava dono da menina, se sentia
autorizado a explora-la das mais variadas formas. Jorge Amado descreveu
minuciosamente as acoes desumanas as quais Tereza esteve submetida,
revelando o viés da literatura de retratar fatos que ocorrem na realidade.
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1 INTRODUCAO

Ao discutir o Modernismo, um dos primeiros marcos a ser citado
¢ a Semana de Arte Moderna, que aconteceu no Brasil em fevereiro de
1922. A exposicao dos trabalhos artisticos na Semana de Arte Moderna
gerou grande discussio e controvérsia, pois eles 1lam de encontro com as
tradicoes da época. Como exemplo das obras que geraram discussoes ha
as pinturas da artista plastica Anita Malfatti, que apresentavam um esque-
ma de cores menos realista e descentralizadas na tela. Rezende (2011)
aponta que a pmtora recebeu grandes criticas de Monteiro Lobato, que na
época, escrevia para o Estado de S. Paulo e para a Revista Brasil, apos os
comentarios de Lobato trés de seus quadros foram devolvidos. Este fato
mostra como a quebra das tradicoes estéticas da época nao for aceita com
facilidade pelo pablico da época.

Assim é importante lembrar que por mais inovador que o Modernis-
mo brasileiro tenha parecido na época, esta estética teve grande influéncia
dos movimentos artisticos europeus. Alves (2017) explica que a poesia
moderna niciou com Charles Baudelaire e As flores do mal, a obra de
1855 traz nela uma representacio da cidade de Paris.

Dentre as diversas movacoes apresentadas durante o Modernismo
a abordagem da tematica da cidade é uma delas. Fonseca (2009) aponta
que, na poesia, Mario de Andrade fol o primeiro autor brasileiro a te-
matizar a cidade moderna. Alves (2017) explica que no Brasil, no século
XX, a cidade passa a ser um tema mais evidente. Dentro dos autores que



trataram da tematica da cidade esta Carlos Drummond de Andrade. Alves
e Fernandes (2020) afirmam que Drummond ¢ um dos grandes nomes
da literatura brasileira e sua poética esta dentro das mais estudadas na
literatura brasileira. Contudo, ainda assim hd uma caréncia de trabalhos
que explorem arepresentacdo da cidade nas obras do autor, por isso faz-se
necessario a producao de mais pesquisas na area.

Ao analisar a cidade nas obras é possivel perceber que elas con-
tam uma narrativa, 1sso da-se pelo fato de que a cidade mantém em s1 a
memoria do que e de quem passou por ela. A cidade é um local no qual
diferentes realidades se encontram, ja que ela é formada pelo conjunto
das mais variadas vivéncias. Lynch (1999, p. 12), sobre a cidade ocidental,
afirma que:

a cidade ndo é apenas um objeto perceptivel (e talvez
apreciado) por milhoes de pessoas das mais variadas
classes sociais e pelos mais variados tipos de persona-
lidades, mas é o produto de muitos construtores que
constantemente modificam a estrutura por razoes par-
ticulares. Se, por um lado, podem manter-se as linhas
gerais exteriores, por outro, ha uma constante mudan-
¢a NO Pormenor.

Ou seja, a cidade significa e é Slgllthddd por aqueles que estio nela,
Ja que ¢ “construidas de memorias, de projecoes e de palavras” (FONSE-
CA, 2009, p. 67). Assim, estudar a cidade ¢ estudar aqueles que a habitam
e sua historia. Porém, mantendo em mente que a historia dessa cidade nio
pode ser contada por si mesma, ela necessita também da visio do artista
para dar voz aos acontecimentos.

2 A REPRESENTACAO DA CIDADE NA POESIA

Na literatura, a cidade tornou-se um tema mais frequentemente
abordado com a chegada do Modernismo, pois fol com o processo de
mdustrializacio que a sociedade moderna passou a enfrentar novas refle-
x0es. Sobre a relacio entre a cidade e sociedade Lefebvre (2001, p. 11)
afirma que “a industrializacio caracteriza a sociedade moderna”, pois ¢
ela que fornece o ponto de partida para uma reflexio sobre a época.

Lefebvre (2001) explica ainda que a cidade precede a industrializa-
¢ao e que as cidades arcaicas tinham raizes politicas e quando comparadas



as cidades urbanas elas apresentam diferencas. Lefebvre (2001, p. 13) afir-
ma, “nesse sistema urbano, cada cidade tende a se constituir em sistema
fechado, acabado”. Assim, parte da critica dele é voltada para como o
capitalismo aumentou a diferenca de classes e 1sso, por sua vez, afeta na
mteracao daqueles que estao na cidade. Com isso, pode-se entender que
uma parcela da critica de Lefebvre (2001) a sociedade moderna ¢, de certa
forma, a perda de parte do aspecto social da cidade.

Em contrapartida, Lynch (1999) explica que a cidade traz em si nao
s6 o ambiente fisico, mas a histéria do local e seus habitantes. Para Lynch
(1999, p. 11) o “desing da cidade € [...] uma arte atemporal” que pode ser
contemplado nao importa o quao sublime seja. E a representacao desse
desing, segundo Esmeraldo (2016), é permeada por marcas do passado, e
o autor afirma que

a cidade nio conta o seu passado; é representada
como as linhas da mio, escrita nos angulos das ruas,
nos corrimoes das escadas, ou seja, as marcas do pas-
sado estao presentes nas imagens da representacio da
cidade, recriadas pelo homem em narrativas verbais

ou visuais (ESMERALDO, 2016, p. 4).

Ou seja, as experlenaas de quem deixou marcas na cidade influen-
clam na formaqao das 1magens criadas nas narrativas sobre ela, p01§ 0s
elementos méveis da cidade, de acordo com Lynch (1999), sio tio impor-
tantes quantos os elementos Imaovels, Ja que as pessoas sao uma parte ativa
da sociedade e nao apenas observadores.

Quanto a criacao da cidade ¢é possivel afirmar que, a0 mesmo tempo
que o homem a cria, ele é sentenciado a viver nela. O soci6logo Roberto
Park afirma que a cidade é

a tentativa mais bem-sucedida do homem de recons-
truir o mundo em que vive o mais proximo do seu de-
sejo. Mas, se a cidade é o mundo que o homem criou,
doravante ela ¢ o mundo onde ele estd condenado a vi-
ver. Assim, indiretamente, e sem qualquer percep¢ao
clara da natureza da sua tarefa, ao construir a cidade
0 homem reconstruiu a si mesmo. (PARK, 1967, p. 3,
apud HARVEY, 2012, p. 73, grifo nosso)

Dessa forma, é possivel afirmar que o homem cria a cidade em es-
pelhamento a st mesmo, o que pode ser relacionado com a afirmacio
de Esmeraldo (2016), pois ao colocar, inconscientemente, tracos de si na
cidade o homem deixa sua marca nela e essa marca por sua vez pode ser



percebida pelo poeta que cria uma representacao dessa cidade.

Ou seja, a cidade por s1 s6 ndo é capaz de expor o passado dela,
¢ necessario a percepc¢ao, no caso deste artigo, do poeta para a criacio
dessa representacio em uma narrativa. Na poética de Drummond, Alves
e Fernandes (2020, p. 4) alirmam que o poeta mineiro “buscou - ni-
cialmente - na 1magem da cidade a memoria a partir da transformacio
do espaco”. Em outras palavras, a principio, nos poemas de Drummond
as transformacoes urbanisticas eram quem traziam a memoria da cidade.
Esse aspecto da representacao da cidade através das mudancas estruturais
pode ser observado no poema “Edificio Esplendor”, como sera apresen-
tado durante a analise.

2.1 A CIDADE REPRESENTADA DENTRO DE “EDIFICIO
ESPLENDOR”

O poema “Edificio Esplendor” ¢ dividido em cinco partes e possul
91 versos. Pode ser encontrado na obra Jos¢, que teve a primeira edigio
publicada em 1942. O recorte deste artigo da-se na analise da primeira
parte do poema. O fragmento analisado possui 16 versos que se organizam
em quatro quartetos, estes por sua vez, apresentam tracos do modernismo
em sua estética. Como, por exemplo, o verso livre e o enjambement, que
podem ser encontradas em “No cimento, nem traco/ da pena dos ho-
mens.”, na segunda estrofe, e em “Na areia da praia/ Oscar risca o proje-
to”, na primeira estrofe. Para melhor leitura e entendimento da discussiao
o fragmento serd apresentado abaixo e referenciado ao longo da analise.

I

Na areia da praia
Oscar risca o projeto.
Salta o edificio

da areia da praia

No cimento, nem traco
da pena dos homens.
As familias se fecham
em células estanques.



O elevador sem ternura
expele, absorve

num ranger monotono
substancia humana.

Entretanto ha muito

se acabaram os homens
ficaram apenas

tristes moradores.

(DRUMMOND, 2012, p. 10)

O poema, de modo geral, trata da construcao, destruicao e renova-
¢do urbana. Ferraz (2002, p. 1, grifo do autor) afirma que “iniciando-se
pela imagem que mostra o ato de riscar o projeto, o poema empresta ao
gesto do arquiteto um claro valor de inauguracao, de origem.”, assim pode
ser entendido que o poema ja apresenta desde o comeco uma situacio
de génese, de criacao. Ainda sobre o sentido de génesis da cidade Alves
e Fernandes (2020, p.5) afirmam que “o crescimento do cendrio urbano
¢ retratado de modo critico, visto que, para acontecer, se fez necessaria a
modificacao do ambiente no qual seus habitantes estio imersos”. Ambas
as afirmacoes podem ser aplicadas a primeira estrofe do poema de Drum-
mond, pois o autor retrata de forma metaforica as construcoes sendo feitas
no litoral, que pode ser encontrada nos versos “Na areia da praia/ Oscar
risca o projeto. / Salta o edificio/ da arela da praia” e 1sso por sua vez pos-
sul um aspecto de formacio da cidade.

E essa interpretacao pode ser ligada ao pensamento que, no poema,
o edificio pode ser visto como uma metonimia, uma amostra do espaco
urbano. Entiao, essa concepc¢ao do edificio pode ser interpretada como a
criacao e/ou expansao do espaco urbano. Ligado a formacio do espaco
urbano, Ferraz (2002) chama a atencdo para o fato de quem estd fazendo
o projeto se chamar Oscar e que 1sso ¢ uma alusio a Oscar Niemeyer, o
famoso arquiteto carioca.

Outro aspecto que pode ser observado dentro do poema ¢, segun-
do Ferraz (2002), a analogia entre a criacao da cidade e a ordenacao do
universo. Isso se dd pelo fato que houve uma mitificacio do processo de
expansao da cidade, gracas a imagem criada da construcao do edificio na
primeira estrofe. Para Samuel (1998, p. 182) “o mito ¢ o estigio do desen-
volvimento do pensamento humano anterior a historia, a arte e a logica.
Trata do fundamento ou do comeco da histéria de uma comunidade ou
do género humano em geral.”. Ou seja, o mito traz uma explicaciao para o



que outrora for mexplicavel, ele ¢ um maneira de apresentar a criacao de
algo, assim quando a adade ¢ criada de maneira fantastica em “Salta o edi-
ficio/ da areia da praia”, pode-se entender como a mitificacao do processo
de expansio urbano.

Ferraz (2002) aponta também para a dualidade entre utopia e pesa-
delo, pois a principio a criacao do edificio parece algo maravilhoso, mas
que logo traz a aflicao da crise da cidade.

Ja na segunda estrofe os versos “No cimento, nem traco/ da pena
dos homens.” podem ser entendidos como uma continuacio da critica
a deturpacao do cendrio natural, pois ao apontar que nao ha tracos do
homem nas construcoes feitas por ele mesmo é possivel interpretar uma
possivel ruptura com o que ha de natural no espaco onde o homem vive.

Ainda na segunda estrofe, Drummond expoe a realidade das fa-
milias que vivem nessa cidade, e mostra de modo critico como a vida na
cidade urbana pode privar as pessoas do contato humano, como pode
encontrado em “As familias se fecham/ em células estanques.”. Contudo,
se observado tendo em mente a metonimia mencionada anteriormente,
o fechamento das familias pode ser compreendido como uma critica a
fragmentagio da cidade. Lefebvre (1999) explica que a industrializagio em
conjunto com o capitalismo foi responsavel pela descentralizagio cidades,
pois as industrias tendem a ser colocadas fora do centro das cidades o que
acarreta no afastamento do proletariado da cidade.

Se o foco for colocado no 1éxico, é possivel refletir sobre a esco-
lha da expressio “células estanques”, a célula pode ser interpretada como
uma unidade estrutural, a familia e seus membros e se tornam estanques
por nio interagir com as outras células que estio presentes naquele edifi-
c10, fazendo assim uma alusao ao aspecto e isolamento, mesmo estando
cercado por pessoas, das cidades urbanas. Segundo Menezes (2010, p.
69), “observa-se que a fragmentacao citadina influi profundamente na figu-
ra humana”, essa fragmentacao pode ser observada com as familias que se
fecham (no sétimo verso) e a divisao em células separadas do que deveria
ser um espaco social. Menezes (2010) ainda explica que essa fragmentacao
causa mal estar ao homem, esse aspecto pode ser encontrado nas duas
ultimas estrofes do poema, quando Drummond despe o homem de sua
caracteristica humana.

Ferraz (2002) expoe a grande dlfelenga da i imagem formada na se-
gunda estrofe em relacio a primeira, pois se na primeira estrofe a praia
trazia um aspecto de leveza, a segunda estrofe traz peso e volume ao tratar
do cimento da construcao e também traz o sufocamento das familias en-
clausuradas no edificio.



Na terceira estrofe, o eu-lirico apresenta de modo metaférico e cri-
tico a rotina de uso de um elevador. O autor usa de uma prosopopeia
para atribuir acao ao elevador que “[...] sem ternura/ expele, absorve” a
“substancia humana”. Ao aproximar essas “realidades estranhas” (MELO
NETO, 1994, p. 98) o autor cria uma perspectiva diferenciada sobre o
edificio ja que ele passa a ser como afirma Ferraz (2002) um hibrido de
monumento e ruina, pois ele ¢ a0 mesmo tempo um monumento gran-
dioso e um simbolo de subtracio do humano. O eu-lirico opta por expor
como a rotina da sociedade moderna transforma o ser humano em uma
criatura privada da sua esséncia social. Lefebvre (2001, p. 13) afirma que
“a cidade conserva um cardter organico de comunidade, que lhe vem da
aldela”, mas no poema esse carater organico ¢ removido do ser humano
quando ele passa a ser referido como “substincia humana” e por 1sso o
edificio é a0 mesmo tempo monumento e ruina, ele ¢ um simbolo do que
fo1 construido pelo homem, mas é também simbolo de sua decadéncia.

E na quarta estrofe Drummond reitera a critica ao modo de vida
da sociedade urbana e consolida a desumanizacao do homem ao colocar
“se acabaram os homens/ ficaram apenas/ tristes moradores.” e ainda co-
loca em contraste a condi¢ao de “homem” enquanto ser humano e “mo-
rador” como aquele que nao participa ativamente da sociedade. Sobre a
situacio do homem no poema Ferraz (2002, p.1, grifo do autor) afirma
que

“focalizado micialmente como um ser a altura do mito,
0 homem surge agora diminuido ao extremo, a condi-
¢io de nao-homem: numa voluptuosidade mérbida, a
arquitetura projeta um mundo onde s6 ha ‘morado-
res’, pecas sem alma, a servico da maquina urbana.”

Assim o poema que fol mniciado com uma apresentacdo do ho-
mem similar a de deus, aquele que cria espacos, termina mostrando a
mversao de valores e colocando o homem como uma criatura, tira dele
suas caracteristicas humanas.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A representacao da cidade nao é um topico novo, Alves (2017) men-
ciona que até mesmo durante o Barroco podiam ser vistos as primeiras
representacoes da cidade com Gregorio de Matos. Entretanto, a represen-
tacio da cidade moderna traz reflexoes diferentes, pois a industrializacao



¢ um dos grandes fatores que afetam a organizacio da cidade.

O foco central desse trabalho fo1r analisar e apontar como Carlos
Drummond de Andrade aborda a cidade em um fragmento de um poe-
ma especifico e apos a leitura pode-se perceber que Andrade apresenta
criticas a industrializacao e ao capitalismo, uma vez que essas afetam as
relacoes da sociedade e causam mudancas ao ambiente natural.

Assim ¢é possivel afirmar que a representacao da cidade em “Edi-
ficio Esplendor” traz uma alusao a memoria da cidade, pois Drummond
passa desde a génese do ambiente urbano com metifora da criacio do
edificio até as consequéncias causadas por ele na sociedade. Dentre essas
consequéncias, retomando o pensamento de Park (1967, p. 3, apud HAR-
VEY, 2012), estd a visao de que o homem estd fadado a viver na cidade
que constroi e 1sso pode ser visto no fragmento analisado, pois ele termina
com a transformacio de “homem” para “morador”.

Em sua poética Drummond apresenta uma critica a dessocializacao
do homem que vive na cidade urbana e coloca que perder o contado social
¢, de certa forma, equivalente a perde parte do que torna o homem um
ser humano, que ao perder esse contado o homem transforma-se apenas
em uma coisa triste e vazia. As reflexoes e criticas de Drummond sobre a
cidade continuam atuais mesmo apés anos de sua primeira publicacio, o
que demonstra como, colocando nas palavras de Paz (2001), a poesia tem
o papel de lembrar o que tem sido esquecido durante trés séculos.
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1 INTRODUCAO

Joao Cabral de Melo Neto (1920-1999), conhecido como o “poe-
ta engenheiro”, devido a preocupaciao em construir uma nova estética, é
enquadrado pelos compéndios de Histéria da Literatura Brasileira como
parte da Geracao de 45. Apesar de compor o esse grupo por razoes his-
torias, sua obra se singulariza diante da tendéncia contextual ao focar na
forma literéria, sem, contudo, render-se as formas fixas. O préoprio Cabral
no ensaio A geracao de 45 tece consideracoes acerca do olhar geracional
sobre a poesia:

[...] uma geracio é melhor definida pela sua situacio
historica, pelas condicoes a partir das quais lhe é dado
viver, ou realizar uma obra. Isto é: uma geracio é me-
lhor definida de fora para dentro do que de dentro
para fora, a saber, pela consciéncia que possa ter de
s1 propria, pela sua maneira de reagir diante deste ou
daquele problema. Uma gera¢ao ¢ definivel mais pe-
los problemas que encontra do que por uma maneira
comum de resolver seus problemas. (MELO NETO,
1997, p. 75)



Sabe-se que a obra cabralina divide-se em duas dguas - uma voltada
mais para a preocupacao estética e a outra tocada pela tematica social. No
entanto, essas dguas se unem em muitos momentos, comprovando a coe-
réncia da poética cabralina como um todo. O rigor da feitura do seu texto
poético esta intimamente ligado a rigidez dos excluidos e famintos. A poe-
sia enxuta, negando o excesso sentimental, possui relacao com o individuo
que resiste a fome e sobrevive com pouco. Morte e vida severina (1955),
por exemplo, figura como uma de suas obras mais conhecidas, justamente
por unir o cuidado estético com a problematica social do retirante nordes-
tino. Escritor de uma obra com alcance universal e tendo recebido varios
prémios, Joao Cabral preferia que o tratassem por poeta pernambucano.
A totalidade de sua obra traz a grande licio do poeta: a obsessio pelo tra-
balho minucioso com as palavras somada a busca da imagem, sem ignorar
a realidade social.

Em sua poesia é notavel a variedade mesgotavel de temas. Como
diplomata, o escritor viveu anos na Espanha. Sua amizade com o poeta
Joan Brossa e com o pimtor Joan Mir6 teve influéncia na sua estética. No
decorrer de sua travessia poética, Joao Cabral for profundamente tocado
pela regidao da Andaluzia, o que lhe rendeu os dois tltimos livros - Sevilha
andando e Andando Sevilha (1989) -, comprovando a universalidade de
um poeta que escreveu sobre o nordeste brasileiro na Espanha e sobre a
regiao da Andaluzia no Brasil.

Diante da amplitude de temas ja explorados pela critica acerca de
sua poesia, para este estudo, decidimos focar nossa atencao em algumas
nfluéncias recebidas pelo poeta pernambucano, como também as influén-
clas que sua poética exerceu em escritores posteriores. Ainda que haja essa
ressonancia, nossa investigacio busca ressaltar os elementos que sao pro-
prios da poética cabralina. O poeta se singulariza entre seus predecessores
e sucessores; como bem afirma Antonio Carlos Secchin, “o que o precede
nao o anuncia, o que o sucede niao o denuncia.” (2020, p. 437).

Nesse sentido, cotejamos textos publicados nas primeiras obras do
autor - Pedra do sono (1942) e O engenheiro (1945) - e a poesia produ-
zida por figuras como Oswald de Andrade ¢ Murilo Mendes, sendo este
uma personalidade recorrente na obra e na vida de Joao Cabral.

2 ALGUMAS MARCAS DO DISCURSO CABRALINO

Se podemos perceber uma intersecao entre as estéticas de Oswald



de Andrade e de Joao Cabral, ela di-se pela auséncia. Trata-se de uma
mfluéncia que se faz presente na recusa da maneira como ¢ edificada a
poética que os antecede. Por vezes, Oswald apoia-se na parodia, mediante
a demolicao do texto imitado, como vemos no poema “meus oito anos”,
com 1nicial minascula, clara alusio ao poema “Meus oito anos”, de Casi-
miro de Abreu, com inicial mandscula:

meus o1to anos

Oh que saudades que eu tenho
Da aurora de minha vida

Das horas

De minha infancia

Que 0s anos nao trazem mais
Naquele quintal de terra

Da Rua de Santo Antonio
Debaixo da bananeira

Sem nenhum laranjais

Eu tinha doces visoes

Da cocaina da infancia

Nos banhos de astro-rei

Do quintal de minha ansia

A cidade progedia

Em roda de minha casa

Que 0s anos nao trazem mais

Debaixo da bananeira
Sem nenhum laranjais

(ANDRADE, 1971, p. 162 - 163)

Contrario a obstinacao destrutiva do poeta modernista, Cabral, pa-
cientemente, prima pela composicao, pensando e calculando o mundo
projetado pela mente do poeta-engenhelro Embora esteja fora do corpus
de analise, essa parcimoénia é explicitada nos versos de “Antiode”, que efe-
tua uma retorsao a partir da imagem da flor, topica sentimental de cultivo
romantico:

Poesia, nao sera esse



o sentido em que
ainda te escrevo:
flor! (Te escrevo:

flor! Nao uma

flor, nem aquela
flor-virtude - em
disfarcados urinéis.)

Flor ¢ a palavra

flor, verso 1nscrito
Nno Verso, como as
manhas no tempo.

(MELO NETO, 1994, p. 101)

No poema acima, considerado pela critica como paradigmatico na
Inuddngd de per spectlv(l poética adotada por Cabral, no lugar da flor ca-
nonica, ¢ erigida uma imagem que bebe da concretude da palavra-escrita-
-no-papel.

Quanto a Oswald, Haroldo de Campos descreve o cenario de onde
emergiu a Semana de Arte Moderna de 1922 como

O Brasil intelectual das primeiras décadas deste sé-
culo, em torno a Semana de 22, era ainda um Brasil
trabalhado pelos “mitos do bem dizer” (Mdrio da Silva
Brito), no qual imperava o “patriotismo ornamental”
(Antonio Cﬁndido) da retorica tribunicia, contraparte
de um regime oligarquico- patrlalcal que persiste Re-
publica adentro. Rui Barbosa, ‘a dguia de Haia’; Coe-
lho Neto, “o altimo heleno”; Olavo Bilac, ‘o principe
dos poetas’, eram os deuses incontestes de um Olim-
po oficial, no qual o Pégaso parnasiano arrastava seu
pesado caparazao metrificante e a riqueza vocabular
(entendida num sentido meramente cumulativo) era
uma espécie de termometro da consciéncia ‘llustrada’.

(CAMPOS, 1971, p. 10).

Frente a esse olhar sobre o poético, a primeira geracio de moder-
nistas efetuou o processo de terraplenagem nas letras brasileiras. Desse
modo, os artistas paulistas demarcaram, com énfase, sua presenca pros-
pectiva na producao cultural do pais. No campo da poesia, ao invés dos so-



netos de versos decassilabos, encontramos a singeleza de um distico, como
o texto de abertura do Primeiro caderno de poesia do alumno Oswald de
Andrade (1927): “Amor / Humor” (ANDRADE, 1971, p. 157).

Mas se ha marcas que afastam esses dois poetas, hd, também, marcas
que os aproximam. Uma delas é o desejo de combater o lirismo vicioso
da poesia brasileira. Apenas notamos que este combate se dara de forma
diferente, conforme a estética de cada um. Observemos, pois, como cada
um desses poetas trabalhou a tematica da infancia.

No poema “As quatro gares” (1927), de Oswald de Andrade, 1den-
tificamos o paralelo entre as etapas da vida e o itinerario de um trem que
passa por diferentes estacoes:

As quatro gares
infancia

O camisolao

O jarro

O passarinho

O oceano

A visita na casa que a gente sentava no sofa

[...]
(ANDRADIE, 1971, p. 160)

Delimitando, para andlise, a primeira estacao, denominada “infan-
cia”, percebemos a utilizacio de sintagmas nominais em quatro dos cinco
versos que a compdem. Desse modo, o procedimento hegemonico na es-
trofe é pautado na materialidade de palavras concretas pelas quais, como
um mosaico mnemonico, o eu lirico reconstrén seu passado.

Na obra cabralina, é reconhecida a tendéncia adotada pelo poeta
de trazer elementos da memoria (pessoal, familiar e pernambucana) para
dentro dos poemas, principalmente a partir de Museu de tudo (1975), in-
tensificando-se em A escola de facas (1980). Porém, mapeando a tematica
da mfiancia em Cabral, identificamos o tema trabalhado em um poema
ainda d seu primeiro livro, Pedra do sono (1942):



Infancia

Sobre o lado impar da memoria
o anjo da guarda esqueceu
perguntas que nao se respondem.

Seriam hélices

avioes locomotivas
timidamente precocidade
baldes-cativos si-bemol?

Mas meus dez anos indiferentes
rodaram mais uma vez
nos meus Interminavels carrosséls.

(MELO NETO, 1994, p. 46, grifo nosso)

Segundo Antonio Carlos Secchin (2020), a principio, o livro de
estrela de Cabral ainda nao traz o projeto estético que o poeta ira depurar
até sua ultima obra. Para o estudioso, Pedra do sono (1942) caracteriza-se
por uma “poética do deslizamento; quase nada é corpéreo, tudo se presta
a evasiao” (p. 33). Em “Infancia”, verificamos o aspecto movel e dinamico
na maneira pela qual a memoria é entendida. Mesmo na escolha dos subs-
tantivos concretos, observamos a prevaléncia de objetos dotados de mo-
vimento: “hélice”, “avidoes”, “locomotivas”, “baldes-cativo” e “si-bemol”.
Entretanto, do mesmo modo que o titulo do volume de poesias vincula o
onirico ao concreto da “pedra”, os elementos enumerados anteriormente,
embora movimentems-se, sao dotados de restricoes representadas respec-
tivamente pelo eixo, pelo itinerdrio, pelos trilhos, pela corda e pela pauta
musical. Assim, o distanciamento do espaco onirico (e memorialistico)
respalda-se na existéncia de um ponto de apoio no campo material. Esse
aspecto evidencia a semente construtivista norteadora da poesia cabralina,
como 1dentificou Antonio Candido (2002) em ensaio inaugural sobre a
obra do autor:

A tendéncia vamos dizer construtivista do Sr. Cabral
de Melo se mostra na sua incapacidade quase comple-
ta de fazer poemas em que ndo haja um nimero maior
ou menor de Imagens materiais. As suas emocoes se
organizam em torno de objetos precisos que servem
de sinais significativos do poema - cada imagem ma-



terial tendo de fato, em si, um valor que a torna fonte
de poesia, esqueleto que é do poema. O verso vive
exclusivamente dela. (p. 137)

Ao contrario de obras posteriores, nas quais o eu lirico tenta eclip-
sar-se a partir de outros (humanos e nio humanos), Pedra do sono apre-
senta diversos poemas cujo “eu” encontra-se explicitamente marcado. No
poema analisado, o pronome “meus”, que aparece duas vezes na tltima
estrofe, demarca o enunciador e, consequentemente, o dono das imagens
rememoradas. Apesar disso, o advérbio “indiferentes” é indice da mimesis
do mmpessoal que passa a ser delineada.

Além da sutil presenca/auséncia de Oswald de Andrade, observa-
mos a influéncia da escrita de Murilo Mendes nos versos cabralinos, espe-
cialmente os tracos surrealistas, como afirma Secchin:

Ora, o influxo onirico comparece de forma nitida ape-
nas no primeiro livro de Cabral, Pedra do sono (1942);
ja em O engenheiro (1945), reveste-se de tonalidades
bastante esmaccidas. Se ¢ cronologicamente restrito
o tributo cabralino ao autor de A poesia em panico,
encontraremos mais tarde uma curiosa confissio no
Murilo tardio de Convergéncia (1970): “Joaocabrali-
zel-me”. (2020, p. 439).

Conforme as palavras do estudioso, evidenciamos claramente a re-
percussao da estética muriliana na poética do pernambucano. O préprio
Cabral (apud BOSI, 2017, p. 478) afirma que “a poesia de Murilo me fol
sempre mestra, pela plasticidade e novidade da imagem. Sobretudo fol
ela quem me ensinou a dar precedéncia a imagem sobre a mensagem, ao
plastico sobre o discursivo.” Ademais, a influéncia é de mao dupla, ja que
0 poeta mineiro, por sua vez, confessa ter se joaocabralizado.

Analisemos, entio, dois poemas, um de cada autor, cujo enfoque
volta-se para as condi¢oes que circunscrevem o proprio ato de escrever:

Poema visto por fora

O espirito da poesia me arrebata

Para a regiao sem forma onde passo longo tempo imével
Num siléncio de antes da criacao das coisas.

Subito estendo o braco direito e tudo se encarna,

Os peixes sobem dos poroes do oceano,



As massas precipitam-se na praca publica.
Bordéis e 1grejas, maternidades e cemitérios
Levantam-se no ar para o bem e para o mal.

Os diversos personagens que encerrel
Deslocam-se uns dos outros, fundam uma comunidade
Que eu presido ora triste, ora alegre.

Nao sou Deus porque parto para Ele,
Sou um deus porque partem para mim.
Somos todos deuses porque partimos para um fim tnico.

(MENDES, 1995, p. 285)

Publicado no livro A poesia em panico (1937), ainda no primeiro
verso do poema, o eu lirico muriliano poe-se arrebatado por uma forca
que lhe € superior: o espirito da poesia. A ideia de arrebatamento vincula-
se a perda do controle sobre o que ¢ dito, ou melhor, o que é escrito. Uma
vez o corpo do poeta tomado, cabe ao brago dar forma ao fluxo impulsivo
de1 1nsp1ra(;ao que emerge de zonas profundas, semelhante ao inconsciente
€ a0 onirico tao pr ezados pelos artistas surrealistas, grupo no qual Murilo
Mendes é enquadrado. E interessante percebermos que mesmo os pulsos
de escrita ganham forma a partir da imagem de peixes, animal encontrado
em profusiao nos poemas de Pedra do sono (1942).

Além disso, o discurso religioso de orientacio crista recorrente na
obra do poeta também ¢é evidenciado na dltima estrofe do poema. Sem
equiparar-se a figura divina, o eu lirico considera-se também um criador, ja
que diferentes seres de palavra passam a habitar o que ¢ criado pelo poeta.

A parte do 1deario religioso, o poema cabralino delineia uma imagem
onirica ao redor da concepc¢ao do poema:

Dentro da perda da memoria
A José Guimaraes de Araujo

Dentro da perda da memoria
uma mulher azul estava deitada
que escondia entre os bracos
desses pdssaros friissimos

que a lua sopra alta noite



nos ombros nus do retrato.

E do retrato nasciam duas flores

(dois olhos dois seios dois clarinetes)
que em certas horas do dia

cresciam prodigiosamente

para que as bicicletas de meu desespero
corressem sobre seus cabelos.

E nas bicicletas que eram poemas
chegavam meus amigos alucinados.
Sentados na desordem aparente,

ei-los a engolir regularmente seus relogios
enquanto o hierofante armado cavaleiro
movia inutilmente seu anico braco.

(MELO NETO, 1994, p. 44-45, grifo nosso)

Novamente, a memoéria aparece na obra de Joao Cabral, desta vez,
como fonte para o que transcorre no decorrer do texto. No poema, ima-
gens florescem a partir de outras imagens que, a priorl, sio desconexas,
criando uma paisagem digna dos sonhos em uma dimensao fora do tempo
(“[...] er-los a engohr regularmente seus relogios [...]”). Porém, sob a 6tica
cabralina, a propria ordenacio dos vocabulos no texto estrutura uma sinta-
xe propria, estabelecendo uma reacao encadeada (“Sentados na desordem
aparente |...]”).

A comparacio entre os dois poemas evidencia convergéncias nas
posturas dos sujeitos da enunciacio frente ao processo de criacao. As re-
gioes profundas do mconsciente materializam-se na mulher azul, da qual
vém os poemas-bicicleta. A figura do hierofante, sacerdote do 1mpério
egipcio, converge para a imagem do poeta que utllua seu braco para dar
forma ao que ¢ soprado pela paisagem dos sonhos. A presenca dessa per-
sonagem possibilita relacionar a imagem da mulher a deusa Nut, divin-
dade cujas representacoes correspondem a uma mulher de corpo azul e
cheio de estrelas. Isso contribui, até mesmo, para a construcao do ambien-
te onirico a partir da relacio sono-sonho-noite.

Se as convergéncias entre Joio Cabral e Murilo Mendes podem
ser identificadas na imagética surrealista utilizada em seus textos, elas tam-
bém transparecem na valorizacio do concreto como vocabulo capaz de
definir os contornos do intangivel. No poeta mineiro, por exemplo, en-



contramos procedimento semelhante em poemas como este:
Poema espiritual

Eu me sinto um fragmento de Deus
Como sou um resto de raiz

Um pouco de dgua dos mares

O brac¢o desgarrador de uma constelacio.

A matéria pensa por ordem de Deus,
Transforma-se e evolul por ordem de Deus.
A matéria variada e bela

E uma das formas visiveis do invisivel.
Cristo, dos filhos do homem és o perfeito.

Na igreja hd pernas, seios, ventres e cabelos

Em toda parte, até nos altares.

Ha grandes for¢as de matéria na terra na agua e no ar
Que se entrelacam e se casam reproduzindo

Mil versos dos pensamentos divinos.

A matéria ¢ forte e absoluta

Sem ela nao ha poesia.

(MENDLES, 1995, p. 296-297)

Na primeira estrofe, o eu lirico enxerga a relacao entre fiel e divin-
dade, metonimicamente, por meio de elementos da natureza: raiz, mar
e constelacdo. Para 1sso, nao se furta ao uso da simile como ponte entre
esses dominios dispares. Destacamos, ainda, que as imagens presentes no
poema mantém a relacao hierarquizada entre as partes relacionadas, colo-
cando o sujeito poético como menor do que a divindade (semelhante ao
procedimento identificado, anteriormente, em “Poema visto por fora”).
Por fim, os versos apontam a necessidade do real e do tangivel para a con-
cepcao da propria poesia: “A matéria ¢é forte e absoluta / Sem ela niao ha
poesia”.

O proéprio Joao Cabral reconhece alguns aspectos da obra de Murilo
Mendes apenas em seu primeiro livro, sendo evanescidos da voz cabralina
em volumes posteriores. K na obra seguinte, O engenheiro, que visualiza-
mos o 1tinerario do sonho a vigilia, sob o crivo dos trés séis em busca da



cristalizagcao do proprio tempo, como lemos nestes versos do poema que
finaliza a obra:

Pequena ode mineral
Procura a ordem

que vés na pedra:
nada se gasta

mas permanece.
Nem mesmo cresce
pols permanece

fora do tempo

que nao a mede,

pesado soélido
que ao fluido vence.
que sempre ao fundo
das coisas desce.
[...]
(MELO NETO, 1994, p. 83-84)

CONSIDERACOES FINAIS

Na conclusio deste artigo, podemos reafirmar a singularidade da
estética cabralina, distanciando-se dos modernistas e da Geracao de 45,
porém reconhecendo, também, que nenhum autor é uma ilha, como afir-
ma Secchin. Nio hi como defender uma poesia maugural, sem levar em
consideragio o que a antecede. O 1rnport(u1te ¢ destacar que Joao Cabral
conseguiu sim criar o seu timbre proprio. A obstinacio métrica e seman-
tica do poeta pernambucano o transformou na pedra-de-toque da poesia
brasileira. Enquanto que o movimento modernista de 1922 colocava-se
violentamente contra a poesia anterior, ja que ruptura era a palavra de
ordem, Jodo Cabral estudava, pacientemente, a Geracao de 45 e as ante-
riores, ensalando 0s NOVos passos para a construcio de sua poética. Nesse
sentido, podemos afirmar que, em vez da radicalidade de Oswald, o poeta-



-engenheiro desenha, sistematicamente, o projeto de ruptura pretendido.
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1 INTRODUCAO

“O homem possui ou um Deus ou um idolo”. E com esta frase de
Max Scheller, filésofo alemao, que René Girard, pensador francés, ini-
cia Mentira romantica e verdade romanesca (2009), obra em que o autor
principia os fundamentos de sua teoria sobre o desejo humano. No para-
grafo final de Caetés (2019), romance de estreia de Graciliano Ramos, o
narrador Jodao Valério assim encerra seu discurso: “Ateu! Nao € verdade.
Tenho passado a vida a criar deuses que morrem logo, idolos que depois
derrubo — uma estrela no céu, algumas mulheres na terra...” (RAMOS,

9019, p.276).

Ha pontos em comum entre os dois trechos. A frase do filésofo
evoca a nevitavel veneracio do homem em direcio a um ser — divino ou
mundano. A autoavaliacao de Joao Valério, por sua vez, nos mostra que
a veneracao ao que ¢ mundano, 1sto €, aos deuses criados por ele mesmo,
¢ efémera e fadada a queda. Essa passagem da veneracao a indiferenca,
da ardéncia do desejo a seu cessar, e 0 modo como ela se configura es-
teticamente na primeira obra de Graciliano Ramos é o que nos interessa
neste ensaio. Objetivamos analisar a construcao de Joao Valério a partir
da trajetoria dos seus desejos e discernir em que medida suas ambicoes de
ordem intima sao elaboradas a partir da vida social da cidade.

Em Caetés (2019), acompanhamos Joiao Valério, um guarda-livros
de uma firma da cidade de Palmeira dos Indios que narra o romance e
filtra o quadro social do lugar onde vive a partir de sua consciéncia. Em
virtude disso, a percepcao do leitor acerca do enredo e das personagens



esta imbricada as ambicoes do personagem, que se configuram como ele-
mento central da obra.

Podemos pensar esse nervo basilar a partir da aspiracao mais ime-
diata de Jodo Valério: Luisa — a mulher de seu chefe, Adriao. O romance
se abre com uma rapida consumacao desse desejo, quando o protagonista,
na casa do patrdo, aproveita um momento sozinho com Luisa para dar-lhe
“dois begjos no cachaco” (RAMOS, 2019, p.8). O desenrolar da ntriga,
ainda que mterpolado por outros nucleos, parece ser conduzido por essa
vontade de possuir a mulher. A dinimica daqueles personagens entra em
crise a partir dos betjos roubados de Joao Valério, e o conflito dramatico
se encaminha ora para a aproximacao dos dois, ora para o distanciamento,
tendo como apice o momento em que enfim conseguem relacionar-se se-
xualmente, durante uma semana na qual Adriao esteve ausente da cidade.

O suicidio do chefe ao fim do romance apos ter descoberto o adul-
tério da esposa constitul uma espécie de deus ex-machina para que Joao
Valério pudesse seguir sua vida com Luisa, nio fosse, entretanto, o desen-
canto. Mesmo sem o rival no meio do caminho, Joao e Luisa nio firmam
um relacionamento. O triunfo do desejo entre eles, isto €, a retirada do
obstaculo para a sua consumacio efetiva, for o seu verdadeiro falecimen-
to. Por qué? Apenas a tragicidade do fim de Adrnao, hipétese que pode
aparecer de chofre ao leitor, explicaria o afastamento dos dois? Fiquemos
com essas questoes em mente.

2 O IMPETO LITERARIO

Javimos que a frase de encerramento do romance denota a derruba-
da dos idolos de Joao Valério, o arrefecimento de seus desejos. Na obra,
ha um outro objeto almejado por Joao Valério que passa por esse mesmo
processo: a escrita do romance historico sobre os indios caetés. Trata-se
de um empreendimento complicado: sabemos que o livro estava “encren-
cado miseravelmente no segundo capitulo” (RAMOS, 2019, p.14), ainda
que miciado ha cinco anos, quando o dinheiro de sua heranca fora leva-
do por uma tal de Felicia, mencionada uma tnica vez em toda a obra, e
Adrido o empregara no escritorio.

E possivel supor, considerando que o micio dos trabalhos com
Adnao tenha significado o inicio ou o aprofundamento do contato de
Joiao Valério com Luisa, que a escrita do romance tenha principiado em

paralelo ao desejo por esta personagem. Além disso, da mesma maneira



que os caminhos do relacionamento com Luisa sao desastrosos, o em-
preendimento literario de Jodo Valério também é. O personagem nio
quer enfrentar o labor do fazer artistico. E justamente dessa preguica de
Valério que surgem alguns dos momentos comicos do livro, como a refle-
xa0, tomada apés macreditavels cinco anos desde o micio da empreitada,
de que “talvez nao fosse mau aprender um pouco de histéria para concluir
o romance.” (RAMOS, 2019, p.208), para a qual, em seguida, ele conclui:
“Nao tenho paciéncia.”

Diante disso, surgem algumas questoes: por que, entao, Joao Valé-
r1o escreve? De onde vem esse desejo? K por que ao final, assim como o
amor pela mulher de Adrido, essa ambicido artistica se esvai? O romance
parece entregar respostas mais claras para esses questionamentos do que
para aqueles que se referem ao amor entre ele e Luisa. De toda forma,
alguns criticos apresentam algumas teses interessantes em relaciao a esse
impeto literario.

Para Antonio Candido (2012, p. 29), o romance de Joao Valério é
um reftglo para onde ele corre sempre que lhe é preciso “um contrapeso
as decepcoes da vida”. Rut Mourao (apud BUENO, 2015, p. 598) vé as
atividades intelectuais de Joao Valério como indicios de uma grandeza de
espirito que o afastaria de mesquinharias do meio social.

De fato, por meio das avaliagoes de Joao Valério acerca dos tipos
sociais de Palmeira dos Indios, conseguimos perceber um certo desprezo
do personagem pelos seus conterraneos. Ao falar do politico Barroca, por
exemplo, assim o caracteriza: “Ficam la os sitios do Barroca, terra esplén-
dida. Cultura de café, gado seleto, que ladrao! Aquele, sim, anda sem se
deter e alcanca tudo com facilidade” (RAMOS, 2019, p.165).

Entretanto, é importante considerar o enviesamento deste discurso.
Por tras das constantes criticas aos membros daquela sociedade, especial-
mente os de classe mais alta, ha a ambicao de se mserir naquele meio, de
superar o patamar de inferioridade em que se encontra. Alids, quando fala
sobre suas ambicoes com o livro, Joao Valério revela: “Contentava-me um
triunfo caselro e transitério, que impressionasse Luisa, Marta Varejao, os
Mendonca, Evaristo Barroca. Desejava que nas barbearias, no cinema, na
farmacia Neves, no café Bacurau, dissessem: ‘Entao ja leram o romance

de Joao Valério?’ [...]” (RAMOS, 2019, p.63).

Essa intengdo de impressionar os membros da alta sociedade de
Palmeira dos Indios desvela as referéncias hostis de Joio Valério dire-
cionadas a essas mesmas pessoas. Por tras delas, ha o ressentimento de
um homem que, embora esteja perto, esta ainda 2 margem daqueles tipos
sociais. Como bem constatou Luis Bueno (2015, p.605) na contramao de
Rui Mourio, “Jodao Valério niao se opoe aos valores do seu meio, antes



mtegra-se a eles e os aceita de forma até mesmo exemplar”. Aceita-os de
tal maneira que busca estar no topo daquela dinimica social, ainda que
tente disfarcar esse desejo criticando seus pares. Assim, pode até haver um
conflito entre individuo e meio, como percebido por Mourao, mas nio
porque aquele discorda deste, e sim porque nio detém os melos necessi-
r10$ para se inserir com dlstm(;ao nele.

Essa caréncia coloca Joao Valério num local de ivisibilidade que o
agoniza, como se lhe coubesse apenas a exclusao. Ele proprio se afasta por
reconhecer a sua inferioridade, como ocorre ao conhecer o Dr. Castro, o
recém-chegado promotor da cidade:

— O amigo, se nio me engano, ¢ comercliante. [disse o promotor]
— Nao senhor.

— Empregado puablico, talvez.

— Também nao.

— Estudante?

— Nem 1sso. Com licenca. (RAMOS, 2019, p.108-109)

O didlogo revela bem as dinamicas de classe em jogo naquele con-
texto, no qual o mero guarda-livros, envergonhado de sua condi¢ao, nio
consegue nem sequer se definir. Prefere pedir licenca a assumir a sua
inferioridade social em relagao ao seu interlocutor. Ainda nesse sentido,
mais a frente no romance, Luisa pede para que o criado de sua casa chame
Joido Valério para almocar, e o protagonista se sente ofendido por isso: “O
criado preto! ‘Diga a seu Valério que venha comer.” Isto a mim, a mim que
era... Procurei alguma coisa que eu fosse. Nao era nada, realmente, mas
tinha boa figura e os caetés no segundo capitulo”.

A busca pela definicao de si é desastrosa. Nao satisfeito em assumir
o nada de sua existéncia, ele acrescenta uma orac¢ao adversativa com com-
pensacoes que, em vez de valoriza-lo, parecem reduzi-lo ainda mais, com
a forca ironica que perpassa todo o romance: ele tem apenas uma figura
que nao € boa nem para si nem para a sociedade (0 mais importante para
ele) e um romance encalhado na gaveta ha cinco anos.

Os seus desejos, portanto, partem dessa caréncia, da busca de defini-
¢ao de s1 pelo prisma valorativo de uma sociedade capitalista. A escrita do
romance pode ser pensada a partir dessa perspectiva. E tanto que, como
apontamos anteriormente, esse impeto literario surge em Joao Valério
quando ele perde seu dinheiro para Felicia. Nessa perspectiva de leitura,
podemos pensar o projeto do personagem nao como o refigio apontado
por Antonio Candido, mas a via por meio da qual ele espera galgar espa-



¢os privilegiados na sociedade de Palmeira dos Indios.

Compreender a forca propulsora da escrita do livro explica também
a queda desse idolo de Joao Valério, isto €, por que razio, apos o suicidio
de Adriao, ele abandonou a empreitada literaria. Convém lembrar que,
embora nao tenha ficado com Luisa, Valério assumiu o lugar deixado pelo
chefe na empresa, tornando-se socio de Vitorino, irmao de Adriao. Com
1550, alcancado o patamar social que ele tanto almejava, a literatura deixa
de fazer sentido, pois “um negociante nio deve se meter em coisas de

arte” (RAMOS, 2019, p.269).

3 O IMPETO AMOROSO

Se o arrefecimento do impeto de escrita pode ser compreendido
pelo desejo latente de ascensio social saciado por outra via, a resposta para
o esfriamento do desejo por Luisa nao parece estar tao delineada assim.

Diante dessa zona cinzenta, apresentamos a hipétese de que o de-
sejo de Joao Valério por Luisa também era mediado pelas ambi¢oes de
ascensao social do protagonista, sendo, portanto, arrefecido com a con-
quista do lugar de Adrido na firma e no espaco privilegiado em Palmeira
dos Indios. A fim de elucidar melhor essa ideia, convém trazer a tona as
consideracoes de René Girard sobre o desejo humano.

No livro Mentira roméantica e verdade romanesca (2009), o autor
analisa a obra de Cervantes, Stendhal, Dostoiévski, Flaubert e Proust,
grandes nomes da literatura ocidental que, segundo o pensador francés,
conseguiram desvelar as engrenagens do desejo humano, isto €, a sua con-
figuracdo triangular. Para Girard, ndo hd desejo autonomo: uma pessoa s6
deseja algo ou alguém porque hda um terceiro termo que direciona a sua
atencio a esse algo ou a esse alguém. E por isso que Girard denomina o
desejo de mimético, uma pulsao que desenvolvemos a partir daqueles que
nos rodeiam. Da mesma forma que nossa natureza imitativa nos permite
apreender a linguagem e os gestos, ela também condiciona as nossas am-
bicoes (KIRWAN, 2015).

Ao comentar sobre o desejo em Dom Quixote, Girard assim nos
ensina:

Dom Quixote renunciou em favor de Amadis a prer-
rogativa fundamental dos individuos: ele nao escolhe
mais os objetos de seu desejo, ¢ Amadis que deve es-



colher por ele. O discipulo se lanca em direcio aos
objetos que o modelo de toda cavalaria lhe indica,
ou parece lhe indicar. Chamaremos esse modelo de
mediador do desejo. [...] [O mediador] se nradia ao
mesmo tempo em dire¢io ao sujeito e em dire¢io ao
objeto. A metifora espacial que expressa essa tripla
relacio é obviamente o triangulo. O objeto muda a
cada aventura, mas o triingulo permanece. (GIRARD,

2009, p. 16).

Compreender a irradiaciao desse mediador tanto para o sujeito quan-
to para o objeto ¢ essencial para que possamos deslindar os conflitos que
emergem da dinamica do desejo. E natural que, se imitamos os desejos
dos outros, os objetos desejados entrem em escassez e nasca dai um jogo
de rivalidade, em que entramos em competi¢ao com nossos mediadores.
E o que Girard chama de mediacao interna, situacao em que o mediador
se torna obstaculo para a concretizacao de uma ambicao. No caso de Dom
Quixote, ndo acontece esse tipo de mediacao pelo fato de o protagonista
nao compartilhar o mesmo espaco-tempo do mediador de seu desejo.
Amadis e Quixote nunca se confrontariam fisicamente e, mesmo se hou-
vesse essa possibilidade, o objeto desejado (a vida de cavaleiro) poderia
ser fruido em conjunto — essa é a mediacao externa, na qual a natureza
mmitativa do desejo nao mmplica rivalidade entre os envolvidos em virtude
de eles estarem em planos distintos.

A literatura moderna, segundo Girard (2009, p. 38), se encaminha
para a tematizacao da mediacao interna, porque esta “triunfa num univer-
so onde vao se apagando, pouco a pouco, as diferencas entre homens”.
Os contlitos que surgem dessa mediacao parecem oferecer matéria-prima
mteressante para a tematizacao das relacoes humanas no romance. E a
luz desse entendimento que Girard atribui o termo “verdade romanesca”
para as obras que descortinam o funcionamento do desejo, e “mentira
romantica” para aquelas que tratam o desejo como uma linha autbnoma
entre sujeito e objeto, propagando “a ilusao de autonomia a que o0 homem
moderno estd apaixonadamente apegado” (GIRARD, 2009, p.40).

Com base na leitura que apresentamos aqui, podemos alocar Caetés
na linhagem da verdade romanesca, uma vez que os desejos de Joiao Va-
lério se encontram emaranhados em redes de mediacio. Olhando dessa
maneira, ¢ possivel atar alguns nés da narrativa, em especial no que diz
respeito ao desejo por Luisa.

Quanto a ele, podemos perceber uma evidente configuracao trian-
gular, em que Adnao seria o mediador do amor de Jodao Valério pela per-
sonagem. De Adrido, “verdadeiro sol facticio, desce um raio misterioso”
que faz Luisa brilhar “com um fulgor enganoso” (GIRARD, 2009, p.41).



De que maneira Adrido se tornou esse sol? Por que seria ele o modelo
de Joao Valério? Se recuperarmos as reflexoes acerca do impeto literario,
podemos tracar essa eleicio do modelo a caréncia de dinheiro e prestigio
social do protagonista. Essa sua posicao de inferioridade, taio marcada em
diversos episdédios do romance, como ja evidenciamos na secio anterior,
faz com que ele olhe para Adrido, seu chefe, e se depare com um padrio
de vida que gostaria de ter. E assim que ele passa a ser mediador dos de-
sejos de Jodo Valério.

Segundo Girard (2009, p.40), “o prestigio do mediador se comunica
ao objeto desejado e confere a este ilimo um valor ilusério. O desejo
triangular é o desejo que transfigura seu objeto”. E por meio dessa comu-
nicacao do prestigio de Adriao que observamos Joao Valério se direcionar
tanto a escrita do romance, como a Luisa. Esses objetos, entretanto, nao
sao vistos pelo narrador em sua esséncia, mas transfigurados pela for¢a
emanada por Adriio sobre eles. Assim, o romance sobre os caetés e Luisa
se reconfiguram para responder a sua caréncia de prestigio social.

J4 mostramos como isso corre em relacio ao livro que o protago-
nista escreve na secao anterior; quanto a amada, vejamos o trecho a se-
guir: “Que diabo! Se ela [Luisa] me preferisse ao marido, nio fazia mau
negocio. E quando o velhote morresse, que aquele trambolho nio podia
durar, eu amarrava-me a ela, passava a soécio da firma e engendrava filhos
muito bonitos.” (RAMOS, 2019, p.25). As projecoes com Luisa que Jodo
Valério faz ao imaginar a morte de Adriao nao parecem estar associadas
a um afeto amoroso. Pelo contrario: ele se amarraria a Luisa como um
descobridor ao encontrar um tesouro. Amarrado, ele poderia se tornar
socio da firma e engendrar filhos muito bonitos — duas acoes ligadas a
aquisicao de patrimonio e a perpetuacao deste na familia.

Essas forcas do desejo por Luisa ndo sao escancaradas ao leitor em
virtude principalmente do estatuto do narrador do romance. Joao Valério
¢ um narrador autodiegético; conta, portanto, a histéria de modo enviesa-
do, tentando mascarar, por vezes, suas falhas. O fato é que, quando fala-
mos de desejo, é custoso admitir que nao somos autdbnomos; que nossas
ambicoes sao condicionadas por um outro. Em face disso, é de se esperar
que Joao Valério nao “se vanglorie de seu projeto de imitacio” (GIRARD,
2009, p.34). Nao so 1sso, ¢ importante destacar que a dinamica mimética
talvez nem passe por sua mente: ele realmente deseja Luisa, assim como
deseja escrever o romance; entretanto, observa esses dois objetos transfi-
gurados pelo seu mediador, sem que se aperceba dessa manipulacao do
real.

Dessa forma, o uso do narrador autodiegético alcanca efeitos inte-
ressantes porque, a0 mesmo tempo que com esta estrutura é possivel que



o leitor desvende o funcionamento dos desejos, ela deixa essa verdade
escondida em seu proprio amago, ja que o narrador do livro nio con-
segue perceber a engrenagem do desejo, mas apenas vivé-la. E é dessa
maneira que procede também os grandes autores analisados por Girard
(2009, p.40) em Mentira romantica e verdade romanesca: desvendando
sem escancarar. Isso fica evidente se analisarmos as primeiras linhas do
romance: “Adrido, arrastando a perna, tinha-se recolhido ao quarto, quei-
xando-se de uma forte dor de cabeca. Fui colocar a xicara na bandeja. E

dispunha-me a sair, porque sentia acanhamento e nao encontrava assunto
para conversar.” (RAMOS, 2019, p.7).

O fato de Joao Valério iniciar seu discurso narrativo com o nome
de Adriao, o mediador de seus desejos, ¢ muito significativo. Mais sig-
nificativo ainda é, apds a evocaciao deste nome, vir uma oracao adver-
bial que coloca em destaque um aspecto defeituoso deste personagem.
Esse arranjo, ja na abertura do romance, denuncia a rivalidade que sur-
ge da mediacao interna entre Adrido e Joao Valério e faz com que este
ponha em destaque as deficiéncias de seu rival. A mimesis do desejo leva a
competi¢ao pelo objeto desejado, a0 mesmo tempo que a admiracio pelo
mediador permanece. I\ o que Girard chama de 6dio: “Entdo, o sujeito
experimenta por esse modelo um sentimento dilacerante formado pela
uniao destes dois contrarios que sao a mais submissa veneracio® e o mais
mtenso rancor.” (GIRARD, 2009, p.34, grifos nossos).

Pois bem, essa dinamica da mediacao interna sé consegue ser per-
cebida porque o romance é narrado pela voz de Joao Valério. A frase de
abertura nao guardaria a tonica competitiva do desejo triangular sem este
enunciador por detras. Alids, todo este capitulo nicial parece nos deslin-
dar a engrenagem deste desejo. Ao sair aniquilado da casa de Adrido, Joao
Valério comeca a conjecturar o que aconteceria caso Luisa revelasse ao
seu marido o que acontecera. O que salta aos olhos do leitor, entretanto,
¢ que a preocupacao principal do personagem nao € Luisa ou a possibili-
dade de continuar a relacido, mas a desitegracao dele daquela sociedade.

Mais a frente, neste mesmo capitulo, ele revela a “estranha docura”
que sentia ao estar na casa de Adriao, centro da classe privilegiada da ci-
dade, nos chids de quinta e domingo: “Os velhos moveis, as paredes altas
e escuras, quadros que nao se distinguiam na claridade vaga das lampadas
de abatjour espesso, que uma rendilha plrdacenta reveste, tudo me dava
sossego. Fuglam-me os pensamentos e os desejos.” (RAMOS 2019, p.10,
grifo nosso).

O trecho ¢é mteressante porque nos mostra que, diante do luxo do

3 Lembremos que, no capitulo seguinte, diante de uma estratégia financeira proposta
por Adrido no trabalho, Jodo Valério se esquece de suas inquietagdes e admite: “admirei
o tino de Adrido. Ndo serei um comerciante nunca.” (RAMOS, 2019, p.14)



espaco da casa de Adrido, os pensamentos e desejos de Jodo Valério se
dissipam, como se ali ele se sentisse pleno. O que haveria ele de desejar
naquele momento em que parecia ocupar um lugar de privilégio, o lugar
do seu modelo? E tanto que, ao fim do capitulo, hi uma rapida descricio
do espaco onde o personagem mora: uma hospedaria, com colchao duro,
onde dorme enquanto outros companheiros roncam — o contrario do sos-
sego que encontrara por alguns instantes na casa de seu mediador. Ha aqui
uma espécie de antecipacao do fim do livro. Se a permanéncia num local
privilegiado o faz se esquecer de seus desejos, como ele revela no trecho
destacado, é de se esperar que Luisa e a escrita do romance fossem descar-
tadas com a conquista do posto de socio na firma dos Teixeira.

Essa conquista, alids, representa o alcance do bem-estar, dos ideais
de vida que seu mediador representa. Segundo Girard (2009, p.34), “O
impulso em dire¢ao ao objeto ¢ no fundo impulso na dire¢ao do media-
dor”. A medida que a mediacio interna se adensa, os objetos desejados
por Joao Valério vao-se tornando metonimicos, partes de um todo que é
Justamente esse estado de privilégio no qual se encontra Adridao. Este pa-
rece se tornar também uma metonimia para esse 1deal de prosperidade, o
sucesso dentro de uma sociedade capitalista.

Ao concentrar a sua realizacao pessoal no alcance desse 1deal, repre-
sentado principalmente por Adrido, Joio Valério s6 consegue encontrar
decepcio. E a queda das suas estrelas. Isso ocorre micialmente com Luisa,
mas se configura também no dltimo capitulo, quando em tese o persona-
gem ja teria alcancado seu lugar de prestigio na sociedade de Palmeira dos
Indios. Conforme Girard (2009, p.114),

a decepcio ¢ propriamente metafisica. O sujeit() cons-
tata que a posse do objeto nio mudou seu ser; a me-
tamorfose nao se realizou. [...] No instante em que o
heréi stendhaliano toma para si o objeto desejado, a
“virtude” escapa como o gis de um balio que estoura.
E o objeto repentinamente dessacralizado pela posse
e reduzido a suas propriedades objetivas que provoca
a famosa exclamacio stendhaliana: “E s6 isso!” (GI-

RARD, 2009, p.114).

Quanto ao desejo por Luisa, vemos um processo parecido com o
descrito por Girard a luz de Stendhal. Se de nicio ela é como uma estrela
“vermelha e grande” (RAMOS, 2019, p. 131), transfigurada pela luz jor-
rada pelo mediador, logo apdés o momento da posse ela muda de lugar e
fica menor: “A felicidade perfeita a que aspirei, sem poder concebé-la, ra-
pidamente se desfez no meu espirito. Livre dos atributos que lhe empres-
tel, Luisa me apareceu tal qual era, uma criatura sensivel [...]” (RAMOS,



2019, p.175, grifos nossos). O herdi enfim reconhece a ilusao do desejo;
entretanto, apega-se ainda a autonomia, nega-se a assumir que os atributos
nao foram emprestados a Luisa por ele, mas pelo seu mediador, Adrido.
Luisa jamais tivera “o valor miciatico” (GIRARD, 2009, p.115), e agora
serta 0 momento de Jodao Valério transferi-lo para outro lugar, para outros
objetos, outros desejos.

O enredo do romance, entretanto, nao fornece tempo para isso.
Pouco tempo depois, tem-se a morte de Adriao, cujo motivo permane-
ce um mistério, mas pode-se associar ao adultério da esposa com o seu
empregado. O suicidio do mediador cria uma espécie de ironia para a
trajetoria de Joao Valério. O seu rival saiu de cena sem que ele se esforcas-
se minimamente. O destino parecia abrir espaco para que o protagonista
pudesse enfim se realizar com Luisa. Sabemos, entretanto, que ela ja nio
era uma estrela tao brilhante assim para ele. Ocorre, entao, a passagem a
socio da firma. Joao Valério se alinhou quase que totalmente a seu antigo
modelo, agora morto. Em que pese toda essa sorte, toda essa ajuda do uni-
verso, o ultimo capitulo revela um Valério ainda nao realizado, frustrado:

Que sou eu sendo um selvagem, ligeiramente polido,
com uma ténue camada de verniz por fora? [...] E isto,
um caeté. Estes desejos excessivos que desaparecem
bruscamente... Esta inconstincia que me faz doidejar
em torno de um soneto incompleto, um artigo que
se esquiva, um romance que niao posso acabar... [...]
Explosoes subitas de dor teatral, logo substituidas por

indiferenca completa... (RAMOS, 2019, p. 274)

Ao caminhar pela cidade, descobre-se um caeté, um selvagem — um
herér que “atravessa a existéncia de desejo em desejo como se atravessa
um riacho saltando sobre pedras escorregadias” (GIRARD, 2009, p.115).
Essa impossibilidade de satisfagao a partir da consumacao do desejo talvez
possa ser explicada pela propria natureza deste: a imitacio dos modelos
humanos. O que acontece quando abandonamos um deus de outro plano
€ tomamos 0s Nossos proprios iguais como norte de nossas ambicoes? L
quando esse norte se ergue sobre 1deals meramente materiais, maculados
por anselos capitalistas? Vagamos como Jodo Valério, cujos desejos voam
por toda a parte e tornam a cair, “sem forc¢as para transpor nao sei que bar-
reiras” (RAMOS, 2019, p.164). E assim seguimos, cultuando deuses que
as vezes se matam, como Adrido, e direcionando nossa atencio a objetos
que nao nos levam a plenitude.

REFERENCIAS



BUENO, Luis. Uma historia do romance de 30. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo/Campinas, 2015.

CANDIDO, Antonio. Ficcao e confissiao. 4. ed. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2012.

GIRARD, René. Mentira romantica e verdade romanesca. Traducao de
Lilian Ledon da Silva. Sio Paulo: E Realizacoes, 2009.

KIRWAN, Michael. Teoria mimética: conceitos fundamentais. Sio Pau-
lo: E Realizacoes, 2015.

RAMOS, Graciliano. Caetés. 34. ed. Rio de Janeiro: Record, 2019.



TENSOES E REPRESENTACAO LITERARIA NO
NORDESTE - 1930

Maria de Lourdes Dionizio Santos*®
*Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
marlasantos@alu.uern.br

*

Manoel Freire Rodrigues*
**Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
manoelfrr@gmail.com

No mundo capitalista, qu(md() as estruturas socio-politico-econémi-
cas mundiais entraram em crise, artistas e escritores manifestaram repudio
contra o caos a que ficou submetida a sociedade. Neste sentido, observar-
mos estes atores socials questionarem a realidade e contestarem a promes-
sa de felicidade frustrada, consequente dos propositos de desumanizacao
desse sistema, bem como dos seus apelos ao consumo e a crenca em mo-
delos de vida pautados em valores frivolos. Trata-se, desse modo, do fazer
humano, quando se tem como meta intervir, no mntuito de promover a
transformacio e a evolucao do pensamento e da realidade social. Partindo
desses pressupostos, estes momentos de grande tensao impulsionaram os
artistas a criacao, de modo que sua arte passou a integrar os pilares sociais

(DACANAL, 1986, p. 9).

No Brasil, essa efervescéncia de transformacoes politicas e de con-
quistas cientificas provocou uma reforma literaria que se notabilizou, con-
forme afirma Karin Volobuef (1999, p. 215), “por uma representacao im-
pessoal e objetiva do mundo”, bem como pelo “retrato de aspectos sociais,
O (ue acarreta, no tocante aos personagens, uma tendéncia a recorrer ao
“tipo”, encarregado da tarefa de representar toda uma classe social”.

Nesse periodo, o Brasil presenciou a mstauracao da Republica, ao
mesmo tempo em que se implantava a industria. Enquanto 1sso, no Nor-
deste, acontecia o declinio da economia acucareira, e frequentes secas aco-
metiam a regido, intensificando a instabilidade social Virginius da Gama e
Melo (1980, p. 31). Este autor acrescenta que


mailto:mariasantos@alu.uern.br
mailto:manoelfrr@gmail.com

os grandes periodos romanescos sio os de crise, |...]
esses periodos exigem uma identificacio direta do
criador, uma identificacio com o tema, uma vivén-
cla. A angustia brasileira determinada pela queda do
colonialismo, a industrializacio incipiente, a ansia da
renovacio politica, [...] fizera germinar o modernismo.
[...] Corresponde esse periodo a decadéncia social do
Nordeste, com o desequilibrio social provocado pela
usina e pelas secas constantes (GAMA E MELO,
1980, p. 31).

Nio obstante, o Nordeste nao conseguiu superar o vinculo com o an-
tigo sistema oligarquico, restando ao homem pobre, que o habitava, lutar
angustiadamente para sobreviver. Déd-se, assim, a ruptura do Modernismo
com a arte “bem comportada”, conforme afirma Neroaldo Pontes (1992,
p. 12). Essa ruptura permitiu aos novos escritores brasileiros uma con-
cepcao de arte movadora, voltada para o Brasil, cujo cenirio propiciou o
desenvolvimento de 1delas compativeis com uma Naciao emancipada que,
oficialmente, havia abolido a escravatura. Em contrapartida, de acordo
como o que observa Pontes (1992, p.12), “Atrelado a estruturas arcaicas, o
Nordeste paga um preco caro pelas conseqiiéncias desastrosas de um cido
econdmico que ja se esgotara, o da cana-de-a¢tcar, deixando ao homem
nordestino como alternativa a dura e insana luta pela sobrevivéncia”.

O impulso nacionalista que moveu o Brasil no periodo pos-indepen-
déncia gerou “praticas regionalizantes, motivadas pelas condicoes particu-
lares” (ALBUQUERQUE Jr., 2001, p. 305) das provincias do Norte, no
mtuito de sensibilizar os governantes a construirem a nacao. Essa constata-
¢do reforga nossa opinido de que o nacional e o regional estdo imbricados,
haja vista a mterpenetragio de ambos, considerando-se que o regional estd
para o nacional assim como o particular estd para o universal. Isso nos faz
entender que o nacionalismo caminhou com o regionalismo, um possibi-
litando a existéncia do outro, entrelacando-se, na constituicao e afirmacio
da cultura brasileira.

Nesse contexto, surglu na década de 1930, no Nordeste, um grupo
de romancistas, os quais, indignados com a situacio que os circundava,
colocaram sua produciao ficcional a servico da dentncia da miséria d()
homem nordestino. Assim se implantou o Romance de 1930, movimento
literario que instaurou problematicas sociais no romance brasileiro, em
busca de uma ruptura ideoldgica com o sistema oligarquico entio vigente”,
e iovou “a estética literaria tradicional na ficcio narrativa” de acordo com

Pedro Paulo Montenegro (1983, p. 13).

Desse modo, o tema da seca instigou muitos artistas da Regiao Nor-



deste a manifestarem sua criatividade nas mais diversas formas de arte.
Essa manifestacao se estende da indignacio a denuncia, geralmente re-
gistrando seu protesto contra o descaso com que ¢é tratado o povo local.
Dessa forma, a década de 1930 mostra-se uma fase extremamente fértil,
em especial no que se refere a sua producao literaria em prosa.

Nessa perspectiva, em seu ensaio “Literatura e Subdesenvolvimen-
to”, Antonio Candido faz uma abordagem da situacao literaria na América
Latina, mostrando-nos sua evolucio e sua 1deologia, apontando para o
desempenho do Brasil dentro desse contexto. O critico nos fala que o
pais atravessou de inicio uma fase pautada numa “consciéncia amena de
atraso”, para depois chegar efetivamente a “consciéncia do subdesenvol-
vimento” (CANDIDO, 2000a, p. 142). Este autor assinala que os intelec-
tuais latino-americanos herdaram uma euforica ideia “de que a América
tinha sido predestinada a ser a patria da liberdade”. Assim sendo, trans-
formaram-na num meio “de afirmacao nacional e em justificativa ideologi-
ca” (CANDIDO, 2000a, p. 142). Neste sentido, Candido (2000a, p. 142)

acrescenta que:

desde o decénio de 1930 tinha havido mudanga de
orientac¢io, sobretudo na fic¢io regionalista, que pode
ser tomada como termoémetro, dadas a sua generalida-
de e persisténcia. Ela abandona, entio, a amenidade
e ‘curiosidade’, pressentindo ou percebendo o que
havia de mascaramento no encanto pitoresco, ou no
cavalheirismo ornamental, com que antes se abordava
0 homem rustico. Nio € falso dizer que, sob este as-
pecto, o romance adquiriu uma forca desmistificadora
que precede a tomada de consciéncia dos economistas
e politicos.

Em Literatura e sociedade, no capitulo “Literatura e cultura de 1900
a 19457, Candido (2000b, p. 113-114) discute sobre a problematica que
constitul as teses que Instigaram a importante producio literaria do grupo
de escritores de 1930, cuja prosa,

liberta e amadurecida se desenvolve no romance e no
conto |[...]. Romance fortemente marcado de neonatu-
ralismo e de inspiracao popular, visando aos dramas
contidos em aspectos caracteristicos do pais: decadén-
cia da aristocracia rural e formacio do proletariado
[...]; poesia e luta do trabalhador [...]; éxodo rural, can-
gaco; vida dificil das cidades em rdpida transformacio.

Na esteira do pensamento de Antonio Candido, Joiao Luiz Lafeta



afirma que esse periodo

¢ marcado, no mundo inteiro, por um recrudescimen-
to da linha ideologica: fascismo, nazismo, comunismo,
socialismo e liberalismo medem suas for¢as em dis-
puta ativa; os imperialismos se expandem, o capitalis-
mo monopolista se consolida e, em contrapartida, as
Frentes Populares se organizam para enfrenta-lo. [...]
A consciéncia da luta de classes, [...] penetra em todos
os lugares - na literatura inclusive, ¢ com uma pro-
fundidade que vai causar transformagdes importantes.
(LAFETA, 2004, p. 63)

Desse contexto surge a necessidade de se elaborar um “projeto i1deo-
logico”, cuja discussiao dé énfase ao papel politico do escritor e a funcao
da literatura. Neste sentido, torna-se premente fazer uma arte que esteja
ligada a 1deologia. Conforme acrescenta Lafeta (2004, p. 64), o projeto
1deoldgico do Modernismo, nos anos 1930,

transborda os quadros da burguesia, principalmente
em direcio as concepgoes esquerdizantes (dentncia
dos males sociais, descricio do operario e do campo-
nés), mas também no rumo das posicoes conservado-
ras e de direita (literatura espiritualista, essencialista,
metafisica e ainda defini¢oes politicas tradicionalistas
como a de Gilberto Freyre, ou francamente reaciona-
rias, como o integralismo).

Ainda de acordo com Lafeta, ““A politizacio’ dos anos 1930” favo-
receu o surgimento de uma producao ensaistica e literaria voltada para os
problemas sociais e de dentncia, no intuito “de reformar ou revolucionar
essa realidade”, revertendo o direcionamento imposto pela burguesia, nos
anos 1920. Neste sentido, “escritores e intelectuais esquerdistas mostram
a figura do proletario (Jubiaba, por exemplo) e do camponés (Vidas Secas)
instando contra as estruturas que os mantém em estado de sub-humanida-

de” (LAFETA, 2004, p. 65).

Em sua avaliacio a respeito dos ganhos trazidos com a Revolucio
de 1930, Lafeta (2004, p. 67) conclui que ela abriu portas para “o debate
em torno da histéria nacional, da situacao da vida do povo no campo e na
cidade, do drama das secas, etc. O real conhecimento do pais faz-se sentir
como uma necessidade urgente e os artistas sio bastante sensibilizados por
essa exigéncia”.

Vale destacar, também, no topico “Vanguarda e diluicao”, as con-



sideracoes de Lafetd a respeito do vanguardismo do Movimento Moder-
nista, o qual revolucionou a literatura, através do seu projeto estético no-
vador, cuja linguagem, desnuda, em tom coloquial e popular, subverteu a
ordem da lmguagem Imposta pelos burgueses. Neste sentido, o referido
autor assmala que ¢ “opmido unanime dos estudiosos” desse Movimento,
que este “atingiu, durante o decénio de 1930, sua fase aurea da maturida-
de e equilibrio”. (LAFETA, 2004, p. 66) Este critico acrescenta que essa
década “deu-nos algumas das obras mais realizadas e alguns dos escritores
mais importantes da literatura brasileira”. (LAFFTA 2004, p. 67).

A proposito disso, em sua obra Uma histéria do romance de 30,
Luis Bueno afirma que, a rigor,

a sustentacio da proposi¢io segundo a qual as transfor-
macoes sofridas pela forma de fazer literatura no Bra-
sil em decénios de 20 e de 30 nao constituem dois mo-
mentos diferentes, mas duas fases de um sé6 momento
a se diferenciarem por uma énfase maior no projeto
estético ou no 1deoldgico, depende de se entender que
existe um mesmo projeto estético e um mesmo proje-
to ideoldgico. Se os projetos forem outros, nio faz sen-
tido pensar em mera diferenca de énfase. Quando o
momento enfatiza um determinado projeto ideologico
(ou estético), ele s6 pode ser continuidade de um mo-
mento anterior se nesse primeiro instante for possivel
localizar um mesmo projeto ideoldgico (ou estético),
ainda que posto a sombra de um projeto estético (ou
ideologico). No caso do modernismo € inegavel que a
geracao dos autores que participaram da Semana de
Arte Moderna se preocupava sobretudo com uma re-
volucio estética, enquanto os que estrearam nos anos
30 centravam sua atencio nas questoes ideoldgicas.

(BUENO, 2015, p. 58).

Os romancistas de 1930 viram na decadéncia do Nordeste de sua
época motivos para o resgate de sua memoria cultural. Aqui, vale destacar
a participacao de Gilberto Freyre com seu Manifesto regionalista, no qual
ele adverte para o declinio da tradicao no Nordeste a partir da crise da
cozinha, que, para o socidlogo, “significa uma civilizacio inteira em perigo:
o perigo de descaracterizar-se” (FREYRE, 1967, p. 60).

Prosseguindo em seu protesto indignado contra todo esse declinio
da tradicdo, Freyre atribui a formacio das novas geracoes de mulheres a
responsabilidade pela perda dessas prendas domésticas:



As novas gera¢oes de mocas ja nao sabem, entre nos,
a ndo ser entre a gente mais modesta, fazer um doce
ou um guisado tradicional e regional. Ja nio tém gos-
to nem tempo para ler os velhos livros de receitas de
familia. Quando a verdade é que, depois dos livros de
missa, sao os livros de receitas de doces e de guisa-
dos os que devem receber das mulheres leitura mais
atenta. O senso de devoc¢io e o de obriga¢io devem
completar-se nas mulheres do Brasil, tornando-as boas
cristds e, a0 mesmo tempo, boas quituteiras, para as-
sim criarem melhor os filhos e concorrerem para a
felicidade nacional. Nao ha povo feliz quando as suas
mulheres falta a arte culiniria. E uma falta tio grave
como a da f¢é religiosa. (FREYRE, 1967, p. 60)

Dentre os muitos equivocos cometidos por Freyre, salta aos olhos
esse de limitar a funcio da mulher ao mero papel de cozinheira e de re-
ligiosa, negando toda a sua potencialidade intelectual (equivalente ao dos
homens). Reduzir a mulher ou qualquer outro ser humano a condicio
de mstrumento obrigatério de transmissao de valores culturais, ¢ atentar
contra a liberdade de escolha a que todos os homens ¢ mulheres tém di-
reito. Quem desfruta da felicidade pregada nesse sistema gastronémico?
A “felicidade nacional” inclui a das mulheres, ou serd que a delas nao
conta? As mulheres tertam o direito de gostar (ou nio), de querer (ou nao)
serem “boas quituteiras” e “boas cristas”? Freyre ndo lhes deixa escolha,
sO obrigacao! Por que seria obrigacao exclusiva da mulher a tarefa de criar
e preparar os filhos para a vida competitiva, na corrida para a felicidade
nacional, enquanto o homem estaria desobrigado desse compromisso?

Nio obstante sua posigio politico-ideologica, Gilberto Freyre fol
determinante para o incentivo e a realizacao da producao literdria dessa
década do século XX. Isso pode ser conferido nas consideracoes de Can-
dido (2000b, p. 123), quando ele afirma que o “decénio de 30 apresen-
ta [...] uma configuracio nitidamente renovadora”. Esse critico ressalta, a
proposito da contribuicao de Gilberto Freyre, que este escritor e sociologo
“significou uma forca poderosa de critica social, com a desabusada liber-
dade de suas mterpretacoes. A destruicao dos tabus formais, a liberdade
do 1dioma literario, a paixao pelo dado folclérico, a busca pelo espirito
popular”, foram, segundo Candido, algumas das relevantes * Contrlbuu;oes
do Modermsmo que permitiram a expressdo simultinea da literatura ‘-
teressada’, do ensaio histérico-social, da poesia libertada”.

Nessa linha de raciocinio, Albuquerque Jr. (1999, p. 80), assinala
que o romance de 1930, no Nordeste, volta-se para resgatar as narrativas
populares, a memoria como unico lugar de vida para este homem moder-
no dilacerado entre maquinas, a narrativa como o lugar de reencontro do



homem consigo mesmo, de um espaco com sua identidade ameacada”.
Neste sentido, essa estética apresenta-se como uma maquina que reme-
mora, a0 mesmo tempo em que destrél e conduz “a consciéncia de um

tempo perdido”. (ALBUQUERQUE Jr., 1999, p. 81).

A proposito disso, Cassiano Nunes afirma que “é preciso fazermos
Justica e assinalarmos a importancia primacial do contingente do Norte em
nossas letras parcas e dessoradas, e de modo especial, do romance nor-
destino” (1964, p. 50). Em seu reconhecimento, Nunes atribui aos escrito-
res “Alencar, Aluisio, Coelho Neto, Adolfo Caminha, José Lins do Régo
e Raquel de Queiroz” a “exceléncia dessa contribuicao [que] justifica-se
por diversos fatores de categoria cultural (no sentido sociologico) entre
os quais destacamos o arraigamento ao chido brasileiro e a autenticidade”.
Esse critico destaca Franklin Tavora, Adolfo Caminha, Domingos Olim-
pio e Manoel de Oliveira Paiva, como os precursores dos romancistas da
década de 1930, pelo pioneirismo na insercao dos temas de suas regioes
em suas obras.

Alfredo Bosi corrobora a andlise de Nunes, ao afirmar que é Franklin
Tavora que, ao defender seu programa, proporciona ares de manifesto ao
Regionalismo. Entretanto, Bosi afirma que “Tavora nao cumpriu, com
o seu modesto O Cabeleira, as promessas de uma literatura nordestina,
que precisou esperar o talento de um Oliveira Paiva e, ja neste século, de
um José Lins do Rego e de um Graciliano Ramos para firmar-se como
admiravel realidade” (BOSI, 1997, p. 162). Este critico assinala que é com
a ficcao realista que a “narracao de costumes contemporaneos” ganha pro-
fundidade. “O escritor realista tomard a sério as suas personagens e se sen-
tird no dever de descobrir-lhes a verdade, no sentido positivista de dissecar
os movels do seu comportamento” (BOSI, 1997, p. 162).

No entender de Bosi, 0 modernismo for uma porta de abertura que
ofereceu novos caminhos para escritores como José Lins do Rego e Gra-
ciliano Ramos, a quem foi reservada a compreensio de velhos e novos
problemas da “vivéncia sofrida e Itcida das tensoes que compoem as es-
truturas materiais ¢ morais do grupo em que vive” (BOSI, 1997, p. 432).

A propésito da produgio literdria nordestina, mais precisamente do
regionalismo, Bost afirma ser o Nordeste o berco do surgimento dos clds-
sicos do neo-realismo, que “tem concorrido com uma copiosa literatura
ficcional, que vai do simples registro de costumes locais a aberta opcao de
critica e engajamento que as condi¢coes da area exigem” (BOSI, 1997, p
482).

Para Neroaldo Pontes (1996, p. 103), “A defesa dos valores tradi-
cionais do Nordeste terd, na década de 20, um tratamento privilegiado.
Tradicionalismo e regionalismo sio conceltos que se interpenetrarao, con-



fundindo-se até, em alguns casos”. Todavia, este pesquisador ressalta que
“essa consciéncia” de manter a tradicao nao é nova, tendo em vista que,
considerando que a regiao Nordeste conheceu o seu apogeu gracas ao cul-
tivo da cana-de-aglcar, era de se esperar que surgisse o saudosismo como
consequéncia da recessio econdomica.

O grupo dos romancistas de 1930 contou com a participacio de
diversos autores, dentre os quais, José Américo de Almeida que estreou
com A bagaceira (1928); Rachel de Quelroz, que se iniciou na literatura
com os romances O quinze (1930) e Joao Miguel (1932); José Lins do
Régo, com Menino de Engenho (1932) e Doidinho (1933); Jorge Amado,
com O pais do carnaval (1932); e Graciliano Ramos com Caetés (1933).

Insatisfeitos com a condi¢ao de miséria a que chegou o povo nor-
destino, os romancistas acima referidos expressam sua indignacio através
da fic¢do, descortinando a situagio de abandono relegada ao esse povo.
E neste contexto que situamos a obra de Graciliano Ramos, autor que
mereceu destaque pela qualidade distinta de sua producao literaria, Em
particular, Vidas secas, conforme reitera Soénia Brayner (1977, p. 11-12):
”Apoiando-se firmemente em uma realidade conhecida — o Nordeste
agrario da zona das Alagoas, sua passagem para a sociedade industrial e
urbana, a pressdo trituradora exercida pelas maquinas de um novo con-
sumo sobre seres despreparados e frageis, a seca, a miséria do lavrador”.

Desse modo, voltado para a causa do desequilibrio social, esse ro-
mancista procurou ressaltar em sua obra o homem e suas relacoes: “Ho-
mens subterrineos e tortuosos, suas escolhas traduzem o impacto de uma

sociedade voltada para a exploracio desvirtuadora dos valores humanos”,
segundo Brayner (1977, p. 12).

De acordo com José Mauricio Gomes de Almeida (1999, p. 138).,
“O reglonalismo teria que esperar ainda até Vidas secas para ver surgir
uma obra em que a relacao entre espaco/acao perdesse de todo o carater
adjetivo e se tornasse medular”. Ao falar sobre Vidas secas, observando
os aspectos referentes a tematica regional, Almeida (1999, p. 293) afirma
que “nenhuma outra obra da literatura brasileira, anterior ou posterior,
consubstancia de forma mais acabada do que Vidas secas a esséncia de
uma arte regionalista, na sua expressao mais alta”.

Ao langarmos um breve olhar sobre o Romance de 30 no Nordeste,
constatamos a 1mportanc1a que teve este movimento literdrio, represen-
tado pelo grupo de escritores cuja obra teve expressiva relevanaa para a
cultura, a exemplo de Gracihiano Ramos, manifestou, através de sua arte,
as problematicas da sociedade em que viveu.

A literatura nordestina, em particular, o romance Vidas secas, nos



proporciona diversos exemplos de situacdes individuais e/ou coletivas,
condicionadas por um universo paupérrimo enfrentado por diversos per-
sonagens que representam a realidade de um povo que luta para alcancar
seus objetivos. Nao obstante a perseveranca nessa luta pela conquista de
realizacoes, nao sao animadores os resultados de suas buscas. Entretanto,
através da obra literaria, fica o registro da forca que move essas criaturas
que desafiam as adversidades, cristalizada na opressao contra a qual elas
resistem, numa simbologia dos entraves que perpassam a existéncia huma-
na, em sua complexidade.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Em nossa sociedade a cor da pele sempre for uma caracteristica utili-
zada para separar os sujeltos em classes sociais. O homem branco sempre
ocupou uma posi¢ao social, politica e econdémica muito mais vantajosa do
que a assumida pelo negro. A sociedade era dividida em trés classes: o
latifundiario, o escravo e o homem livre - que na verdade era dependente
(SCHWARYZ, 2012). Alguns grupos sociais sempre buscaram retirar de
maneira cruel e violenta os direitos de um povo que ainda luta para exer-
cer sua cidadana de forma plena. A escravidao ¢ um traco marcante da
historia da nossa cultura, alids, o Brasil for o tltimo pais a libertar seus es-
cravos. Ainda hoje, no século XXI, uma significativa parcela da sociedade
sofre e luta contra as consequéncias desse periodo escravista que nunca
acabou, apenas mudou a roupagem e se adequou aos novos tempos.

Segundo a Constitui¢ao somos sujeitos livres, possuidores de direitos
e deveres, no entanto, na pratica essa teoria nao se realiza, especialmente
no que concerne aos direitos, revelando que a “democracia no Brasil fo1
um grande mal-entendido” (HOLANDA, 1995, p. 160). Em nosso pais as
relacoes sociais sao baseadas no dinheiro, no poder e no privilégio, onde
um restrito grupo soclal aproveita as benesses da vida as custas da degrada-
¢ao de milhares de outros sujeitos.
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O povo brasileiro é, por natureza, um povo autoritirio. Uma parce-
la da sociedade sempre teve forte interesse em manter uma posicao hie-
rarquica, aproveitando-se dos mais fracos, revelando com determinadas
atitudes nossos preconceitos mais violentos e obscuros. Nesse sentido, “o
rito do Sabe com quem estd falando? implica sempre em uma separacio
radical e autoritaria de duas posicoes sociais real ou teoricamente diferen-
cladas” (DAMMATA, 1997, p. 181) isto ¢, a maneira como enxergamos,
reconhecemos e tratamos o outro evidencia nosso carater enquanto povo
e nac¢ao. Ulimamente, esse rito vem sendo utilizado como simbolo de
reconhecimento e pertencimento a uma determinada posicao social.

Quanto mais alta sua posi¢io, mais impacto ganha o
uso do “sabe com quem estd falando?” pelos seus in-
feriores, pois o fenémeno relevante é o da projecao da
posicio social para mais de um individuo, revelando
como em certas formagoes sociais uma determinada
posicio social pode recobrir mais que um individuo,
tendendo a ser tomada como uma verdadeira nstitui-

¢io” (DAMATTA, 1997, p. 190).

No conto Pai contra mae que compoe a antologia Reliquias de casa
velha composta por textos que Machado de Assis reuniu e publicou em
1906, dois anos antes de sua morte, o autor apresenta as tentativas de um
jovem casal para sobreviver e criar um filho durante a escravidao no Brasil.
A narrativa mostra o sofrimento e os castigos aplicados aos escravos como,
0 uso da mdscara de flandres que “fazia perder o vicio da embriaguez
aos escravos, por lhes tapar a boca. Tinha s6 trés buracos, dois para ver,
um para respirar, ¢ era fechada atrds da cabeca por um cadeado” (AS-
SIS, 2018, p. 188). Sobre as fugas, o narrador diz que “ha meio século,
os escravos fuglam com frequéncia. Eram muitos, e nem todos gostavam
da escravidao. Sucedia ocasionalmente apanharem pancada, e nem todos
gostavam de apanhar pancadas” (ASSIS, 2018, p. 188).

No decorrer da narrativa, Machado de Assis nos apresenta Candido
Neves, homem branco e pouco dado a oficios rotineiros, pesados e de-
morados, vivia trocando de emprego, tornando sua vida instiavel e sem as
projecoes futuras necessarias a um homem. Nesse contexto, o protagonis-
ta resolve cacar escravos em troca de recompensas, no entanto, ao casar-se
e tornar-se pal esse emprego ja nio era suficiente para o sustento de todos.

A obra Machadiana ¢ fonte de indimeras referéncias a escravidao e
sua critica consiste na maneira como o autor retrata os personagens da clas-
se dominante € a maneira como se colocavam diante de seus inferiores. O
conto aborda quase que de maneira documental, atitudes comuns da elite
financeira, latifundidria e escravista da época. As referéncias a escravidio



nos textos de Machado sio evidenciam a condenagio, por parte do autor,
daquele regime e dos madequados costumes sociais que decorrem dele,

sistema esse em que “a producao escravista dependia da autoridade, mais
que da eficacia” (SCHWARZ, 2012, p. 14).

Diante do exposto, pretendemos realizar uma leitura critica, anali-
tica e interpretativa do conto evidenciando como o homem se constitui
e se posiciona em uma socledade autoritiria, escravocrata e opressora.
Buscaremos ainda observar no fio textual como se constrér o persona-
gem protagonista Candido Neves, sujeito pobre, branco e livre e, portanto,
privilegiado em relacido aos demais. Como embasamento teérico tomare-
mos os estudos de Bakhtin (2011), Bosi (1982), Damatta (1997), Holanda
(1995), Jobim (1987), Moretti (2014) e Vital (2012).

2 A POSICAO SOCIAL DO HOMEM BRANCO

Pai contra mae (1906) retrata como os escravos eram humilhados,
espancados e rebaixados pelos seus senhores. As ferramentas usadas para
“educar” consiste em métodos cruéis e desumanos. Para Machado de As-
sis, “[...] a ordem social e humana nem sempre se alcanca sem o grotesco,

e alguma vez o cruel” (ASSIS, 2018, p. 188). Apdés uma breve e loquaz
descrlgao sobre os castigos aplicados aos escravos viciados e fujoes, o nar-
rador apresenta a historia de Candido Neves e os desafios enfrentados por
ele ap6s o casamento. Em um primeiro momento podemos refletir a res-
peito dos nomes do casal, Candido e Clara, respectivamente, remetem a
algo mpo, puro, angelical, como a cor de suas peles, revelando que ainda
que desfrutassem de uma posicao social e financeira baixa, estavam acima
dos negros escravizados.

Candinho, como era chamado em familia, era um homem branco,
forte e livre, mas que “nao aguentava emprego nem oficlo, carecia de esta-
bilidade” (ASSIS, 2018, p. 188). O protagonista da narrativa abandonava
todo servico que arranjava pois nao se habituava ao compromisso didrio.

A obrigacio, porém, de atender e servir a todos feria-o
na corda do orgulho, e ao cabo de cinco ou seis se-
manas estava na rua por sua vontade. Fiel de cartorio,
continuo de uma reparticio anexa ao Ministério do
Império, carteiro e outros empregos foram deixados

pouco depois de obtidos. (ASSIS, 2018, p. 189).



O trabalho sempre fol necessario ao homem. O desenvolvimento de
uma atividade didria ¢ muito mais que uma mmples questdo de ocupagio,
como afirma Franco Moretti (2014) o oficio é uma maneira de garantir
a sobrevivéncia, é uma situacio em que os afazeres diarios parecem se
descortinar conforme a necessidade que surge diante dos olhos do traba-
lhador. No conto, o trabalho torna-se um simbolo de legiimacao do po-
der social, na medida em que Candido nao se mantém em um emprego,
vivendo de pequenos afazeres que lhe garantem uma renda msuficiente
para manter a familia que esta construindo.

Quando veio a paixao da moca Clara, nao tinha ele
mais que dividas, ainda que poucas, porque morava
com um primo, entalhador de oficio. [...] Contava tri-
na anos. Clara vinte e dous. Ela era 6rfa e morava com
uma tia, Monica, e cosia com ela. [...] Quando a moca
viu Candido Neves, sentiu que era este o possivel ma-
rido, o marido verdadeiro e unico. (ASSIS, 2018, p.

189).

ApOs o casamento, o casal ¢ a tia de Clara, Ménica - que passou
a morar com eles - ganhavam a vida de pequenos trabalhos. Candido e
a esposa desejavam um filho, apenas um, ao que a tia alertava que com
uma crianca eles irlam morrer de fome, visto que o homem da casa nio
buscava emprego fixo, sobrevivendo de algumas recompensas por pegar
escravos fugidos, mercado esse que a cada dia tornava-se mais fraco e pou-
co rendoso.

Os recém casados nao abriam mao do filho mas nio buscavam outras
maneiras de trazer mais renda pra casa. O casal vivia a sua prépria sorte
“[...] ria a proposito de tudo. Os mesmos nomes eram objetos de trocados,
Clara, Neves, Candido; nao davam que comer, mas davam que rir, € o 11so
digeria-se sem esf()lgo” (ASSIS 2018, p. 190). Nesse trecho, nota-se que
os enamorados 1gnoram a crise, iechdm os olhos diante dos problemas
mostrando que a sociedade brdsllelm ¢ avessa ao conflito, quando algo
estd incoerente o esperado ¢ que se resolva mas, o brasileiro nio reconhe-
ce a existéncia de um conflito para evitar resolvé-lo (DAMATTA, 1997).

Candido Neves perdera ja o oficio de entalhador,
como abrira mio de outros muitos, melhores ou pio-
res. Pegar escravos fugidos trouxe-lhe um encanto
novo. Nio obrigava a estar longas horas sentado. S6

exigia forca, olho vivo, paciéncia, coragem e um peda-
¢o de corda. (ASSIS, 2018, p. 191).



Com a chegada da crianca vieram também as preocupacoes e a fome.
Candido continuava desempregado e os escravos fujoes que lhe rendiam
algum vintém estavam cada vez mais escassos. Tia Monica sugere aos pais
que levem a crianca a Roda dos Enjeitados - uma espécie de orfanato - e
o pai depois de muito resistir se compromete a entregar o filho no dia se-
guinte. No trajeto até a Roda Candido reconhece uma escrava por quem
se oferecia boa recompensa e a captura. A negra pede misericordia, diz
que esta gravida e nao pode regressar, e o protagonista responde: “vocé
¢ quem tem culpa. Quem lhe manda fazer filhos e fugir depois? (ASSIS,
2018, p. 196). Sem se comover com a situacio da fugitiva, Candinho a
entrega e recebe a recompensa que lhe permitiria ficar com o filho.

Diante do exposto na narrativa ficou claro que o protagonista se
constitul de pequenos atos e de pequenos ganhos. Um homem livre e
pobre, que nao tendo tino para um trabalho continuo poe a si e a familia
em situacoes dolorosas no decorrer da narrativa. De acordo com Bakhtin,
Candido Neves ¢ um homem que se estabelece “através do ato, da pala-
vra, do pensamento e do sentimento [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 128). A
posicao ocupada por esse pai lhe oferece escolhas e possibilidades pois,
ao contrario da escrava, ele era um homem livre a quem fo1 concedido o
direito de ter e criar um filho.

3 PATERNIDADE COMO SIMBOLO DE RIQUEZA

Paternidade ¢ a condicao exercida pelo pai, comprovada, geralmen-
te, pelo vinculo sanguineo. Na sociedade escravista, contexto em que se
desenrola o conto Pai contra mae, o autor conta a historia de um jovem
casal que esperava o primeiro ﬁlho e sofria pela falta de condicoes finan-
celras para criar a crianga. A narrativa mostra a realidade de um pafs com
classes sociais distintas evidenciando a luta pela sobrevivéncia de escravos
e de homens brancos, sujeito que embora fossem livres, eram pobres.

Também em funcio dessa “repr()dugﬁ()” da realidade,
o tema das obras desse perl()do ¢ a vida contemporéi-
nea, jJa que € mais seguro “retratar” o presente: a poli-
tica, a vida nos corticos, o casamento, tudo enfim que
estivesse em evidencia na época era motivo de interes-
se para os autores. (JOBIM, 1987, p. 174)

Os textos realistas-naturalistas de Machado de Assis evidenciam da
maneira que podem o que ocorria na sociedade daquela época. Um ponto



mmportante de Pai contra mae é a experiéncia do personagem principal,
Candido Neves, como pai. As dificuldades enfrentadas na condicao de
homem pobre, expoe caracteristicas da paternidade como um simbolo
de riqueza reafirmada na fala da tia, Moénica, “-vocés, se tiverem um filho,
morrem de fome” no nicio da narrativa. O pequeno trecho denuncia uma
vida amarrada a sobrevivéncia minima, onde o simples fato de pensar na
possibilidade de serem pais, ja era um privilégio.

Casados hd pouco tempo eles nido podiam pensar em filhos naquele
momento, a situacdo que viviam nao permitia esse “luxo”. Candido pre-
cisava de um emprego que niao fosse tedioso e pagasse bem. Muitos es-
cravos fugiam de seus senhores devido a vida sofrida que levavam e, com
1850, surgiu uma recompensa pela captura e devolucao para seus donos,
tornando-se uma profissio para pessoas pobres ou que nio se adaptavam
a outros trabalhos, como Candido Neves.

Candido Neves, - em familia, Candinho,- é a pessoa a
quem se liga a historia de uma fuga, cedeu a pobreza,
quando adquiriu o oficio de pegar escravos fugidos. Ti-
nha um defeito grave esse homem, nio aguentava em-
prego nem oficio, carecia de estabilidade; ¢ o que ele
chamava caiporismo. Comecou por querer aprender
tipografia, mas viu cedo que era preciso algum tempo
para compor bem, e ainda assim talvez nio ganhasse
o bastante; fo1 o que ele disse a si mesmo. (...) A obri-
gacio, porém, de atender e servir a todos feria-o na
corda do orgulho, e ao cabo de cinco ou sels semanas
estava na rua por sua vontade. (ASSIS, 2018, p. 189).

Candinho comeca a trabalhar capturando escravos e sua funcao era
“[...] usar do escravo, nao diretamente, pois nio pode compra-lo, mas por
vias transversas, entregando-o a furia do senhor, delatando-o ou captu-
rando-o quando se rebela e foge” (BOSI, 1982, p. 455). Clara engravida
e comeca a trabalhar muito, nas horas livres preparava o enxoval do filho
com retalhos que sobravam. A tia, Monica, sempre lembrava o casal da
mfeliz vida que essa crianca teria, das vezes em que eles passavam semanas
sem ganhar vintém, mas, Ciandido estava otimista e acreditava que Deus
nao o abandonaria. Para a tia um casal sem renda fixa nao podia ter filhos,
logo morreriam de fome e iriam morar na rua, além disso, ha meses eles
nio pagavam o aluguel.

Assim sucedeu. Postos fora da casa, passaram ao apo-
sento de favor, e dous dias depois nasceu a crianca.
A alegria do pai fol enorme, e a tristeza também. Tia
Moénica insistiu em dar a crianca a Roda. “Se vocé nao



a quer levar, deixe isso comigo; eu vou a Rua dos Bar-
bonos.” Candido Neves pediu que nio, que esperasse,
que ele mesmo a levaria. Notal que era um menino,
e que ambos os pais desejavam justamente este sexo.
Mal lhe deram algum leite; mas, como chovesse a noi-
te, assentou o pai leva-lo a Roda na noite seguinte. (AS-

SIS, 2018, p. 194)

Naquele momento as esperangas quase acabaram, sem uma casa
tudo se tornaria mais dificil para o casal e a possibilidade de criar o filho
tornava-se mais distante. A sociedade opressora mostrava seu lado obscu-
ro, o privilégio de ser pai escapava aos poucos de sua vida. Naquela noite,
Candido reviu todos os antuncios de escravos fugidos e descobriu uma
mulata pela qual ofereciam uma recompensa de 100 mil réis. Saiu a sua
procura e nao obtendo sucesso voltou para casa, aproximava-se a hora de
levar a crianca até a Roda dos Enjeitados.

Candido seguia para Roda dos Enjeitados quando viu a sombra de
uma mulher e rapidamente deixou a crianga com o farmacéutico e fol em
busca da suspeita. Aproximou-se € reconheceu a escrava fugida, prendeu-a

rapidamente sob muitas queixas e suplicas. A prisioneira revelou que esta-
va gravida e temia pela vida do filho mas, Candinho nao se comoveu - seu
filho também estava em Jogo Chegando ao destino a mulher € agredida e
aborta. Candido ndo queria conhecer as consequéncias do desastre que se
sucedera entao, pegou o dinheiro e saiu.

O pai recebeu o filho com a mesma faria com que
pegara a escrava fujona de ha pouco, furia diversa, na-
turalmente, faria de amor. (...) Tia Monica, ouvida a
explicacio, perdoou a volta do pequeno, uma vez que
trazia os cem mil-réis. Disse, ¢ verdade, algumas pala-
vras duras contra a escrava, por causa do aborto, além
da fuga. Candido Neves, bejjando o filho, entre lagri-
mas, verdadeiras, abencoava a fuga e nao se lhe dava
do aborto. ~-Nem todas as criancas vingam, bateu-lhe
o coracao. (ASSIS, 2018, p. 197)

O trecho mostra a distin¢io entre as classe sociais, diferenciadas,
especialmente, pela cor da pele. Candinho era um homem branco e po-
bre, mas livre. A mulher estava sentenciada a escravidao pela sua cor. “No
conto, a nstituicao da escravidao antagoniza duas pessoas, lutando ambas
pela sobrevivéncia, ou por uma vida minimamente decente. O clamor de
um nao pode ser mais legitimo do que o do outro.” (VITAL, 2012, p. 11).
Duas pessoas lutando pela sobrevivéncia, saindo vencedor aquele que ti-
nha o bem mais precioso, a liberdade. A recompensa da captura da mulata



tornou possivel a criacao do menino de Candinho e Clara, caracterizando
a paternidade como um simbolo legitimo de riqueza.

CONSIDERACOES FINAIS

O conto Pai contra mae (1906) de Machado de Assis, traduz uma
época da sociedade em que a escravidao era comum. “Eramos um pais
agrario e independente, dividido em latifindios, cuja producio depen-
dia do trabalho escravo por um lado, e por outro do mercado externo”
(SCHWARYZ, 2012, p. 13). No decorrer da narrativa conhecemos a histo-
ria de um casal, caracterizando os sentimentos € 0s anseios que marcam
0 povo em nosso pais. A relacio de poder existente revela que o homem
branco ocupa um lugar social superior ao homem negro, visto que no
periodo retratado no conto, os negros eram aprisionados e obrigados a
trabalhar de maneira desumana e cruel, privados dos seus direitos.

No decorrer da analise reconhecemos a relacao de poder ocupa-
da pelo homem na sociedade. Diversos trechos comprovam a posicio
de superioridade dos homens brancos para com os negros, mesmo que
ambos fossem pobres e lutassem para sobrevivéncia. No desfecho entre
Candinho e a mulata percebemos que o filho do homem branco valia mais
naquele momento. A escrava era uma simples fugitiva, a quem nao foi
dado o direito a liberdade.

Reconhecemos que o homem branco era mais valioso pois, mesmo
que fosse pobre, era livre. A negra nao tinha escolha, escravizado pela cor
da pele, ela era uma propriedade e assistia a morte de seu filho para man-
ter a vida de outro. Portanto, destacamos as ultimas palavras da mulata
“Estou gravida”, “me solte”, frases silenciadas por Candinho pois, a tinica
coisa em que ele pensava era na salvacio do seu proéprio filho. O bebé
que estava no ventre daquela mulher, nao importava. O homem branco
venceu a batalha, o unico que poderia, era livre para ir aonde quisesse e
realizar qualquer trabalho que fosse satisfatorio e lhe desse recompensas.
A realidade de uma sociedade que deixa seus resquicios até os dias atuais.

Pai Contra Mée traduz uma época em que a escravidao era um re-
gime, onde os negros eram tratados como animais e tomados como pro-
priedade de homens brancos e financeiramente bem posicionados. No
decorrer da andlise, ficou clara a posicio de superioridade do homem
branco na sociedade, colocando-se acima do negro de maneira forte, cruel
e opressora. Nesse sentido, ser branco significava ser livre, enquanto ser



negro era sinonimo de aprisionamento.
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1 INTRODUCAO

Nesta pesquisa, abordamos, a partir do conto Ele me bebeu, de Cla-
rice Lispector, a fragmentacio ou “pluralizacao” de identidade que ocorre
com o individuo no decorrer da vida, de acordo com as mudancas sofridas
pela sociedade. O interesse em realizar este estudo se deu pela importan-
cia de discutirmos na literatura a fragmentacio da identidade feminina,
que vai sendo construida ao longo do tempo, mostrando como a literatura
sofre influéncia dos aspectos externos; e, também por possibilitar uma
reflexdo acerca da tematica do “SER” escondido no exterior da persona-
gem Aurélia Nascimento. Os questionamentos surgiram, sobre o porqué
de tentarmos esconder quem somos, mascarando caracteristicas fisicas e
mentals para ser aceito pela sociedade, adequando-se a um “padrio” de
beleza.

Sempre existe a duvida (desencadeada pelo nimero de opcoes) de
para onde 1r, de qual seria a escolha correta, pois temos testemunhado
varias praticas na sociedade, em que muitas pessoas sio reprimidas por
nio seguirem determinado “padrao”. Nesse sentido, torna-se relevante
reavaliarmos esses padroes, em que vemos uma constante busca pela ma-
greza, pelos tratamentos estéticos, como: as cirurgia% plasticas, cor e estilos
de cabelos, unhas e sobrancelhas nao reais, mdqmldgens fortes, dentre
outros. Este mito de beleza afeta cada vez mais mulheres e nem sempre
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os resultados almejados sio alcancados, necessitando assim que esses pa-
droes sejam desmistificados.

A realizacio desta pesquisa ¢ de suma importincia para conscien-
tizacao e autorrevisao do ser humano, sobre seu comportamento diante
da sociedade, quanto 4 obedecer ou seguir o “padrao” que se é Impos-
to, sem levar em conta que somos diferentes um do outro. A pesquisa
tem constantes reflexdes sobre as davidas que desenvolvemos ao longo do
tempo, por querer ser diferente do que somos. Existem inimeros livros,
periddicos, programas, propagandas que tentam nos levar a crer que a mu-
lher tem que ser “perfeita” aos olhos do outro e muitas obedecem a esse
paradigma, buscando se enquadrar no meio social, como acontece com
a personagem que aqui analisaremos, mostrando a estreita relacio entre
literatura e sociedade.

Em uma reportagem para a BBC NEWS Brasil (2018), Lais Model-
li* fala sobre o fato de mesmo depois de passadas mais de quatro décadas,
as obras de Clarice Lispector’ despertam mais questoes do que quando
a referida autora era viva. Ela diz que Lispector aborda em seus textos as
condi¢oes femininas na sociedade, revolucionando as questoes de género,
mas, nao era militante. Clarice Lispector adentrava no intimo das persona-
gens e narrava experiéncias de: amor, 6dio, mveja e ete. I segundo Costa
(2018), a mesma 1mortalizou o seu estilo, conseguindo assim, conquistar
o seu espaco dentro da literatura brasileira. Apesar de ser rotulada como
feminista, a autora nunca se declarou. O maior legado da escritora foi
quebrar tabus sociais, agradando a uns e outros nao, possuindo assim uma
obra vasta e diversificada.

Ao longo da pesquisa, discutimos acerca da fragmentacao da identi-
dade do sujeito moderno, focalizando na anilise da personagem Aurélia,
abordando as diversas mudangas didrias que a personagem sofria para se
sentir bonita, escondendo assim, caracteristicas, tanto fisicas como psicolo-
gicas, que faziam parte de sua veldadelra identidade, ou seja, observando
assim a fragmentacao da identidade feminina.

A FRAGMENTACAO DA IDENTIDADE FEMININA: UMA

4 MODELLI, Lais. Clarice Lispector: mais de 40 anos apds morte, escritora desperta
mais questdes do que quando viva. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/
geral-42313869>. Acesso em: 21 de out. de 2019.

5 Nascida na Ucrania e naturalizada brasileira, veio e se estabeleceu no Brasil com as
pais, em Recife. Transferindo-se em 1934 para o Rio de Janeiro, onde fez o curso gina-
sial e os preparatorios. Em 1943, cursando a Faculdade de Direito, escreveu seu primei-
ro romance (Perto do coracdo selvagem), recusado de inicio pela editora José Olympio,
sendo publicado no ano seguinte pela editora A Noite (BOSI, 2017).
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ANALISE DA PERSONAGEM AURELIA

Nao podemos deixar de ressaltar, a importancia da mulher na lite-
ratura, sabendo que este ¢ mais um passo grandioso para a classe femi-
nina. Pois ndo tem como ndo pensar em toda a luta galgada também nas
classes politicas, sociais, esportivas, etc. “O papel da mulher na literatura
comecou a ganhar contornos mais fortes com a escrita da propria mulher,
quando seus textos comegaram a ganhar corpo e forma artistica, quando a
sua escrita comegou a invadir o espago candnico masculino da literatura
brasileira” (COSTA, 2018, p. 21).

A escritora e jornalista Clarice Lispector ¢ um dos mais importan-
tes nomes da literatura de autoria feminina brasileira do século XX. O
escritor € historiador estadunidense Benjamin Moser (2009) destaca que,
para a referida escritora, a vida implicava criagao sem os espartilhos das
teorias e sobre tudo das certezas que as informam. Lispector manteve
sempre um olhar enviesado para os fatores sociais de comportamento
estereotipado e personagens de carater ritualizado. Autora de romances,
contos, novelas, literatura infantil, cronicas e artigos, recebendo um gran-
de destaque com seus livros de contos e romances.

Segundo Bosi (2017, p. 452), a autora “[...] se manteria fiel as suas
primeiras conquistas formais. O uso intensivo da metafora insolita, a en-
trega ao fluxo da consciéncia, a ruptura com o enredo factual tem sido
constante do seu estilo de narrar.” O autor ainda conta com uma per-
manente caga a estruturas, pelos analistas, que ndo deixardo em paz os
textos complexos e abstratos de Clarice que possui intenc¢ao de provocar
o género de deleitacao critica.

Lispector possui em suas obras, caracteristicas que levem aos sujei-
tos uma constante busca pessoal e psicologica intencional de si.

Hi na génese de seus contos e romances tal exacer-
bacio do momento interior que, a certa altura do seu
itinerario, a prépria subjetividade entra em crise. O
espirito, perdido no labirinto da memoéria e da autoa-
nalise, reclama um novo equilibrio. [...] Nio mais na
esfera convencional de algo-que-existe-para-o-cu (nivel
psicolégico), mas na esfera da sua prépria e irredutivel

realidade (BOSI, 2017, p. 452).

No conto analisado aqui, ¢ exatamente o que acontece, Aurélia pas-
sa por um processo de alto conhecimento interior e luta com o seu psico-
lo6gico para obter a aceitagdo.



Em Ele me bebeu, existe a competicdo de uma mulher com um gay
pelo afeto de um metalﬁrgico A autora busca despertar sentimentos e
sensagdes, 0 que ja ¢ sua marca registrada, tais como, instantes de revela-
¢Oes ou epifania, fazendo cada personagem viajar em seus pensamentos
e conhecer o seu intimo. Relata de maneira intimista o “EU” que esta
escondido dentro de Aurélia Nascimento, personagem central do conto.
O assunto abordado reflete sobre as mascaras que sdo colocadas pelas
pessoas em si mesmas, quando na verdade o interior de cada um ¢é o que
realmente importa.

k. possivel ver, no micio do conto, a necessidade que a protagonista
tem de se arrumar e maquilar toda para satisfazer o seu ego, buscando
agradar a sociedade, enquadrando-se em um padrao de beleza. Aurélia
s0 sai de casa quando maquilada, para isso ela conta com a ajuda de seu
amigo, Serjoca. Quando Aurélia conhece o metalurgico Affonso Carva-
lho se interessa assiduamente pelo homem, que também “pde os olhos”
nela. A cada encontro, Aurélia esconde um pouco de si com maquilagens,
roupas de grifes, como varios apetrechos estéticos, insegura com sua be-
leza propria, ela se reinventa como outra mulher, sempre que precisa.

Auréha era bonita e, maquilada, ficava deslumbrante.
Era loura, usava peruca e cilios posticos. Ficaram ami-
gos. Saiam juntos, essa coisa de ir jantar em boates.
Todas as vezes que Aurélia queria ficar linda ligava
para Serjoca. Serjoca também era bonito. Era magro
e alto.

E assim corriam as coisas. Um telefonema e marcavam
encontro. Ela se vestia bem, era caprichada. Usava len-
tes de contato. E seios posticos. Mas os seus mesmos
eram lindos, pontudos. S6 usava os posticos porque
tinha pouco busto. Sua boca era um botio de verme-
lha rosa. E os dentes grandes, brancos (LISPECTOR,
1974, p. 41).

Sem todas essas modificacoes, a personagem Aurélia tem uma apa-
réncia fisica comum, mas muito bonita. E mesmo assim, ela decide mudar
para se encaixar aos padroes bem vistos aos seus olhos e aos da sociedade.
A necessidade nao ¢é sentida pelo leitor, pois aparentemente, Aurélia é
uma mulher que chama os olhares dos admiradores.

Serjoca, sempre agindo de forma natural e espontanea comeca a
ganhar os olhares do novo amigo. Diferente de Aurélia, ele tinha a au-
toestima mais elevada, o que o tornava uma pessoa interessante e cheia de
vida. Consequentemente, Affonso passou a marcar os encontros nao pela
mulher, mas pelas longas e prazerosas conversas com o maquilador.



De tanto se esconder, a protagonista deixa de ser notada e aquilo
comeca a incomodd-la demais. Ao acordar para o que estava acontecendo,
ela observa que ja nao possui uma individualidade, que tudo o que a supre
em vaidade, nao faz parte de seu intimo, e ao refletir sobre a sua pratica
faz com que se sinta mal. Até que ponto a busca por uma “beleza” que ela
considerava necessaria, poderia fazé-la transformar-se em outra pessoa?
Aurélha, por fim, comeca a enxergar que tudo o que ela pensava que lhe
estaria fazendo bem, na verdade lhe custava muito mais que dinheiro,
talvez custasse sua paz.

Entio, enquanto era maquilada, pensou: Serjoca estd
me tirando o rosto.

A 1mpressio era a de que ele apagava os seus tracos:
vazia, uma cara s6 de carne. Carne morena.

Sentiu mal-estar. Pediu licenca e for ao banheiro para
se olhar ao espelho. Era isso mesmo que ela imagina-
ra: Serjoca tinha anulado o seu rosto. Mesmo os 0ssos
— e tinha uma ossatura espetacular — mesmo os 0ssos
tinham desaparecido. Ele esti me bebendo, pensou,
ele vai me destruir. E € por causa do Affonso.

Voltou sem graca. No restaurante quase nio falou. Af-
fonso falava mais com Serjoca, mal olhava para Auré-
lia: estava interessado no rapaz. (LISPECTOR, 1974,
p- 43)

Ao final da trama ela se encontra sozinha com seus pensamentos,
tem um choque de realidade, esbofeteia seu rosto algumas vezes, na tenta-
tiva de acordar daquele transe e renasce. O conto nao relata o que acontece
depois, mas, nos deixa entender que apos este momento de renascimento,
a mulher consegue encontrar sua identidade, que estava perdida dentro
dela mesma, e, em melo a tantos artificios usados para o que ela consi-
derava ser melhor ou mais bonita. Podemos assim 1dentificar, de acordo
com Bauman (2005, p. 55): “A construcao da identidade, [...] guiada pela
logica da racionalidade do objeto (descobrir o quao atraentes sao os obje-
tivos que podem ser atingidos com os melios que se possui)”. Conforme o
presente no seguinte trecho da obra:

Foi ao espelho. Olhou-se profundamente. Mas ela nio
era mais nada.

— Entao de subito deu uma bruta bofetada no lado es-
querdo do rosto. Para se acordar. Ficou parada olhan-
do-se. E, como se nao bastasse, deu mais duas bofeta-
das na cara. Para encontrar-se. E realmente aconteceu.
No espelho viu enfim um rosto humano, triste, deli-
cado. Ela era Aurélia Nascimento. Acabara de nascer.



Nas-ci-men-to (LISPECTOR, 1974, p. 44).

Podemos verificar que Aurélia ¢ uma personagem que tem uma
identidade fragmentada, dialogando com as concepg¢des de Stuart Hall
em A identidade cultural na pos-modernidade, obra em que o referido
escritor destaca que a constru¢do da identidade sofre influéncia do olhar
do outro. Ela ¢ construida de acordo com a forma que queremos que o
outro nos veja: “A identidade surge nao tanto da plenitude da identidade
que ja esta dentro de nds como individuos, mas de uma falta de inteireza
que ¢ ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas através das
quais nos imaginamos ser vistos por outros.” (HALL, 1992, p. 39). Ou
seja, a satisfacdo do nosso ego ndo ¢ composta por apenas nos sentirmos
bem, mas, também nos envolvermos com a estética, com uma intencao
intima de agradar aos olhos de quem nos vé.

Zolin (2009, p.105), alirma que: “A representacio da mulher na lite-
ratura tem reacoes positivas em configuracoes soécio-culturais da pos-mo-
dernidade e sio representadas e discutidas em textos literarios escrito por
mulheres.” Nao esquecendo que a sociedade pods feminismo vem abran-
gendo novos mundos, levando mais mformacio e lutando pelo espaco
da mulher, como um todo, totalmente mclusa em qualquer posicao que
almeje estar. “O novo lugar que a mulher passa a ocupar na sociedade
em decorréncia do feminismo fez-se refletir (e nio poderia ser diferente)
[...]” (ZOLIN, 2009, p. 254). Mulheres passaram a se impor perante a
sociedade, a nao esconder sua forca, vontade, suas escolhas a partir da luta
feminista. O poder encontrado dentro de cada uma delas fez brotar mais
sensibilidade nas pessoas, para que elas também possam ser vistas como
exemplo de aptidao para ser e fazer o que quiser.

Ainda acerca de tal representacao, Costa refere:

[...] o texto literdrio ndo precisa ser escrito por um
homem para ter qualidade, pois as mulheres tinham
a mesma competéncia, a mesma capacidade, sem se
tornar, por isso, piores nem melhores que os homens,
mas apenas se igualar no terreno da literatura (COS-

TA, 2018, p. 24).

Observamos na obra, que Aurélia desperta em quem ler, uma von-
tade assidua de lutar para sermos cada vez melhores, nio importando o
que o outro vai pensar. Sua figura passa por um processo de autoconhe-
cimento e em seguida de aceitacao, que ¢ algo bastante comum quando
trazido para a realidade.

Bauman (2005), afirma que nem todo individuo escolhe livremente



qual 1dentidade deve assumir, por em algumas vezes niao conseguir (ou
por nao poder) fazer o que gostam, mostrar o que sentem e ser quem sao.
Causando-lhes conflitos e dores por uma vida mnteira, muitas vezes levan-
do o individuo a ndo ter amor préprio, por nao poder ser como (ou o que)
deseja. Sendo assim, obrigados a viver de uma forma que lhe for imposta
e nao escolhida, tendo sua verdadeira identidade, oprimida.

Num dos polos da hierarquia global emergente estio
aqueles que constituem e desarticulam as suas iden-
tidades mais ou menos a propria vontade, escolhen-
do-as no leque de ofertas extraordinariamente amplo.
No outro polo se encontram aqueles que tiveram ne-
gado o acesso a escolha de 1dentidade que nio tem
direito de manifestar as suas preferéncias e que no
final se veem oprimidos por identidades aplicadas e
mmpostas por outros -identidades de que eles proprios
se ressentem, mas nao tem permissao de abandonar
nem das quais conseguem se livrar. Identidades que
estereotipam, humilham, desumanizam, estigmatizam

(BAUMAN, 2005, p. 44).

Entendemos ai que a escolha feita pelo sujeito, niao é por gostar ou
aprovar, de fato, o que esta sendo imposto, mas por simplesmente mostrar
a0 outro que esta seguindo a “moda”. Em seguida, sente-se a obrigacio de
continuar fingindo ser aquilo que nao é. Ao refletirmos sobre tais mudan-
¢as, somos levados também a nos perguntar se o sujeito ¢ obrigatoriamen-
te necessario possuir uma so identidade durante toda sua vida. “Em nosso
mundo fluido, comprometer-se com uma tnica identidade para toda a
vida, ou até menos do que a vida toda, mas por um longo tempo a frente, é
um negocio arriscado. As 1dentidades sao para usar e exibir, mas niao para
armazenar ¢ manter” (BAUMAN, 2005, p. 96). A partir disso, também,
nos indagamos se esse sujeito resultado de multiplas 1dentidades um dia
conseguira estabelecer uma unica identidade. Diante da referida indaga-
¢ao sobre ser ou nao ser o que a humanidade impoe, Bauman afirma:

Sim, é preciso compor a sua identidade pessoal (ou as
suas 1dentidades pessoais?) da forma como se compode
uma figura com as pecas de um quebra-cabeca, mas
56 se pode comparar a biografia de um quebra-cabecga
incompleto, ao qual faltem muitas pecas (e jamais se

sabera quantas) (BAUMAN, 2005, p. 54).

Ha a possibilidade de diversos caminhos para a formacio de uma
identidade, experimentar varias opcoes até chegar a sua verdadeira, ou



nao, se o individuo se permitir mudar com o passar do tempo, havendo
assim, a modernidade liquida que possul iniimeras identidades a escolha, e
mais algumas para serem inventadas, como aconteceu com a personagem
Auréla.

Cada um de nos possui uma identidade unica, seja ela de carater
psicoldgico, fisico ou social. Que baseado pelas constantes mudancas
modernas, vem atingindo cada individuo de uma forma que o faz ser
diferente do seu “eu” de verdade. Essa constante mudanca afeta muitas
classes, como as de género, raca, sexualidade, etc. E isso nos leva a pen-
sar, se vale a pena mudar radicalmente quem somos, muitas vezes sem
estarmos felizes, para ndo se sentir “um peixe fora d’agua” em meio a
tantas “pessoas de mentira”. Segundo Hall (1992), o sujeito encontra-se
fragmentado em trés concepgdes:

O iluminismo - quando o individuo se encontra total-
mente centrado e individualista em sua identidade. Ele
se desenvolve ao longo da vida, mas continua sendo o
mesmo na esséncia.

O sociolégico - quando o sujeito se obriga a ser o que
a modernidade 1mpode que ele seja. Para ele é impor-
tante se encaixar nos padroes mesmo que assim ele va
aos poucos perdendo sua esséncia.

O sujeito pés-moderno - quando o sujeito nio possul
uma s6 identidade, ele se modifica com o passar do
tempo, ora obedecendo a modernidade, ora voltando
ao seu “eu” coerente. Ou seja, ele possul uma identi-

dade fragmentada (HALL, 1992, p. 10 - 13).

Nesta ultima concepcao podemos enquadrar a personagem Aurélia,
nela vemos o resultado de uma nova identidade, que se formou durante
diferentes periodos de sua vida. Conseguimos enxergar duas identidades
distintas uma da outra, pois durante o conto, Lispector descreve as carac-
teristicas que se encontram por baixo de toda aquela mascara. A cultura,
de fato, consegue fazer o ser humano se sentir coagido a refletir sobre os
variados estilos de vida, tendo em vista que a publicidade mveste muito em
varias formas de atingir cada vez mais seu publico alvo, incentivando-os a
novos esteredtipos.

Sabemos que o ser humano em si, vive constantemente em busca
de satisfazer seu ego, a sociedade amplia dia ap6s dia o universo estético.
Visando mibir aos que ndo seguem seu padrao, levando-os a procurar se
encaixar no meio, usando artificios da moda atual. Coagindo assim, aque-
les que ainda nio estio dentro de tal “padrao”, fazendo-os absorver toda
aquela mensagem enviada pelo exterior, encobrindo o seu iterior. Como



explicitado por Candido (2006, p. 28): “Algumas das tendéncias mais vivas
da estética moderna estao empenhadas em estudar como a obra de arte
plasma o meio, cria o seu publico e as suas vias de penetracao, agindo
em sentido mverso ao das influéncias externas.”. Existe uma relacao entre
literatura e sociedade, pois a arte ¢ uma representacao social realizada por
melo de contos, poesias, romances, etc.

O mdividuo pés-moderno ¢ influenciado a todo tempo pelas novas
tendéncias, cores, estilos e demais novidades, ou seja, é aquele que quer
ser ou parecer com o que € novo, com o que esta na moda, nos holofotes e
vitrines. No entanto, hd também, aqueles que nio se importam com todo
esse movimento estético, optando por continuar sendo quem sio, apre-
ciando sua singularidade, sendo alvo de preconceito, por nao obedecer a
cultura moderna.

Ser exatamente como é nao se configura como um problema para
todos, alguns respeitam suas caracteristicas sem levar em consideracao as
tendéncias. A singularidade também tem o seu charme, sem desprivilegiar
0 novo. Somos muitas vezes, alienados socialmente pela cultura moderna,
e fo1 exatamente para 1sso que a estética e as propagandas foram criadas.
Se quisermos ou nao fazer parte dessa cultura, cabe a cada um de nos re-
fletirmos se é realmente necessario, tendo em vista que nem tudo 1rd nos
fazer bem, tanto fisica como psicologicamente.

CONSIDERACOES FINAIS

Conseguimos observar nesse estudo a fragmentacdo da mulher
quanto a imensa vontade de estar conectada com a “moda”. Em como
ela se obriga a fazer tudo o que se € proposto em nome da “verdadeira
beleza”, que nem sempre ¢ de fato, “belo”. Até que ponto um individuo
¢ capaz de ir a busca dessa beleza? Abordamos em alguns momentos,
como a personagem Aurélia Nascimento, tinha a necessidade de se cobrir
de artificios estéticos sempre que precisava sair de casa, tornando o seu
“EU”, algo escondido dela mesma e de toda sociedade. E que quando ela
percebeu como estava aos poucos apagando seus tracos, renasceu assu-
mindo sua verdadeira identidade.

Concluimos entdo, que tais mudancas nem sempre sao propositais.
O ser humano tem uma tendéncia a seguir padrdes, a ser apto ao novo,
que sempre sdo ocasionadas intencionalmente pela sociedade. Vive em
constante mudanca, ora dentro dos padrdes, ora ndo. E como uma soma



de valores e historias que se formam durante toda uma vida, tendo em
vista que a identidade do sujeito pds-moderno esta sempre em formacao,
a partir da cultura e de suas vivéncias. As vitrines nao sao de um todo
apenas de roupas, calgados e joias. Na verdade, elas estdo cheias de no-
vas identidades, onde podemos escolher qual usar. A sociedade tenta nos
enquadrar em novos padrdes que julgam ser o correto, tentam nos dizer
de alguma forma, que “Se vocé ndo segue esse padrdo, encontre uma
forma de se adequar”.

E claramente visivel a forma como a midia tenta nos levar a acreditar
que sem a estética nao estamos dentro da modernidade, nos fazendo se
sentir “excluidos” do meio social e alimentando nosso desejo de mudar,
atingindo seu objetivo de lucrar sempre sob cada individuo. Sendo assim,
estamos cada vez mais fragmentados, mas, em um constante processo de
formacio, tendo cada vez mais a possibilidade de ser como quisermos ser,
seja obedecendo ao universo ou optando por ser como somos.
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INTRODUCAO

A Escrevivéncia ¢ um termo que vem sendo muito pesquisado por
representar uma nova forma de conceber a literatura de autoria feminina
negra. Criado pela escritora Conceicao Evaristo, mulher negra e pobre,
que vem mostrando por melo da literatura a historia de mulheres seme-
lhantes a ela, que tém sido silenciadas ao longo dos séculos. Nas palavras
de Evaristo (2020, p. 31): “Crelo que conceber escrita e vivéncia, escrita e
existéncia, ¢ amalgamar vida e arte, Escrevivéncia”. Sob essa perspectiva,
tracamos neste artigo como a Escrevivéncia se materializa no conto Maria
de Conceicao Evaristo.

Refletir sobre a Escrevivéncia se tornou uma atitude de suma impor-
tancia, pois mediante essa reflexao podemos nos aproximar da mudanca
social em relacio ao preconceito contra mulheres negras, que nao sao
consideradas parte constitutiva da sociedade, nao tendo garantido seu lu-
gar digno e humano. Sobre isso, Evaristo (2020, p. 35) nos afirma que “Es-
crevivéncia nao esta para a abstracio do mundo, e sim para a existéncia,
para o mundo-vida. Um mundo que busco apreender, para que eu possa,
nele, me auto inscrever, mas, com a justa compreensao de que a letra nio
¢ s6 minha”. Essa auto inscricao significa rebater o preconceito e todas as
suas consequéncias, conquistando um lugar que ¢ seu por direito e que ¢é
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negado e usurpado durante séculos devido a cultura brancocéntrica que o
nosso pais esta nserido.

Dito 1sto, neste artigo discutimos o percurso de dores vivenciado
por Maria, que configura-se como elemento que constitui a Escrevivéncia,
posto que cada dor relatada é uma dificuldade enfrentada por uma mulher
negra e pobre. Assim, as dores de Maria sao dores coletivas, porque ha
muitas Marias em nosso pais, enfrentando dores semelhantes e que na
maioria das vezes passam desapercebidas e seguem sendo injusticadas.
Justamente, nesse ponto, a Escrevivéncia vem ser de grande valia, pois
como diz a propria Conceicao Evaristo serve para acordar os da casa-gran-
de dos sonos injustos.

9. ESCREVIVENCIA: ACORDANDO A CASA-GRANDE DOS
SEUS SONHOS INJUSTOS

O termo escrevivéncia for formulado pela escritora Conceicao
Evaristo, micialmente utilizado em sua dissertacao de mestrado em 2005
e, desde entio, vem sendo largamente estudado por ter se tornado um
marco importantissimo na luta contra o preconceito racial e, especialmen-
te, contra a mulher negra. Nesse sentido, discutimos neste trabalho as pe-
culiaridades da Escrevivéncia, contemplando varias contribuicoes sobre
esse termo e suas implicacoes para a sociedade atual e vindoura. Sobre
1ss0, Nunes (2020, p. 14 -15) nos diz que “Pesquisar e estudar a Escrevi-
véncia de Conceicao Evaristo € urgente: compreende uma complexidade
que se expressa nos espacos literario, politico, histérico”.

Sob esse viés é que defendemos a escrevivéncia como algo funda-
mental, edificante e transformador para nossa sociedade. Como um grito
de resisténcia e presenca de mulheres negras desde sempre excluidas, ex-
ploradas e mortas unicamente por serem mulheres, negras e pobres. Para
Duarte (2020, p. 84) “E desse lugar marcado, sim, pela etnicidade, mas
também pela maternagem e pela sororidade, que provém as vozes-mu-
lheres que remetem aos ecos das correntes arrastadas e aos seus suceda-
neos modernos e contemporaneos”. Dessa forma, os elementos citados
por Duarte (2020) nos remetem a urgente necessidade de reconhecer a
Escrevivéncia como forma de escrever historias de mulheres mais justas
e mais humanas, as quais nio mais citem correntes arrastadas, mas sim,
quebradas e deixadas no passado que deve ser sempre lembrado para nio
ser mais praticado.



Sobre a Escrevivéncia a propria Conceicao Evaristo (2020, p. 29)
nos fala sobre a origem do termo, que ressoa desde o nosso passado
escravocrata, em suas palavras “A imagem fundante do termo ¢ a figura
da Mae Preta, aquela que vivia a sua condicao de escravizada dentro da
casa-grande”. Nesses termos, fica evidente o quanto a mulher negra vem
ao longo de muitos anos sendo objetificada e violada em todas as acepcoes
que esses termos possam remeter. Pensar na escrevivéncia hoje, é olhar
para o passado e compreender o presente inconcebivel, o qual estamos
vivenciando e, para além disso, como diz a prépria Evaristo “acordar os
da Casa-grande dos seus sonhos Injustos”.

Vale destacar que inicialmente o termo escrevivéncia for pensado
pela Concei¢ao Evaristo como sendo uma forma de escrita de mulheres
negras, numa tentativa de apagar as narrativas preconceituosas em diversos
aspectos direcionadas a elas. Evaristo (2020, p. 30) afirma “Escrevivéncia,
em sua concepcao inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres
negras, como uma a¢ao que pretende desfazer uma imagem do passado,
em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de
emissao sob o controle dos escravocratas”.

Reafirmar a posse a escrita ¢ uma forma grandiosa e eficiente de
a mulher negra marcar presenca e buscar seu lugar na sociedade. E um
caminho fértil ao apagamento tio normalizado desta, que tem suas raizes
na escravidao propriamente dita, na qual eram controladas até mesmo
por criancas, desde que fossem brancas e ricas. Como bem nos expoe
Assis (2018) a mulher negra estava abaixo de todas as hierarquias sociais
existentes, devido a 1sso tem se proliferado o preconceito contra elas. Era
comodo e conveniente que estas fossem forgadas a ndo ter vida propria
em prol dos patroes, assim perpetuava-se uma pratica racista e desumana,
sobretudo. Sobre 1sso, Evaristo (2020, p. 35) nos diz que “Escrevivéncia,
antes de qualquer dominio, é mterrogacao. E uma busca por se inserir no
mundo com as nossas histérias, com as nossas vidas, que o mundo des-
considera”.

Evaristo (2020, p. 38) afirma que “Escrevivéncia surge de uma
pratica literaria cuja autoria é negra, feminina e pobre”. Refletindo sobre
esses trés aspectos fundantes da Escrevivéncia, percebemos que ela se re-
mete a uma porcentagem muito significativa da sociedade, a qual esta em
constante exploraciao e desrespeito. Dadas as palavras de Evaristo, é im-
portante salientar que a Escrevivéncia se configura em autoria de mulher
negra e pobre e que somente sobre essa experiéncia triplice que se pode
EscreViver. Sobre 1sso, Duarte (2020, p. 136) complementa que “Evaristo
trabalha incessantemente questoes relacionadas ao “ser mulher” e ao “es-
tar no mundo”, fortalecendo o sentimento de irmandade entre elas, com
a pecularidade de deixar marcado o seu lugar de fala enquanto negra,



feminista, orlunda das classes populares.

Nesse sentido, partindo das dores didrias e desse lugar social as au-
toras conseguem transmitir e interagir com o restante da sociedade sobre
o que nao se diz, mas se faz diarlamente contra todas as mulheres negras
que assim como as escritoras foram silenciadas ao longo dos tempos, con-
forme Evaristo (2015) “E desse meu lugar, é desse de‘dentro para fora’,
que minhas histérias brotam”.

Nessa perspectiva, ¢ sabido por todos que as pessoas negras na so-
ciedade sempre foram vistas como inferiores, relacionadas a criminalida-
de e a subalternidade, especialmente, quando se refere a mulher. Dessa
maneira, os lugares de prestigio e valoracio social nunca estiveram dis-
ponivels para elas, nem mesmo a sociedade racista permite mecanismos
de ascensao mesmo quando se enfrenta hercileos desafios. Diante desse

contexto, Silva (2020, 118) diz que “Os corpos de negros e pobres refu-
tam ser a carne mais barata do mercado. E se revigoram por uma tomada
de consciéncia cidadd”. E inconcebivel que a pele negra continue sendo
menosprezada, explorada e morta.

Nesse sentido, Natalia (2020, 211) afirma sobre o racismo que “ha
uma vitima, mas nio ha tracos do crimmoso”. Assim, percebemos que
0 racismo naturaliza uma situa¢ao criminosa, em que a parte agressora
¢ automaticamente desculpabilizada, sendo a culpa jogada a vitima, sem
maiores averiguacoes. Logo, tal situacio ocorre também reforcados pelos
silenciamentos de quem nao produz a violéncia diretamente, mas nio luta
contra ela.

Ademais, a mulher negra apresenta um estigma pejorativo por si so.
Nas mais diversas representacoes soclals como novelas, romances, dentre
outros, ela é vista como a empregada, prostituta, a ladra, sempre atividades
ligadas a parcela pobre e violentada da sociedade. Sobre 1sso, Carneiro (
2011, p. 2) afirma que “As mulheres negras fazem parte de um contin-
gente de mulheres que nao siao rainhas de nada, que sio retratadas como
antimusas da sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher é
a mulher branca”. Sendo a mulher branca a referéncia para a sociedade,
ifelizmente, resta para as negras os lugares submissos a elas e a toda a
sociedade.

Vale ressaltar a erotizacio que permela o corpo da mulher negra,
sendo esta alvo de myjarias e abusos, pois estd socialmente convenciona-
do que negras sio mulheres para relacionamentos proibidos, estupros,
1mportunaqa0 sexual, dentre outras tantas violéncias. A ideia da “mulata
gostosa” vem sendo cultivada na mente de muitos homens e até mulhe-
res, fato que reforca esse pensamento exploratorio e preconceituoso. Assis
(2018, p. 6) expoe que “Outra maneira de violéncia as mulheres negras é



a forma como o seu corpo e comportamento sao reconhecidos e estigma-
tizados, o corpo da mulher negra é erotizado, visto com algo sedutor e que
serve apenas para o prazer masculino”.

Nesse sentido, falamos na necessidade da tomada de consciéncia
e refutacio do racismo, especialmente, direcionado as mulheres negras,
que sao mjusticadas pela cor, pela condicao de mulher e pelo seu corpo
ser objeto de desejo dos homens. Dessa maneira, todos esses elementos
configuram a Escrevivéncia que mediante criacio literaria denuncia todos
esses abusos e conclama a sociedade a mudanca imediata. Devido a 1sso,
a Escrevivéncia se torna tdo importante, quando fala sobre os sofrimentos
e lutas silenciados para resistir numa sociedade racista, sobre isso traze-
mos as palavras de Rodrigues (2019, p. 36) sobre o motivo de resistir ao
racismo “Como resistimos ao racismo? E respondemos que nao estamos
encapsuladas na dor ou num pretenso papel de sujeito passivo, mas sim
no exercicio continuo de reiterar que “Vidas negras importam”. Nossas
vidas importam”.

Dado o exposto, embebidos na certeza de que vidas de mulheres
negras importam, que reiteramos a extrema relevancia da Escrevivéncia,
porque sabemos que autoras negras escrevem a vida sofrida e oprimida.
Logo, EscreViver é tornar visivel o que fo1 apagado, tornar audivel o que
foi silenciado, reconhecendo como ser humano e digno de cidadania e
respeito as mulheres negras.

3. PODE UMA MULHER NEGRA FALAR?

Neste topico abordamos o conto Maria de Conceicao Evaristo que
se encontra no livro Olhos D’dgua, evidenciando o percurso de dores vi-
venciado pela personagem devido a sua condicio de mulher, negra e po-
bre. Para tanto, nos embasamos no termo Escrevivéncia construido pela
referida autora, o qual nos direciona para as lutas, exclusoes e resisténcias
desse perfil femiino.

Iniciamos nossas andlises apresentando a primeira dor representada
no conto, a que nos remete a pobreza.

Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto
do onibus. Estava cansada de esperar. Se a distancia
fosse menor, teria 1do a pé. Era preciso mesmo 1r se
acostumando com a caminhada. O preco da passagem



estava aumentando tanto! (IEVARISTO, 2016, p. 24)

Como podemos observar, Maria utiliza transporte puablico, o qual
sabemos que nao possul conforto e seguranca, mesmo assim, ela estd pres-
tes a nao poder utiliza-lo mais devido o alto preco da passagem que esta
aumentando. Esse é o retrato das mulheres negras no Brasil, trabalham
longe de casa e submetem-se a transportes publicos, fato que consome boa
parte de seu tempo livre fora do trabalho. Nesse sentido, a pobreza esta
marcada fortemente neste conto e nos leva a refletir sobre as oportunida-
des que Maria nao teve para que melhorasse sua condicio financeira. Tal
situacao ¢ coerente com Nunes (2020) quando afirma que a Escrevivéncia
coloca em discussio as desigualdades e preconceitos.

No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa
da patroa. Ela levava para casa os restos. O osso do
pernil e as frutas que tinham enfeitado mesa. Ganhara
as frutas e uma gorjeta. O 0sso, a patroa 1a jogar fora.
Estava feliz, apesar do cansaco. (EVARISTO, 2016,
p. 24)

A segunda dor de Maria, como observamos no trecho supracitado,
se refere a condicao de empregada doméstica, atividade geralmente desti-
nada as mulheres negras, que apos ter trabalhado na festa da patroa leva os
restos da comida para seus filhos. Nesse sentido, trazemos as palavras de
Evaristo (2020) quando anuncia a Escrevivéncia como ressoante da Mae
Preta da casa-grande. Atualmente, esta casa se tornou as moradas dos ricos
brancos que exploram o trabalho e a dignidade das empregadas domésti-
ca, se configurando como a senzala atual. Dessa forma, uma mae, preta e
pobre, nao tem condi¢oes de alimentar dignamente seus filhos, levando
a eles restos de comidas como se eles fossem insetos, bichos, vermes que
se criam no lixo, nas sobras. Essa ¢ uma das grandes lutas de mulheres
negras, alimentar os filhos, quando muitas vezes nao ganham o suficiente
nem mesmo para a alimentacio.

alma de uma de suas maos doia. Tinha sofrido um corte, bem
“A pal 1 d doia. Tinha sofrid te, |

no meio, enquanto cortava o pernil para a patroa. Que coisa! Faca a laser
corta até a vida!” (EVARISTO, 2016, p. 24).

Nessa perspectiva de dores, estd incluida a dor fisica em Maria. Em-
bora, esta seja, provavelmente a menor dor, mas seu significado figurado
val muito além dela. Assim, vejamos que a mao doia devido a um corte
enquanto cortava um pernil da patroa. O pernil é carne nobre que nao po-
deria ser comprada por Maria, dessa forma, ela corta, prepara e cozinha,
mas nio tem direito a comé-lo, se limitando a levar os 0ssos para casa, os
quais seriam jogados no lixo. Posteriormente, Maria chega a conclusao



de que a faca laser corta até a vida. Laser porque nem todos a veem, mas
os estragos sao sentidos por quem ¢é cortado por ela. Simbolicamente, a
faca laser representa toda forma de corte que as mulheres negras sofrem
ao decorrer de suas vidas, ceifando o direito a dignidade, a qualidade de
vida e a uma posicao social ascendente. Quantas facas existem cortando a
vida dessas mulheres? Muitas, inimeras. Com esta pergunta retomamos
as palavras de Evaristo (2020) ao expor que a Escrevivéncia é antes de tudo
uma Interrogacao.

Fle continuava o mesmo. Bonito, grande, o olhar as-
sustado ndo se fixando em nada e em ninguém. Sentiu
uma magoa imensa. Por que nao podia ser de uma ou-
tra forma? Por que nio podiam ser felizes? E. o meni-
no, Maria? Como vai o menino? cochichou o homem.
[..] Ficava, apenas de vez em quando, com um ou ou-
tro homem. Era tio dificil ficar sozinha! (EVARISTO,
2016, p. 24)

A proxima dor de Maria diz respeito a funcao de criar os filhos so-
zinha, sendo abandonada pelos pais de seus filhos. Ainda, a de nao po-
der estar com o homem que gosta, sendo que ele também for embora.
E muito comum mulheres negras e pobres criando seus filhos sozinhas.
Para tanto, muitas lutas e sofrimentos sao enfrentados por elas para nio
deixarem seus filhos passarem fome e grandes necessidades. Nesse aspec-
to, vale ressaltar as palavras de Duarte (2020) ao dizer que a Escrevivéncia
estd relacionada ao ser mulher e estar no mundo. Logo, percebem()s que
esses dois aspectos sio muito conflituosos para a mulher negra, pois na
vida encontra dificuldades e dores. Infelizmente, mesmo se esforcando
muito, muitas vezes nao conseguem o minimo para a sobrevivéncia de
seus filhos. Também, ha a dor sentimental, quando nio sio correspondi-
das pelo homem que gostam, ficando um vazio no peito.

Os assaltantes desceram rapido. Maria olhou saudosa
e desesperada para o primeiro. Fol quando uma voz
acordou a coragem dos demais. Alguém gritou que
aquela puta safada 14 da frente conhecia os assaltantes.

Maria se assustou. (EVARISTO, 2016, p. 25)

O percurso de dores de Maria continua, desta vez acusada de fazer
parte de um grupo de assaltantes, quando na verdade, era mocente e foi
acusada mjustamente. Sendo assim, o que tornou Maria criminosa na vi-
sao dos passageiros do onibus for a sua cor negra e ter conversado com
um dos assaltantes. No entanto, do ponto de vista de Maria estava falando
com seu ex-homem pai do filho mais velho, a quem ele enviou um berjo



e um abraco. Maria desconhecia que aquele homem era assaltante, mas
for associada a ele sem que lhe ouvissem dizer que nio conhecia assaltante
algum. Ainda, o adjetivo puta marca a visao preconceltuosa e erotica que
¢ destinado ao corpo de mulher negra, sem ao menos a conhecer foi cha-
mada de puta, novamente devido a sua cor negra. Nesse sentido, os adje-
tivos direcionados a Maria, nos remete as palavras de Assis (2020) quando
afirma que os corpos de mulheres negras sao vistos como objeto de prazer
masculino, decorrendo disso varias violéncias a elas direcionadas.

A primeira voz, a que acordou a coragem de todos,
tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra safada
estava com os ladroes! [...] Alguém gritou: Lincha!
Lincha! Linchal... Uns passageiros desceram e outros
voaram em dire¢io a Maria. O motorista tinha parado
o onibus para defender a passageira: — Calma pessoal!
Que loucura é esta? Eu conheco esta mulher de vista.
Todos os dias, mais ou menos neste horario, ela toma
o onibus comigo. Esta vindo do trabalho, da luta para
sustentar os filhos...

Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela
boca, pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia ar-
rebentado e as frutas rolavam pelo chio. Serd que os
meninos iriam gostar de melao? (KEVARISTO, 2016,
p- 26)

A tdltima dor de Maria é a maior que pode existir. Maria fo1 de fato
morta pelos passageiros do 6nibus sem qualquer crime cometido. Nova-
mente chamada de puta, negra safada, adjetivos que mostram claramente
qual o motivo do linchamento, qual seja, o preconceito racial contra mu-
lheres negras. Diante das acusacoes, Maria se defende, sendo por isso
chamada de negra atrevida. Ao tentar se defender Maria nos remete as
palavras de Silva (2020) quando afirma que a pele negra e pobre contesta
ser a carne mais barata do mercado. No entanto, tal passagem nos mos-
tra o quao forte é o preconceito racial, que nio permite sequer a defesa
da vitima, seja por ela mesma ou por outras pessoas como foi o caso do
motorista tentando defendé-la e mostrando a realidade vivida por Maria,
ao falar sobre sua luta diaria para sustentar os filhos, o qual fo1 ignorado e
silenciado pela voz do preconceito.

Maria termina morta e seus filhos sem a comida, os remédios, sem
a mae para lutar por eles, ficando a mercé das vulnerabilidades sociais.
Dessa forma, o ciclo de exclusao e violéncia contra o negro, especialmente
a mulher, se perpetua. Conforme Natilia (2020) em relacao ao racismo,
ha uma vitima, mas nio ha tracos dos criminosos. Assim ocorreu com Ma-
r1a, ela estava morta e os assassinos voltam para suas casas como se nada



tivesse acontecido e Maria se torna um nimero na estatistica de mulheres
negras mortas. Situacao essa que tem sido descrita e denunciada pela Es-
crevivéncia de Conceicao Evaristo.

O conto Maria é um exemplo tipico dentre tantos na literatura brasi-
leira em que podemos acompanhar o quanto é sofrida a vida das mulheres
negras no Brasil. O quanto ¢ dificil e por vezes até impossivel sobreviver
ao racismo estrutural e estruturante presente na sociedade. Cada dor sofri-
da por Maria é um componente constitutivo da Escrevivéncia, por 1sso, é
urgente romper o ciclo de propagacio do racismo contra mulheres negras,
conhecendo e lutando a favor delas para a construcao de uma sociedade
mais humana e igualitaria.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao desenvolver este artigo discutimos o termo Escrevivéncia de
Conceicao Evaristo, o qual por meio da escrita literaria remete as lutas,
as dificuldades de mulheres negras e pobres que foram ao longo do tem-
po silenciadas pela sociedade, que se limita a explora-las e violenti-las
de diversas formas. Nesse sentido, a Escrevivéncia é um espaco de fala
para essas mulheres, como também uma forma de refutar o preconceito
generalizado da sociedade. Nessa perspectiva, analisamos o conto Maria
de Conceicao Evaristo, buscando apresentar o percurso de dores desta
personagem, associando-as 3 Escrevivéncia,

Assim, encontramos varias dores que perpassam desde a extrema
pobreza, nio tendo nem sequer dinheiro para passagem de 6nibus ao vol-
tar para casa depois de um dia cansativo de trabalho. Nesse viés também
destacamos a dor de ser empregada doméstica, mal paga e submissa, que
leva os restos de comida para seus filhos. Temos a dor fisica ao se cortar
com uma faca preparando o pernil, sendo que essa faca laser corta até a
vida, simbolizando os varios cortes que a mulher negra pobre sofre. Tam-
bém, temos a dor de lutar dia a dia para sustentar seus filhos sem ajuda
dos pais das criancas, nao tendo condi¢oes financeiras minimas, embora
trabalhe muito. Além de criar os filhos sozinha, ainda existe a dor da sepa-
racao do homem amado.

Além disso, a dor de ser condenada como assaltante e a ser puta e
negra safada exclusivamente pela cor e por ser mulher. Outra dor é a pos-
sibilidade de se defender, ao tentar falar em seu proprio favor for chamada
de atrevida e esbofeteada, ficando evidente que mulher negra e pobre nio



pode falar sendo silenciada pelo racismo. Finalmente, a maior dor, ser lin-
chada e morta, mesmo sendo mocente. Dessa forma, com esta ultima dor,
deixando os filhos desamparados e a mercé de outras tantas violéncias.

Dadas as dores supracitadas, ficam mais do que explicitados os ele-
mentos que constituem a Escrevivéncia no conto em andlise. Quantas difi-
culdades enfrentou essa mulher para apenas sobreviver junto a seus filhos,
ainda enfrentando grandes dificuldades. Desta feita, compreendemos que
a Escrevivéncia reflete problemas em diversas conjunturas, raciais, politi-
cas, culturais, economicas, dentre outros pontos que exigem uma postura
transformadora da soc1edade como um todo.
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1 INTRODUCAO

No ano de 1907, o Brasil Republica, sob o comando do presidente
Afonso Pena, luta pela modernizacao e implementacio dos valores repu-
blicanos. As mulheres ocupam cargos que sio associados ao cuidar, tarefa
considerada estritamente feminina (professora e enfermeira). A luta pe-
los direitos das mulheres acontece timidamente, ocasionando mudancas,
mesmo que canhestro, na construcao social e nos ensinamentos passados
de geracao a geracao.

E nesse contexto que o poema intitulado VII Noturnos ¢ escolhido
e premiado em primeiro lugar no concurso literario do jornal A Imprensa,
dingido por José do Patrocinio Filho, sendo publicado logo em seguida
no mesmo jornal. Os versos, de cunho sensitivo, fazem uso de rimas alter-
nadas e exploram vocabulos que exalam sensualidade, clamor e desejo. A
mulher é o objeto da lirica, no caso uma gata no cilo, o que proporciona
um misto de sensibilidade e erotismo apurados, pois a mulher descrita
esta embrasada pelo proprio desejo.

VII Noturno
E noite. Paira no ar uma etérea magia;
nem uma asa transpoe o espaco ermo e calado;
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e, teor da amplidao, a Lua, do alto, fia véus luminosos

para o universal noivado.

Suponho ser a treva uma alcova sombria, onde tudo repousa
unido, acasalado.

A Lua tece, borda e para a Terra envia,

finos, fluidos filés, que a envolvem lado a lado.

Uma brisa sutil, imida, fria, lassa,

erra de quando em quando. E uma noite de bodas esta
noite... Ha por tudo um sensual arrepio.

Sinto pélos no vento... £ a Volupia que passa, flexuosa, a se
rogar por sobre as cousas todas, como uma gata errando em
seu eterno clo.

O uso de letras manisculas - Lua, Terra, Volipia - nos apresenta as
personagens que participam da etérea magia descrita, na noite que acasa-
lam. A Lua envia para a Terra siais do seu desejo, como se tecesse véus
luminosos, para que fossem percebidos pelo outro. Hi um sério com-
promisso para o universal noivado, no o compromisso oficializado entre
pares, mas sim com a propria carne. Num quarto que possui apenas uma
cama - alcova sombria - sem acesso ao exterior, os amantes repousam
apos o acasalamento - onde tudo repousa unido, acasalado. I uma noite
comemorativa - de bodas - o que provoca um arrepio sensual, o que en-
fatiza o desejo pelo proprio desejo carnal.

Os versos, apesar de luxuriosos, sio vistos magistralmente como
poesia, Ja que o autor considera o erotismo feminino como personagem,
devaneando ente as sensacoes que a mulher-personagem poderia sentir.
O poema pressupoe um autor de grande destreza erotica e 1sso, num pri-
meiro momento, nao ¢ nenhum tabu. No entanto, a beleza dos versos se
perdem quando quebram o construto social de um Brasil recém-republi-
ca, ainda na tentativa de adequacao aos novos traquejos € normas politi-
cas e sociais pregadas naquele momento. Isso ocorre quando a mulher-
-personagem dos versos passa a ser, também, a mulher-autora. Além de
mulher-autora, uma menina-mulher-autora de, apenas, 14 anos® de idade,
chamada Gilka Machado. Em VII Noturnos, a mulher passa de persona-
gem, a autora de sensacoes eroticas, da libido feminina, de uma linguagem
e comportamentos improprios as mulheres, indo de encontro ao que era

6 Nas pesquisas biograficas da autora, ha uma divergéncia na idade de Gilka Machado
quando ganha o concurso literario do Jornal A imprensa. Alguns autores afirmam que
ela possuia apenas 13 anos; outros, 14. Como o objetivo desta pesquisa ndo ¢ fazer uma
analise da infancia-juventude da poetisa, basear-nos-emos nossos argumentos, quanto a
essa afirmag@o, na obra Poesia Completa, organizada por Jamyle Rkain.



mstituido socialmente e propondo novas formas de enxergar o corpo - e
a alma - feminina.

Nesse sentido, o objetivo deste artigo € analisar a obra Cristais Parti-
dos, da escritora brasileira Gilka Machado, publicada em 1915, sob a otica
da critica literaria feminista, desenvolvendo um comparativo entre a vida
pessoal da escritora e as personagens descritas em seus versos. Trata-se
de uma andlise critica, em que o texto literario, através dos seus multiplos
sentidos, assume a posicao central neste estudo. Sendo assim, embasamos
0S Nossos argumentos primeiros acerca da questio da representacao do
desejo numa expressao que quebra os interditos, sobrepoe-se ao lugar de
recato feminino e desenvolve uma lirica guiada pela percep¢ao da mulher
como autora e emancipada, dona do seu proprio desejo.

2 SER MULHER: ATROZ E TANTALICA TRISTEZA

As publicacoes em livros e¢/ou jornais de autoria feminina era algo
distante para as mulheres, quica obras de cunho erotico, tais quais a de
Gilka. Por esse motivo, em sua primeira aparicao, Gilka usou pseudoni-
mos e conquistou, assim, os trés primeiros lugares do concurso de poesia
do jornal A Imprensa.

“Estreel nas letras, vencendo um concurso literario
num jornal, A Imprensa, dirigido por José do Patro-
cinio Filho. Logo depois, um critico famoso escrevia
que aqueles poemas deveriam ter sido laborados por
uma matrona imoral. Quase crianca, comunicativa,
indiscreta e falaz, saindo de mim mesma, contando
meus prazeres e tristezas, expondo os meus defeitos
e quahdddes eu pensava apenas em dar novas expres-
soes a poesia. Aquela primeira critica (por que negar)
surpreendeu-me, machucou-me e manchou o meu
destino. Em compensacio, imunizou-me contra a ma-
licia dos adjetivos. Havia no meu ser uma torrente que
era Impossivel represar: os versos {lufam, as estrofes
cascateavam... e continuel, ritmando minha verdade,
entio com mais veeméncia.” (MACHADO, 2017,
p-14)

Criada numa familia de artistas, Gilka sempre se manteve higada as



artes e, consequentemente, vivia envolvida em ritmos e rimas. Porém, de
familia pobre, nunca teve possibilidades de ter uma educacao formal, o
que foi proporcionado pela sua mae - Thereza Christina Moniz da Cos-
ta, a quem dedica a sua primeira obra Cristais Partidos. I nesse cenario,
numa sociedade estritamente patriarcal, que delimita a maternidade para
mulheres, onde Gilka desenvolve uma poética sensual e de um erotismo
feminino exacerbado e simbolico de enfrentamento politico, alicercado
em versos parnasianos e descritivos.

Ser mulher...

Ser mulher, vir a luz trazendo a alma talhada
para os gozos da vida; a iberdade e o amor;
tentar da gloria a etérea e altivola escalada,
na eterna aspiracao de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada

para poder, com ela, o infinito transpor;

sentir a vida triste, insipida, 1solada,

buscar um companheiro e encontrar um senhor...

Ser mulher, calcular todo o infinito curto
para a larga expansao do desejado surto,
no ascenso espiritual aos perfeitos ideais...

Ser mulher, e, oh! atroz, tantalica tristeza!
ficar na vida qual uma aguia inerte, presa
nos pesados grilhoes dos preceitos sociais!

Parte da critica e de leitores especializados em literatura avaliaram
a lirica da autora como obscena e imoral - gozos da vida, a liberdade e o
amor, carregada de imagens que se poderia considerar pornograficas. Os
preconceitos imbricados em cada critica contém as i1deologias apregoadas
naquela época. Ser mulher, como mtitula e desenvolve o soneto acima, é
ser “bem-comportada” e isso significa, para aquela época, seguir as con-
vencoes nstitucionalizadas - vir a luz trazendo a alma talhada.

A poetisa escandalizou a sociedade burguesa primeiro pela trans-
gressao ao patriarcado, uma resisténcia concreta a submissao feminina de-
fendida na época, rompendo com o decoro publico - tentar da gloria a
etérea e altivola escalada/na eterna aspiracio de um sonho superior. Des-
prendida dos talhos sociais, deseja ser alguém superior, seguir o proprio
sonho e, assim, os proéprios desejos.

De acordo com Perrot (2007), ha uma dificuldade para se escrever
sobre a histéria das mulheres, pois existe uma escassez de registros sobre



o seu passado. Niao hia documentos historicos suficientes para relatar a
atuacao desse sujeito no cenario social, cultural e politico. Perrot relata
que “as mulheres ficaram muito tempo fora desse relato, como se, desti-
nadas a obscuridade de uma mnenarravel reproducio, estivessem fora do
tempo, ou pelo menos, fora do acontecimento” (2007, p. 16) - Ser mulher,
calcular todo o infinito curto/para a larga expansao do desejado surto,/no
ascenso espiritual aos perfeitos ideais...Uma das justificativas dessa falta de
legado historico sobre as mulheres, segundo Perrot (2007), estd associada
a propria desvalorizacao que elas inham de st mesmas - Ser mulher, e, oh!
atroz, tantalica tristeza!, quando Julgamm -se sem Importancia no amblente
social - ficar na vida qual uma aguia inerte, presa. Isso resultava no apaga-
mento das memorias e dos vestigios historicos de suas vidas - nos pesados
grilhoes dos preceitos sociais!.

O segundo motivo pelo qual a poesia de Gilka Machado escandali-
zou a sociedade € o fato de uma mulher dedicar-se a literatura. Nesse mo-
mento, as mulheres literarias pertenciam a familias elitizadas e possuiam
status e “protecao” masculina. Gilka nao possuia recursos financeiros, nao
fazia parte da elite e, mesmo sendo bombardeada por criticas severas,
continuou a fazer uma lirica voltada a representacao do desejo.

No Brasil de inicio do século XX, a manifestagio do
desejo feminino se amoldava, quase incondicional-
mente, 2 supervisio masculina: os livros escritos por
mulheres nio deveriam ultrapassar o cerco do lirismo
cheiroso e bem-comportado. Melancolia, tristeza e
languidez eram as qualidades preferencialmente es-
peradas, devendo a alegria e o vico serem canalizadas

para o lar e a familia. (ARAUJO, 2014, p- 115)

E nesse encontro com o desejo feminino que Gilka transforma a liri-
ca e a representacao feminina. Os poemas Cio e ser mulher desenvolvidos
anteriormente demonstram a vontade de transformacio no setor cultural
e social. Os versos de Gilka sao uma ode ao feminino e aos movimentos
feministas que eram travados timidamente na época.

3 DA TANTALICA TRISTEZA AO SANGUE QUE INFLAMA:
O DEVIR-MULHER

Para Deleuze e Guattari, a necessidade de transformacio s6 acon-
tece a partir de um encontro que desestabilize o emocional do sujeito. A



descoberta da verdade, como coloca os autores, oferece a desobediéncia
social e a busca dos prazeres. Essa verdade s6 é possivel através dos signos
mvoluntirios, exterior ao ser, o que proporciona uma violéncia sobre o
pensamento.

A verdade depende de um encontro com alguma colisa
que nos f()rgd a pensar ¢ a procurar o que ¢ verdadei-
ro. [...] o signo que é objeto de um encontro e é ele
que exerce sobre nos a violéncia. O acaso do encontro

¢ que garante a necessidade daquilo que é pensado
(DELEUZE, 2003, p.14, 15).

Esse movimento de desconstru¢io s6 pode ocorrer através dessa
violéncia simboélica, conseguida através de fatos mundanos.

[...] a mundanidade, julgada do ponto de vista das
acoes, é decepcionante e cruel e, do ponto de vista do
pensamento, estipida. Nao se pensa, nio se age, mas
emitem-se signos. [...] O signo mundano nio remete
a alguma coisa; ele a “substitu”, pretende valer por
seu sentido. Antecipa acio e pensamento, anula pen-
samento e acio, e se declara suficiente. Dai seu aspec-
to estereotipado e sua vacuidade. [...] Eles sao vazios,
mas essa vacuidade lhes confere uma perfeicao ritual,
como que um formalismo que nido se encontrara em

outro lugar (DELEUZE, 2003, p. 6)

Essa intrusao de “algo que esta fora” implica numa mudanca, 1sto €,
esses signos que surgem das relagcoes sociais desembocam numa transfor-
macao, num devir. A lirica de Gilka Machado contempla esse devir devo-
clonal as estruturas femininas de uma época, qurmdo tanto na vida pablica
quanto na privada, luta pelas questoes de emancipacio. “O pensamento
nao ¢ arborescente, e o cérebro nao é uma matéria enraizada nem ramifi-
cada” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 25), ou seja, o pensamento nio
¢ enraizado a uma tnica ideologia o que pressupoe uma quebra nas raizes,
nesse caso, do patriarcado, proporcionando linhas de fuga.

Os versos de Sandalo descrevem a necessidade de sentir-se livre se-
xualmente, independente, para ceder as vontades outrora consideradas
profanas.

Sandalo

Quente, esdruxulo, ativo, emocional, intenso,



o sandalo espirala, o espaco ganha, berra!
e eu, que sofrega o sorvo em longos haustos, penso
que ha nele a emanacao da volupia da terra.

Odor que o sangue inflama e que um desejo 1Imenso
de prazeres sensuais em nossas almas ferra,

quer perfume o brancor de um redilhado lenco,
quer percorra a cantar as planicies, a serra.

Quando o aspiro a embriaguez em mim se manifesta,
e perco-me do amor na espléndida floresta,
onde velha serpente aos meus olhos assoma.

Ha rumores marciais, agressivos rumores,
de trompas, de clarins, cornetas e tambores,
na forte exalacao deste infernal aroma.

Mais uma vez, o feminino é autor e personagem na lirica de Gilkia-
na. O titulo - ja inicialmente erético - do soneto remete ao oleo essencial
considerado afrodisiaco em diversas culturas. Retirado de uma madeira,
o Oleo essencial de sandalo possul um aroma agradavel e é usado para
benzer os recém-nascidos e para embalsamar os mortos. As portas de mui-
tos templos sio confeccionadas a partir do pau de sandalo por significar
pureza, limpeza e consagracao religiosa. Além disso, na India e na China,
¢ considerada uma substancia afrodisiaca, que exala erotismo e luxtria.

No poema, hia uma espécie de quebra de expectativa do enredo
quando, inicialmente, a descri¢ao concerne ao sandalo substancia - Quen-
te, esdraxulo, ativo, emocional, intenso/o sandalo espirala, o espaco ga-
nha, berral. O uso da sinestesia também é recorrente na escrita da autora,
pois é na mistura das sensacoes e sentidos onde ela aprisiona e demonstra
o desejo feminino. Nos versos em destaque, o eu lirico deseja sofregamen-
te sentir as sensacoes do sandalo, nio s6 sentir o aroma, mas também na
pele, no corpo - e eu, que sofrega o sorvo em longos haustos, penso/que
ha nele a emanacao da volupia da terra.

A dessacralizacio do desejo acontece quando pelo odor, o sangue
mflama, despertando os desejos castrados socialmente - e que um desejo
mmenso de prazeres sensuais em nossas almas ferra. Apesar de fugaz, o
desejo que acomete a personagem ¢é delicado e sublime - quer perfume
o brancor de um redilhado lenco, e que a fard seguir por caminhos antes



proibidos - quer percorra a cantar as planicies, a serra. O paradoxo entre
planicie e serra remete, também, a construciao do gozo. O desejo euforico
do eu lirico vai construindo uma escalada em prol do proprio orgasmo, a
subida latente do desejo proporciona uma ‘queda’ no abismo da sexuali-

dade.

Quando o aspiro a embriaguez em mim se manifesta - Apesar de
antes buscar os sentimentos e relacionamentos exaltados e 1dealizados -
socialmente - ela percebe que nao escuta os desejos do proprio corpo.
E quando o faz, embriaga-se e perde-se de amor numa floresta a que ela
chama de espléndida. E nessa floresta que habita a serpente, simbolo do
pecado original, representacao da luxiria e da fome humana e, nesse mo-
mento de contentamento e estupor, ela enxerga a serpente e a serpente
também a enxerga.

O discurso de repressao as aspiracoes da mulher é amparado, desde
os primérdios, por uma estrutura soclal explicitada por leis politicas, que
definem qual deva ser o papel dos sujeitos masculino e feminino dentro
da sociedade. A literatura nao fica a parte dessa organizacio, embora, em
alguns momentos procure fissura-la, desestabiliza-la. Aliada a proibicao de
seu discurso, observa-se uma forma de regulacio social que afeta social-
mente as praticas eroticas, sobretudo aquelas que advenham do sujeito fe-
minino, como figurativizadas no poema Gilka Machado em que a mulher
subverte esse sistema de coercao dando vazio aos seus impulsos.

Historicamente, o sujeito do sexo masculino teve mais oportunida-
des para submeter, demonstrar e sanar seus desejos. Ja a mulher, oprimi-
da em todos os aspectos da vida cotidiana e historica, s6 a pouco tempo
comeca a agir como o homem, havendo um compartilhamento de acoes e
de 1dentificacdes que antes eram exclusivas ao género masculino:

uma personagem: um passado, uma histéria, uma in-
fancia, um carater, uma forma de vida [...]. Nada da-
quilo que ele é escapa a sua sexualidade. Ela esta pre-
sente nele todo: subjacente a todas as suas condutas
[...]. E-lhe consubstancial, nio tanto como pecado ha-
bitual, porém como natureza singular (FOUCAULT,
1980, p. 43).

Os estudos de Foucault (1995) se concentram na constituicao do
mdividuo moderno, cujo processo constitutivo do mesmo seria os meca-
nismos de objetivacao e subjetivacao. O primeiro processo corresponde
ao mdividuo como objeto do mundo moderno, cujo corpo é docil e dis-
ciplinado, enquanto que o processo de subjetivacio envolveria as praticas
culturais que fazem do homem um sujeito, ou seja, quando um individuo



reconhece uma 1dentidade como sua. Segundo Fonseca (2003, p.26) “
dois processos concorrem conjuntamente na constituicao do individuo,
sendo que os primeiros o constituem enquanto objeto docil e util e os
segundos enquanto um sujeito”.

k. possivel pensarmos a representacio do eu-lirico do texto a partir
do que observa Foucault. No texto literario em questio, a docilidade
deixada para tras pelo eu lirico traz paz ao seu interior, pois ele comeca
a expressar a real intencao do corpo e seus mais profundos anselos - na
forte exalacao deste infernal aroma.

Esse tom erético-emancipativo na obra da “matrona imoral” trans-
forma-a numa literatura menor. A palavra “menor”, nesse caso, nao des-
qualifica a obra, mas sim uma literatura politica. Isto é, uma literatura de
forte coeficiente de desterritorializacio, como a promovida por Gilka.

“Uma literatura menor nao ¢ a de uma lingua menor,
mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior.
Mas a primeira caracteristica, de toda maneira, é que,
nela, a lingua ¢ afetada de um forte coeficiente de des-
territorializacio. Kafka define nesse sentido o impasse
que barra aos judeus de Praga o acesso a escrita, e faz
de sua literatura algo de impossivel: impossibilidade
de nio escrever, impossibilidade de escrever em ale-
mao, impossibilidade de escrever de outro modo”
(DELEUZE, p. 35, grifo meu)

Apesar disso, os textos de Gilka Machado vém suprir uma neces-
sidade nos estudos literarios do nosso pais, além de permitir, diante do
obscurantismo que assola o micio do século, que entremos em contato
com uma vertente da literatura que envolve nio s6 o mistico, mas também
o instinto humano.

CONSIDERACOES FINAIS

O desvelo a emancipacio ja estava talhado nos versos e na vida pu-
blica de Gilka Machado. Por meio do partido, buscava, por assim dizer,
apolo politico para continuar - e proporcionar o direto a outras mulheres
- de continuar a sua literatura. Para a época, tudo aquilo que tangencias-
se uma zona proibida ou interdita era tido como revolucionario. Assim,

Gilka o fo1.
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1 INTRODUCAO

O romance Vozes do deserto é uma espécie de (re)encenacio da
famosa historia arabe, O livro das Mil e uma noites, as quais povoam o
immaginario do oriente e do ocidente, desde seus primeiros registros no sé-
culo XV. Oriunda da saga oriental, Scherezade emerge para a narrativa de
Pinon, em que aparece como uma protagonista insubordinada, que resol-
ve desafiar o poder institucional representado pelo Califa de Bagda, a fim
de suspender um decreto de morte que pesa sobre as donzelas do reino.
Partindo disso, pretendemos discutir como se configura a representaciao
identitaria da protagonista do romance numa associacao com noc¢oes teori-
cas ortundas da filosofia, sobretudo as ideias de rizoma, poder e poténcia.

A 1deia de rizoma, seguindo os principios da filosofia deleuze-guatta-
riana, € pensada a partir de uma relacio com a botanica e designa uma for-
macio na qual nio se pode identificar um ponto central, seu inicio ou fim,
possuindo, ao contrario, muitas disjuncoes: “o rizoma nele mesmo tem
formas muito diversas, desde sua extensao superficial ramificada em todos
os sentidos até suas concrecoes em bulbos e tubérculos”. (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 22). Desse modo, entendemos que o rizoma se
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caracteriza principalmente pela multiplicidade de suas extensoes, por uma
estrutura labirintica na qual ndo se pode determinar um centro, uma tinica
saida, mas diversas possibilidades de agenciamentos. Procurando designar
mais claramente a 1deia de rizoma, os filosofos franceses supracitados es-
tabelecem alguns prmmplos através dos quais procuram caracteriza-lo. O
primeiro e o segundo pr 1nclplos sao o de conexio e heterogeneidade, por
meio do qual afirmam que “qualquer ponto do rizoma pode ser conec-
tado a qualquer outro e deve sé-lo. E. muito diferente da arvore e da raiz
que fixam um ponto, uma ordem”. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.
15). Nesse sentido, os agenciamentos dentro de uma estrutura rizomatica
se dao em qualquer ponto, por meio de varias conexoes, tornando-o uma
constituicaio multipla.

Pensando a 1deia de rizoma a partir dos principios da conexao
e heterogeneidade, objetivamos propor, nesse trabalho, uma associacio
com a constituicao da identidade da personagem Scherezade do romance
Vozes do deserto, da escritora contemporanea Nélida Pinon.

2 SCHEREZADE: UMA SUBJETIVACAO RIZOMATICA

Com o mtuito de apresentar uma relacio de proximidade entre
alguns dos principios do rizoma e a subjetivagao da personagem Schereza-
de, iniciamos por uma andlise de sua conduta na fase da infancia, quando
ela Ja aparece representada transgredindo os estereotipos por meio dos
quais a mulher arabe é normalmente retratada. Posteriormente, observa-
remos como determinados aspectos de insubordinacio se prologam na
fase adulta e como influenciam na sua funcio de contadora de historias.
Desde a idade infante, a protagonista do romance nelidiano apresenta um
comportamento diferenciado das demais criancas. EFssa diferenca teria
sido notada pela propria mae, a qual no leito de morte solicita que o ma-
rido leve em consideracio, no tratamento dado pelo pai a cada uma das
filhas, a natureza misteriosa que compoe a personalidade de Scherezade:

E prosseguindo com as solicitacdes finais, a moribun-
da pediu que o marido levasse em (()nﬂderdgd() ha-
bilidade e o temperamento de cada filha. Dinazarda,
por exemplo, sua primogénita, sucederia ao pai em
suas funcoes de Vizir, caso houvesse nascido homem.
Ao falar de Scherezade, a voz, que quase se apagara,
revigorou-se, advertindo-o quanto ao brilho da mira-
da de Scherezade, que, desde o nascimento, ensejava



mistérios. Nao erraria em profetizar que a memoria
desta filha retinha o saber do mundo, merecendo que
lhe franqueassem as portas da erudicio. E de que ou-
tro modo o marido cumpriria os designios de Alah?

(PINON, 2004, p. 109)

A passagem literaria supracitada mostra como, ainda jovem, Sche-
rezade ja apresentava carateristicas singulares as quais foram, sutilmente,
notadas pela mae. Consoante aparece relatado em sua fala, a menina
‘enseja mistérios’, ou seja, haviam naquela crianca aspectos ainda ocultos
que precisavam ser descortinados ao longo da sua existéncia. Por isso a
mae, sabendo que nao viveria o suficiente para acompanhar o desenrolar
das virtudes das filhas, sobretudo a mais nova, encarrega o pai das meninas
de propiciar a elas uma vida na qual possam ter acesso ao saber erudito,
até entao completamente negado a figura feminina no contexto do mundo
arabe. Esse saber sera fundamental, no desenrolar da trama, para que a
personagem possa compor as suas historias. Entretanto, é preciso notar
que estas nao aparecerao como resultado apenas da educacio que Schere-
zade receberd dos grandes mestres de sua época, mas sobretudo de uma
assoclacio com um conhecimento popular que ela adquire em contato
com O povo.

A constitui¢ao identitiria da personagem nos lembra a discussiao
de Norbert Elias (1994) em “A sociedade dos individuos”, quando o estu-
dioso destaca que numa sociedade cada individuo ¢ singular, as particula-
ridades de cada ser sao resultantes de uma cadeia de relacoes estabelecidas
com os outros. Nessa tela de relacoes, cada sujeito é mterdependente do
outro, e disso nao podemos fugir, pois € justamente esse emaranhado que
torna possivel a efetivacao de sociedades distintas. Na narrativa em estudo,
a contadora de historias estabelece relacoes com culturas diferentes, uma
de ordem mais subalterna, andarilha, popular, que aparece representada
pelo povo e pelos ndmades do deserto; outra mais preponderante, fixa-
da e elitista figurativizada pelas mstituicoes. O contato com esses diferen-
tes universos acaba tornando-a um ser excéntrico. Para Elias (1994), o
convivio social, a rede de relacoes, sao cruciais para a nossa constituicio
enquanto seres humanos desenvolvidos, ele destaca que: “Somente com
base nesse didlogo nstintivo continuo com outras pessoas ¢ que os impul-
sos elementares e informes da crianca pequena tomam uma direcio mais
definida, assumem uma estrutura mais clara”. (ELIAS, 1994, p. 26)

Vendo por essa otica, quanto mais vastas forem as relagdes que man-
temos com o melo em que Vivemos, Indl()er sdo as possibilidades de de-
senvolvermos o ‘autocontrole psiquico’, € assim, nos aproximarmos de
uma condi¢ao humana plural e, por conseguinte, diferirmos de um carater
animalesco. Durante este processo, iniciado ainda na idade infante, nos



humanos precisamos de uma matriz a ser seguida e, ao nos espelharmos
nos modelos socialmente dispostos, estaremos construindo a nossa pro-
pria singularidade, ou seja, uma identidade individual que parte inicial-
mente da coletividade.

O que o tedrico observa serve para uma compreensio acerca da
constituicio da 1dentificacao da personagem Scherezade principalmente
por ela estar interligada com diversas cadelas sociais: a familia, aqueles
sujeitos mais respeitados que circulam pela corte do califado, os mestres
com quem aprende o conhecimento erudito, individuos que transitam pela
geografia do deserto e o mercado de Bagda, mas sobretudo com aqueles
que advém do mundo da imaginacao conhecido micialmente através da
ama Fatima. O fato de ela vincular-se a mundos diferentes tornou-a mais
propensa a transgressao, ilustrada, dentre outras passagens, quando, por
diversas vezes posterga os limites espaciais instituidos para o sujeito mu-
lher, como exemplificado na cena em que vai secretamente ao mercado
de Bagd4, conforme assinala o texto literario:

Scherezade ja nao podia mais esperar. Chegara a hora
de rOmper as amarras, de visitar o mercado. Também
Fatima ja niao tinha como prorrogar esta decisio.
Assim, antes de se dirigirem ao centro de Bagda, ela
cuidou de impedir que o Vizir descobrisse o grave
delito. Para apagar em Scherezade as marcas da pro-
cedéncia nobre, a fez passar por um rapaz imberbe, de
compleicio dehcddd. Operando nela tal transfiguracao
que Scherezade, confrontada com um disfarce a real-
¢ar-lhe a ambiguidade, ji nao sabia, ao final, quem era,
a que nome atender. Um dilema que, se a perturbava,
fazia a ama rir. Orgulhosa de um trabalho que opu-
nha ao corpo original da adolescente e disfar¢ava-lhe o
sexo, Fatima mostrou-lhe com exemplos concretos as
vantagens de ser menina € menino ao Mesmo tempo.
Dessa forma, respondendo ao duplo estado com uma
sabedoria que iria lhe faltar no futuro, caso ficasse
unicamente ancorada no corpo feminino. (PINON,
2004, p.153).

O trecho assinalado é bem pertinente pois, ao ilustrar a primeira ida
de Scherezade ao mercado, revela-nos que, desde muito jovem, a menina
transgrediu algumas regras estabelecidas pela figura do pai e pela propria
ordem social. No caso dessa passagem, ela precisa ocultar dele a 1da ao
mercado pois, pela otica socio-politica do local, uma princesa nao poderia
visitar a Medina, principalmente desacompanhada de um homem. Mes-
mo assim, a jovem nio hesita e sai a procura de uma fortuna inexistente no



palacio do Vizr, a qual se constitui pela sabedoria do povo mais humilde
de Bagda. A partir dessas transgressoes, Scherezade vai desprendendo-se
de uma ordem social preestabelecida que determina que os filhos devem
obediéncia mcondicional aos pais, devendo nunca questionar as regras
que sdo designadas para o bem-estar da familia. Sem pensar muito nas
consequéncias, a jovem segue sua voca¢io para a aventura e dd sequéncia
as visitas ao mercado, mesmo sem o consentimento do homem. Também
podemos interpretar esses passeios/fugas como um intercambio sociocul-
tural em que a personagem amplia as relacoes, até entio restritas as vivén-
clas com os familiares, a ama e os mestres responsaveis pela sua instrucao.

E. ¢é nesse processo que a protagonista vai estabelecendo conexoes
com o exterior, saindo de um ambiente e de uma vivéncia restritos para
conhecer o ilimitado mundo do fora, desterritorializando-se do espaco da
casa, possibilitando novas experiéncias. Corroborando com essa 1dela, e
associando a vivéncia da personagem ao um mosaico rizomatico, recor-
remos a Deleuze e Guattari quando enfatizam que: “[...]. Todo rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratifica-
do, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas também
compreende também linhas de desterritorializacio pelas quais ele foge
sem parar. [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 25). Na perspectiva
das linhas de segmentaridade, o personagem do Vizir, enquanto sujeito
responsavel pela familia e um representante do poder nstituido, preza
pela obediéncia as regras. Numa otica deleuze-guattariana, ele também
¢ um representante da estratificacdo, de um sistema que busca cercear
a liberdade do sujeito. Contrariando a expectativa paterna, Scherezade,
com a asticia de crianga, adquire melos para fugir, burlar as linhas de
segmentaridade que a aprisionam, criando linhas de fuga que possibilitam
a ela escapar de uma resigna¢do imposta pela mstituigio familiar, ¢ por
is50 € vista nessa acepgdo como uma menina/mulher com tragos de uma
subjetiva¢ao rizomatica.

Scherezade vai dia apos dia estabelecendo associacoes entre o co-
nhecimento erudito, que lhe chega pela educagio que recebe dos mes-
tres, e os saberes orlundos do povo que circula no mercado. Assim, sua
1dent1ﬁcag:ao constrél-se como um mosaico em que ha fragmentos de di-
ferentes origens. Ela pode ser compreendida como uma personagem de
identdade heterogénea, mantendo uma relagio de proximidade com o
primeiro principio do rizoma, de conexao e heterogeneidade. Desde cedo
a personagem vai agregando a sua identidade diferentes aspectos, confor-
me estamos assinalando, os quais lhe servirio mais adiante quando vir a
tornar-se a grande contadora de histérias.

Na passagem supracitada do romance, chama a ateng¢ao ainda a fa-
¢anha da jovem disfarcar-se de menino para ir ao mercado e nao ser reco-



nhecida, “Dessa forma, respondendo ao duplo estado com uma sabedoria
que 1ria lhe faltar no futuro, caso ficasse unicamente ancorada no corpo
feminino”. (PINON, 2004, p.153). Ou seja, as peripécias da jovem eram
melos pelos quais ela 1a acumulando experiéncias distintas, formulando
uma subjetivacio heterogénea. Se porventura ela decidisse permanecer
fixada apenas na identificacio feminina, certamente as praticas vivenciadas
no corpo masculino fariam falta na fase adulta, sobretudo na sua condi-
¢ao de contadora de historias, as quais sao oriundas de fontes diversas,
ratificando um nomadismo do pensamento que pode ser apontado como
igualmente rizomatico e que seria préprio da personagem.

Dessa maneira, conforme estamos assinalando a partir de uma ana-
lise das acoes de Scherezade, a protagonista do romance nelidiano vai
se constituindo como uma personagem insubordinada. Essa natureza vai
atingir o apice quando ela fica sabendo do decreto mnstaurado pelo Ca-
lifa e resolve se contrapor a ele, desafiando o pai para salvar da morte
as donzelas do reino. Para por em pritica o plano que objetiva dar fim
as ocorréncias de mortes, Scherezade se potencializa como uma mulher
subversiva que tem como arma de guerra as narrativas que fabula. Desde
entio, a protagonista trava com o Califa um embate iniciado apos as nap-
cias, quando o soberano permite que sua recente esposa lhe conte uma de
suas historias. I por meio delas que Scherezade pretende vencé-lo. A par-
tir dai as vivéncias de Scherezade, marcadas por uma conduta subversiva,
passam a constituir a sua funcao de contadora de historias, pratica durante
a qual assume diferentes papéis, adotando a 1dentificacao de alguns dos
seus personagens. De tal modo, conta as histérias, permitindo transformar
o proprio corpo num territério de mtensidades continuas, responsaveis
por fazé-la assumir uma diversidade de identificacoes durante o ato da
fabulacao, conforme se percebe numa passagem do texto literario:

Scherezade assume alternadamente papéis femininos
e masculinos. Sente-se a vontade em descrever o falo
e a vulva. As genitilias dos seres niao a incomodam.
Seu corpo absorve em igual intensidade as proporcoes
de cada qual. Lateja, pulsa, incha, cresce, endurece,
segundo a anatomia que representa nos seus relatos.
Quando se cansa de ser homem, esquecida do que
¢ ser mulher na corte de Bagdd, sente desprezo por
uma humanidade imersa na sujeira e nas falsas ilusoes.

(PINON, 2004, p.307)

Em seus relatos, Scherezade incorpora tracos de diferentes persona-
gens, oscilando, como se demonstra na citacio, entre o biotipo masculino
e o feminino. Dessa maneira, ela se metamorfoseia segundo as necessida-



des da narrativa e da sua prépria existéncia ficcional, pols como estd posto,
desde os contos das Mil e uma noites, a contadora sobrevive a partir das
facanhas por ela criadas, torna-se um ser diferente a cada momento, por
1SSO POvoa as suas hlstorlas com personagens fabulosos, e ainda encarna
seus caracteres, para assim tornar-se parte constituinte de uma performan-
ce que visa lhe poupar a vida. Este aspecto de transmutacao da protago-
nista pode ser associado ao que discutem os filésofos franceses, quando
discorrem sobre a capacidade dos rizomas se metamorfosear, mudar de
natureza constantemente:

[...] 0 rizoma ¢é feito somente de linhas: linhas de seg-
mentaridade, de estratificacio, como dimensoes, mas
também linha de fuga ou de desterritorializacio como
dimensio maxima segundo a qual, em seguindo-a, a

multiplicidade se metamorfoseia, mudando de nature-
za. [...] (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 43).

Consoante ao que discutem os estudiosos, a protagonista de Vozes
do deserto transmuta-se a todo mstante. Sobretudo, ela potencializa um
nomadismo 1dentitirio que ocorre como consequéncia de sua performan-
ce narrativa, exercendo a funcao de contadora de historias, quando mncor-
pora tracos caracteristicos dos seres ficticios que fazem parte das tramas
que ela inventa, com a finalidade de salvar a propria vida e a das donzelas
de Bagda. Examinando a condi¢ao do género feminino dentro de um con-
texto social que caracteriza a comunidade arabe em pleno século X, é pos-
sivel perceber que Scherezade nao se conforma a um modelo arquetipico
de mulher, transcendendo os preceitos ditados pelas instituicoes de sua
época, constituindo-se, portanto, por uma singularizacao rizomatica, um
mdividuo que resiste a for¢a opressora representada pelo Califa e o decre-
to de morte que pesa sobre as donzelas do reimo.

E importante que o leitor, analisando a performance da personagem
a partir de sua funcio de contadora de historias, possa entender melhor
a sua Comtltuu;ao 1dentitara. Isso porque existe entre a protagonista e as
historias que ela inventa uma relacio simbiotica, em que uma sobrevive a
partir das outras. Para escapar da morte e executar seu plano de enfrenta-
mento ao Califa, Scherezade recorre ao mundo de uma imaginaciao rizo-
mitica, criando relatos intermindvels, os quais suspende apenas por alguns
mstantes do dia com a finalidade de atrair a expectativa dos seus ouvintes,
tornando-os reféns de sua fabulacio. Afim de ilustrar a intima relacio en-
tre Scherezade e suas historias, o texto literario revela-nos:



Quando se pergunta por que narra, hesita na resposta
e nio lhe importa. Sabe apenas, até o momento, que
narra com o intuito de afugentar a sombra das futuras
vitimas do vingativo Califa projetada na plataforma,
onde o cadafalso destaca-se, imponente. (PINON,
2004, p. 233)

Partindo dessa constatacao, vemos que a contadora mantém uma
intima relacao com os enredos, é possivel notar que ela narra pela neces-
sidade de efetivar seu plano heroico, mas também por uma espécie de
fator natural, como se contar historias fosse algo inerente a ela, e nao lhe
mteressasse saber o porqué de enveredar-se diarlamente pelos caminhos
da fabulacio. Ainda sobre a importincia do ato de narrar no romance,
Dinazarda, irma de Scherezade, também reconhece o poder das narra-
tivas que a irma inventa perante a forca opressora do Califa: “[...] Mais
que tudo, conta com o cardter encantatorio das historias da irma para do-
brar o coracido insensivel do Califa e subverter as suas no¢des punitivas”.
(PINON, 2004, p. 213). Considerando a performance de contadora
de historias, e a partir das acoes da personagem ao longo da narrativa, é
possivel associar a sua identificacio as caracteristicas do rizoma no que
tange ao 3° principio proposto por Deleuze e Guattari, denominado de
principio da multiplicidade, o qual propoe que:

[...] é somente quando o multiplo é efetivamente tra-
tado como substantivo, multiplicidade, que ele nio
tem mais nenhuma relacio com o uno como sujeito
ou como objeto, como realidade natural ou espiritual,
como imagem e mundo. As multiplicidades sio rizo-
maticas ¢ denunciam as pseudomultiplicidades arbo-
rescentes. [..] Uma multiplicidade niao tem nem sujeito
nem objeto, mas somente determinacoes, grandezas,
dimensoes que nao podem crescer sem que mude de

natureza. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.16).

O principio da multiplicidade é um dos que mais se aproxima da
identificacdo da Scherezade, como estamos demostrando. A mulher sub-
versiva que conhecemos ¢ a consequéncia do acimulo de experiéncias
guardadas desde a infancia. Associando o pensamento dos estudiosos ao
comportamento e a subjetivacao da personagem, podemos compreender
que a sua conduta ao longo do romance esta permeada por uma multipli-
cidade, que emerge como resultado de sua formacio quando na infancia
seu pai disponibiliza “[...] mestres em medicina, filosofia, historia, arte e
religido que despertaram a aten¢ao de Scherezade para aspectos sagrados
e profanos [...]”. (PINON, 2004, p.07). A esse conhecimento recebido



dos mestres, ela agrega aqueles de origem popular, adquiridos na sua con-
vivéncia com Fatima, sua primeira professora na arte da sabedoria vinda
do povo humilde que circulava no mercado, nas pracas e nos arredores de
Bagda. Esses dois saberes sio problematizados pela filosofia de Deleuze
e Guattari a partir das no¢oes de uma ciéncia régia, que seria aquela ins-
titucionalizada e que chegaria & personagem pela educagio recebida dos
mestres; ¢ por uma ciéncia nomade, que seria proveniente do contato
que ela estabelece com o povo. Com 1sso Scherezade pode ser entendida
como uma personagem multipla, pois ela nio é una, mas sim varias, nela
coexistem seres diversos, saberes distintos, condutas diferenciadas.

O carater multiplo relacionado a identificacao da jovem pode tam-
bém ser visto quando transita entre o status de princesa, obtido pelo fato
de ser filha do Vizir, ao papel de jovem aventureira que perambula pelo
mercado de Bagda e até de heroina que se sacrifica pela vida das jovens
do reino condenadas a morte. Scherezade é por st mesma multipla, a mul-
tiplicidade nela esta presente desde a origem e descendéncia, conforme
mostra o romance:

A partir desta sucessao de visitas ao mercado, Sche-
rezade descobria que, a despeito de sua nobreza, ela
emergira do povo agrupado nos labirintos de Bagda.
Tinha em mente tal genealogia a fim de ndo perder de
vista as histérias que comecava a agrupar. Nao registra-
va, definitivamente, distincia entre a sua grel e a gente
andarilha e anénima que lhe 1a povoando o espirito.
Todos a compraziam, exibindo em sua carnalidade

igual dose de delirio. (PINON, 2004, p. 250)

A multiplicidade se manifesta na personagem como resultado da
quebra de hierarquias ‘entre a sua grei e a gente andarilha ¢ anénima que
ia lhe povoando o espirito’. E também algo que consfitul a esséncia € o
conteudo das historias contadas por ela, nas quais se vale tanto dos aspec-
tos oriundos da grei1 dos abassidas orientais, fazendo reviver personagens
marcantes na histéria dos sultdes; como reavivando personagens advindos
das fibulas populares, como Simbad, Zoneida e outros. Os enredos siao
repletos de seres distintos, todos sio matéria indispensavel para que Sche-
rezade possa constituir seus enredos e encantar seus ouvintes.

Segundo Deleuze e Guattart (2011), “As multiplicidades se defi-
nem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializa—
¢ao segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as outras”.
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 25). Semelhante a 1sso, Scherezade
apresenta uma arte multlpld ao criar enredos através dos quais ela conse-
gue sair, mesmo que seja apenas por melo do pensamento, do ambiente



em que vive enclausurada, ou seja, através dos agenciamentos entre uma
histéria e outra, entre os diversos cenarios recriados, ela consegue dester-
ritorializar o seu pensamento, bem como o dos seus ouvintes Dinazarda,
Jasmine e o proprio Califa que sonham em viver as aventuras enredadas
em suas fabulas. No caso especifico do Califa, o leitor atento observara
como, entretido pelo universo da imaginacao, ele vai se desterritorializan-
do das suas funcoes de chefe de Estado. Dessa maneira, podemos dizer
que a multiplicidade em Scherezade ¢ traduzida primeiramente pela sua
experiéncia de vida, pelas agdes que protagoniza durante a narrativa e, por
conseguinte, pelo cardter das historias por ela criadas, sempre intermind-
vels. Seus enredos sao assim, semelhantes a sua 1dent1dade, mconclusa
e em constante processo de mudanca. Na sua funciao de contadora de
historias, Scherezade transforma-se em campo de imanéncia do desejo,
representando a poténcia da arte, da narrativa e da propria vida.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio das discussoes aqui propostas percebemos que a subjeti-
vagao da Scherezade pode ser pensada numa assoclacao com o primeiro
principio do rizoma, o de conexdo e heterogeneidade, isso porque, ao
longo da narrativa, ela rompe com o sistema dominante, investindo em
agenciamentos com possibilidades de conexdes diversas, a partir das quais
torna-se um sujeito desdobravel, nio fixado, mas fluido. Ao apresentar,
desde a fase da infancia, uma conduta transgressora aqueles esteredtipos
por meio dos quais a mulher drabe é normalmente retratada, a protagonis-
ta do romance vai se constituindo como uma personagem insubordinada.
Tal natureza vai atingir o apice quando ela fica sabendo do decreto instau-
rado pelo Califa e resolve se contrapor a ele, desafiando o pai para salvar
da morte as donzelas do reino.

Também fo1 possivel associar a performance da contadora de his-
torias e suas acoes ao 3° principio do rizoma proposto por Deleuze e
Guattari, denominado de prmC1p10 da muluplicidade. O aspecto muluplo
aparece representado na prépria constituicao da personagem, bem como
no conteido das historias contadas, que também é multiplo, vasto. Os
muitos saberes que permeiam sua identidade, oriundos de duas vias, uma
ciéncia sistematizada e outra popular, tornam Scherezade uma persona-
gem plural, pois ela nao é una, mas sim varias, nela coexistem seres diver-
sos, saberes distintos, condutas diferenciadas. Todos esses aspectos foram
demonstrados através da performance errante da personagem ao longo



texto. Entiao, constatamos que a multiplicidade em Scherezade é traduzida
primeiramente pela sua experiéncia de vida, pelas acoes que protagoniza
durante a narrativa e, por conseguinte, pelo carater das historias por ela
criadas, sempre interminaveis.
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1 INTRODUCAO

As tradi¢oes judaico-cristas destacaram concepc¢oes dualistas como
virtude e pecado, céu e inferno, Deus e Diabo. Muitos ensinamentos em-
basados no medo e no sentimento de culpa foram difundidos ao longo
do tempo (NASCIMENTO, 2018, p. 64). A Idade Média fo1 um periodo
histérico teocéntrico, ou seja, que Deus estava no centro das decisdes e
que todos os fatos que contrariavam 2 vontade divina eram considerados
diabolicos. Todos aqueles que “tentavam” interferir nas deliberacoes dos
Céus deviam ser exemplarmente punidos.

O periodo Inquisicional, vivenciado na Furopa, o Malleus Male-
ficarum (O martelo das feiticeiras) de Kramer e Spenger (2004) trouxe
uma e%pécie de tratado da misoginia dividido em trés partes: a primeira se
pronunciavam os juizes, a segunda era um manual de como identificar os
tipos maléficos e a terceira consistiam na execuc¢ao das puni¢oes. A misio-
ginia podia ser reconhecida pois segundo estudos de English e Enreireich
(1973) cerca de oitenta e cinco por cento dos executados eram mulheres.
French (1985) complementa que cerca de cem mil mulheres foram quei-
madas vivas na Europa. Ambas as referéncias sao citadas no prefiacio do
Malleus Maleficarum. Em adicio a 1sso, era comum a associagao dessas
mulheres com praticas demoniacas que envolviam, inclusive, relacoes se-
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xuals com o Diabo.

Ao comentar sobre essas mulheres “bruxas”, Federici (2019, p. 65)
expoe:

Devido a sua relacio singular com o processo de re-
produgio, as mulheres, em muitas sociedades pré-ca-
pitalistas, foram reconhecidas por uma compreensio
particular dos segredos da natureza, que as capaci-
tava, supostamente, a proporcionar vida e morte e a
descobrir as propriedades ocultas das coisas. Praticar
Hldgld (na condicio de curandeiras, médicas tradicio-
nais, herboristas, parteiras, criadoras de poc¢oes de
amor) também foi, para muitas mulheres, uma fonte
de emprego e, indubitavelmente, uma fonte de poder,
embora as expusesse a vinganca quando os remédios

falhavam (FEDERICI, 2019, p. 65).

Assim, a bruxa for a mulher que tinha conhecimentos sobre a nature-
za, capazes de realizar curas de ambito fisico ou espiritual. A cada ritual ou
conjuracao, esse poder era reiterado de forma que essas mulheres eram
bastante respeitadas em seus espacos de atuacao, muitas vezes, assumindo
papel de lideres. Conforme Federici apresenta, essa condicao de agir era
possivel gracas a sua ligacio com a natureza e a ancestralidade, além de
contar com a condiciao de detentora dos saberes, havia a condi¢ao social
que nao permitia que a populacio mais desassistida pelos reinos, feudos
ou comunidades ter acesso a melos mais sofisticados de tratamentos de
saude, lancavam mao desses conhecimentos como estratégia de sobrevi-
véncia.

Com o desenvolvimento do capitalismo e as expansodes coloniais,
sobretudo aquelas pautadas pela vertente do Cristianismo, a funcao dessas
mulheres fo1 perseguida, massacrada e sua ligacdo com a natureza for res-
significada e resumida a conceber, parir e educar criancas conforme Ort-
ner (1979). Ainda, segundo a referida autora, o corpo da mulher foi visto
como sinal de mau pressagio, sendo a menstruacao vista como “ameaca”
em situacoes especificas. Tais preceitos baseados, muitas vezes, na Biblia
relegavam as mulheres a uma condicao menor e muitas vezes de estorvo
social propiciando assim a ascensio das sociedades patriarcais. Ademais,
confirma Federici (2019) que, para o Capitalismo, o corpo devia se voltar
aos melos de pl‘odugﬁo e nao serem vistos com a percepcao medieval de
ser um espaco magico. Ou seja, ao voltar-se para a reproducio, corpos
sertam gerados para exercerem func¢oes na cadeia produtiva e, por conse-
guinte, aumentarem os lucros dos donos dos processos produtivos.

Dessa forma, de lideres respeitavels que possuiam transito livre nas



comunidades, as mulheres foram relegadas ao espaco privado e visibili-
zado de seus lares. As mulheres “bruxas” foram exterminadas pois, muitas
delas, ja possuiam 1dade e saberes avancados, o que nao lhes permitiam
nem reproduzir e nao era mais interessantes para o estilo de vida da Fra
Moderna sustenti-las por meio da cariddade das comunidades em que vi-
viam.

Para mais, com a sistematizacao do conhecimento cientifico, a cha-
mada sabedoria popular, tradlg:oes preservadas por essas mulheres foram
tratadas como uma experiéncia a parte ¢ como um conhecimento menor,
reiterado pelo incontrolivel avanco do capitalismo cujo interesse nunca foi
em preservar tradi¢oes.

Sobre o contexto acima, é possivel considerar Eu, Tituba, feiticeira...
negra de Salém uma narrativa representativa da fase fémea das identidades
mulheres neles encaixadas. Conforme esclarece Showalter (1985) citada
por Zolin (2019, p. 329), a protagonista e suas coadjuvantes revelam seu
autoconhecimento, além de serem marcadas por “trajetorias permeadas
por crises existenciais desencadeadas pela nio-adequacao aos valores
apregoados pela ideologia domimante” (ZOLIN, 2019, p. 334). Em espe-
cifico, essas obras partem da intersecccionalidade entre o ser mulher-ne-
gra-praticante da cosmogonia ancestral, reveladas em situagoes de perigo
condicionadas a sua liberdade de escolha em amar, conjurar, se satisfazer
materialmente, afetivamente e esplrltualmente.

Isto posto, definlu-se como questio problematizadora: o que fez
com que Tituba fosse classificada como bruxa? Desse modo, delimitou-se
como objetivo desenvolver reflexdes acerca do ser bruxa, considerando
aspectos religiosos e cosmogonicos, na narrativa Fu, Tituba, feiticeira...
negra de Salém. Para isso, serao apresentadas alguns recortes teoricos que
manifestem percepcoes religiosas e cosmogonicas sobre o contetido e ex-
certos do romance, a serem expostos a seguir.

9 EU, TITUBA, FEITICEIRA... NEGRA DE SALEM: QUEM E
A BRUXA AQUI?

As reflexoes a serem aqui desenvolvidas partem da hipotese que os
conhecimentos das mulheres africanas e afrodescendentes foram delimi-
tados pelos moldes e conveniéncias dos colonizadores. Por essa razio, as
experiéncias cosmogonicas eram demonizadas pois, eram comparadas aos
dogmas cristaos. A sacerdotisa africana ou afrodescendente, que preserva-



va suas crencgas, era vista como a “bruxa” ou “feiticeira” para a percepcao
cristd. E, assim, essas mulheres, além de viverem sob o jugo da escravidio,
do género, da raca e da origem eram marginalizadas em suas identidades
ancestrais.

Apesar de nao ser reconhecido como um movimento formal, a resis-
téncia das mulheres negras manifestadas por meio das praticas ancestrais
teve grande relevancia para o surgimento dos Black Movements no final
do século XIX e século XX. Em consequéncia, esses movimentos tam-
bém influenciaram a chamada literatura negra. Segundo Fonseca (2011, p.
247), essa forma de pensar buscava a “celebracio de concepcoes e valores
proprios de diferentes culturas africanas”, o que nos faz refletir acerca de
como essas culturas conseguiram se preservar ao longo de mais de trés
séculos de perseguicao e silenciamento. Ao meditar sobre tal condicio,
¢é preciso lembrar dessas mulheres que, mesmo em situacao de violenta
opressao, nao deixaram de preservar suas identidades, culturas e podem
ser as precursoras desses movimentos, mesmo nao havendo o reconheci-
mento de tal fato.

Na obra de Condé, apds a morte dos pais, Tituba é acolhida, ain-
da na infancia, por Man Yaya, que vivia em 1solamento do restante dos
habitantes da regiao apds a morte do marido e dos filhos. Man Yaya, era
a detentora de conhecimentos ancestrais e naturais. O primeiro contato
entre elas ocorre do seguinte modo:

Na realidade, ela mal tinha os pés na nossa terra; vivia
constantemente em companhia deles, tendo cultivado
ao extremo o dom de se comunicar com os Invisiveis.
Nio era ashanti, como minha mae ¢ Yao, mas uma
nagd da costa, a quem tinham dado o nome crioulo de
Man Yaya, o nome de Yetunde. Tinham medo dela.
Mas vinham de longe vé-la, devido ao seu poder. Fla
comecou a me dar um banho, em que boiavam raizes
fétidas, deixando a dgua fluir ao longo dos meus mem-
bros. Em seguida me fez beber uma pocio feita por
ela, e amarrou em volta do meu pescoco um colar de

pedrinhas vermelhas. (CONDE, 1997, p. 18)

Federici (2019) relembra que, para essas mulheres marginalizadas,
as praticas magicas, seja na condicao de curandeiras, parteiras ou herbo-
ristas, além de servir como forma de emprego, era uma forma de obter
poder. Por 1sso, Man Yaya, mesmo despertando temor nas pessoas, era
procurada e respeitada porque seus conhecimentos, muitas vezes, eram a
unica forma de xesolugao de problemas nos espacos coloniais, sobretudo
para aqueles que viviam a margem da sociedade. T'al fato pode ser confir-



mado em “Tinham medo dela. Mas vinham de longe vé-la, devido ao seu
poder”. Ao receber Tituba, a feiticeira utilizou seus saberes para fortalecer
a protagonista através de banhos, pocao e um amuleto. Percebe-se, com o
avancar da obra, que tais rituais ja eram o icio da preparacao de Tituba
como herdeira de suas experiéncias:

Man Yaya me ensinou as plantas. As que dio sono. As
que curam feridas e tlceras. As que espantam ladrio.
As que acalmam epilépticos € os mergulham num
repouso feliz [...] Man Yaya me ensinou a escutar o
vento, quando ele se levanta e mede forcas por cima
das cabanas que se prepara para esmagar. [...] Man
Yaya deu uma tultima mio numa parte de seus ensina-
mentos sobre as plantas. Sob sua dire¢io, me aventu-
rei em cruzamentos ousados, casando passiflora com
amelxa brava, erva venenosa com azedinha e azaleia
das azaleias com persulfurosa. Eu fabricava drogas,
pocoes, cujo poder reforcava, gracas a encantamentos.
[...] Um dia, um vento forte virou o galinheiro, onde
eu criava as aves, e ful obrigada a sair atrds das minhas
galinhas e do meu belo galo de pescoco escarlate, afas-
tando-me além dos limites que me tinha fixado [...]
Quando me viram, todos pularam rapidamente para o
mato e ajoelharam, enquanto meia dizia de pares de
olhos respeitosos e aterrorizados erguia-se em minha

direcio (CONDL, 1997, p. 18-21).

Verifica-se no fragmento que Man Yaya repassou seus conhecimen-
tos a Tituba, inclusive como se relacionar com os ancestrais promovendo,
desse modo, a continuidade desse contato mesmo depois da morte do
corpo fisico de sua mentora. Cavagnoli (2016) apresenta em sua tese a
1deia de que, embora Tituba tenha seus “saberes subalternizados” e “infe-
riorizados na sociedade colonial” (p. 23), ha um processo descolonizador
“fundado nas historias e nas experiéncias de vida das pessoas colonizadas”
(p. 24), marcado pela nao negacao em aprender os ensinamentos de seus
ancestrais ¢ demonstrando até certo orgulho de ser instrumento para a
preservacio dessas vivéncias.

Porém, assim como Man Yaya, ela desperta nao somente o medo,
mas também o respeito de quem sabe de seus conhecimentos, o que mos-
tra o seu “poder”, conforme Federici afirmou anteriormente, e apresenta-
da no fragmento a seguir:

O doutor Griggs e eu mantinhamos excelentes rela-
¢oes. Ele sabia que eu tinha feito maravilhas cuidando



dos langores da senhora Parris ¢ que gracas a mim ela
era capaz de cantar os salmos domingo na igreja. Sabia
também que eu tinha curado a tosse e a bronquite das
meninas. Uma vez, chegou a vir me pedir um emplas-
tro para um feio machucado no tornozelo do filho. Até
entio nao me parecia que ele visse malicia em meus
talentos. No entanto, naquela manhi, quando empur-
rou a porta de Samuel Parris, evitou olhar para mim,
e compreendi que estava se preparando para tomar
partido dos meus acusadores (CONDE, 1997, p. 108).

Ao abandonar seu espaco de experiéncia para acompanhar o J()hn
Indio, Tituba foi trabalhar na casa de Susana Endicott e, na sequéncia,
apos a morte dessa, for servir a familia Parris, chegando a aldeia de Salém.
Neste espaco, apos uma série de fendomenos considerados sobrenaturais
que atingiram principalmente as criancas da regiao, ¢ acusada de bruxaria
e passa pelo mterrogatorio dos seus julgadores:

- Tituba, com que espirito mau vocé mantém amiza-
de?
- Nenhum.
- Por que vocé atormenta essas criancas?
- Nio as atormento.

- Quem as atormenta, entao?
- O Demoénio, pelo que sel.
- Vocé alguma vez viu o Deménio?
- O Demonio veio falar comigo e me ordenou que o
servisse.
- Quem vocé viu?
- Quatro mulheres as vezes atormentam as criangas.
- Quem sao elas?
- Sarah Good e Sarah Osborne siao as que conheco.
As outras, nao conheco. Sarah Good e Sarah Osbor-
ne (ueriam (ue eu atormentasse as criangas, mas me
recusel. Havia também um homem de Boston, alto,
muito alto.
[...]
- E vocé obedeceu?
- Nao. Quatro mulheres e um homem atormentaram
as criancas e se deitaram sobre mim e me disseram
que se eu nio atormentasse as criancas eles me fariam

mal. (CONDE, 1997, p. 138-139)

Ao sair do seu espaco e nao ouvir o conselho de suas ancestrais,
Tituba expos sua experiéncia aos olhares puritanos do século XVII. Se-



gundo Breslaw (1996, p. 91), “folk healers and prognosticators operating
outside the realm of theology seldom came to the attention of the legal
system””. Dessa maneira, o deslocamento da protagonista para um espaco
de dominio puritano a transformou em uma “bruxa”, mesmo nio haven-
do a comprovaciao de que ela tivesse relacao direta com os fenomenos da
comunidade em questio. Porém, Breslaw complementa que “it was not
necessary that Tituba and John have personal reputations as cunning folk,
only that they fit the stereotype of effective witches™ (p. 97), confirmando
que a acusacao de bruxaria era meramente racial, simplesmente porque
eles tinham fenotipos considerados bruxos. No excerto, constata-se que
Tituba nao nega sua participacao, porém acusa pessoas que despertaram
o 6dio contra ela na aldeia de Salém como, Sarah Good e Sarah Osbor-
ne, além Samuel Parris, “um homem de Boston, alto”, cuja fisionomia é
descrita por Tituba como a do verdadeiro Satanis, em outros trechos do
romance.

Entende-se que, embora houvesse um misto de medo e de respeito
em relacao a “arte” desenvolvida por Tituba, a protagonista nao deixou de
realizar suas praticas e manter sua ancestralidade. Mesmo sob acusac¢ao de
agentes puritanos, ela teve a sagacidade de dizer que for mais uma vitima
de acoes demoniacas e, ainda, incluiu pessoas que se desagradavam da sua
presenca. Assim, ela conseguiu se livrar das puni¢coes capitais dadas aos
praticantes de bruxaria.

CONCLUSAO

O presente artigo fo1 iniciado com a reflexdo acerca do “ser bru-
xa” na literatura, bem como a possivel apropriacio de nomes pejorativos
pelos grupos que recebem esses nomes sob o olhar de fora e a possivel
ressignificacio desses termos por esses movimentos com uso valorativo
diferenciado. Na andlise literaria aqui realizada, discussoes sobre palavras
como bruxa e feiticeira, propiciaram caminhos para uma possiblidade de
desmistificacao em relacio a essas mulheres. O perigo relacionava-se ao
poder exercidos por elas nos espacos em que estiveram inseridas.

As estratégias de preservacao ancestral sao verificadas na obra Eu,
Tituba, feiticeira... negra de Salém. Na narrativa, essa preservacao iden-
titdria também ¢é repassada entre as identidades Man Yaya e Tituba, que
7 A atuagdo dos curandeiros e prognosticadores ocorriam fora dos dominios da teologia
raramente chamava a atencao do sistema legal (tradugdo da autora).

8 Nao era necessario que Tituba e John tivessem reputagdes como pessoas habilidosas,
apenas que eles preenchiam o esteredtipo de bruxos efetivos (traducdo da autora).



praticamente conviviam como mae e filha, até que a primeira se torna
ancestral. A protagonista reconhece seus poderes que provocam medo e
respeito nos territérios em que ela esta inserida.

Entretanto, quando ela migra para a aldeia de Salém ¢é acusada de
bruxaria pelos puritanos. Mesmo sob a ameaca, inclusive de perder a pro-
pria vida, ela nao nega seus poderes, mas atribui suas acoes ao demonio
e consegue ser absolvida. A reflexiao aqui a ser feita refere-se a essas lutas
muitas vezes nao sao mencionadas, mas que podem ser vistas como as
precursoras dos Black Movements nos séculos XIX e XX, naturalmente
mais ressignificados pois, além da populacio traficada para ser escravizada
nos Iistados Unidos tenha sido menor quando comparamos com o Brasil,
por exemplo, os processos de opressao e silenciamento foram também
bastante violentos.

A figura da bruxa habita ha muito tempo a vida real e o 1imaginario
dos povos em virias partes do mundo. Entretanto, o sentido demonia-
co da palavra ganhou forca ou enfraqueceu-se de acordo com o periodo
historico em que as praticas eram desenvolvidas e, principalmente, era
definido de acordo com a conveniéncia de quem se considerava dono do
“verdadelro e Gnico” saber, os colonizadores cristaos. Torna-se necessaria
a realizacao de mais pesquisas que dé mais visibilidade a essas identidades
€ sua Importancia.
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1.

Era uma vez um principe desejoso de casar e constituir familia. A
vontade era tamanha que ele peregrinou a procura de “uma noiva perfei-
ta”, “uma verdadeira princesa”. No seu giro, encontrou muitas mocas,
mas nenhuma que lhe agradasse ou que satisfizesse as suas expectativas.
Sob 0s seus olhos, defeitos todas tinham. Desestimulado, regressou a “sua
casa”. Apos c1lgum tempo, quando ja ndo se sabia de ele dndar por ai atras
de noiva, foi surpreendido numa noite intranquila. Havia uma tempesta-
de, nenhuma visita era esperada, mas ouviram-se batidas. O rei deslocou-
-se at¢ a entrada principal, onde encontrou alguém: “uma princesa parada
diante do portao”, sob a furia da tempestade que 1nqmet1m a noite. E,
entio, o que se passara com essa moca? Podera o principe realizar o seu
desejo de casar-se? Serd aquela moca a noiva perfeita? Sera uma verdadei-
ra princesa? Como se saberd? A quem imncumbird descobrir e comprovar
essa condicao existencial de uma mulher que, mesmo maltratada pelas
mtempéries, alcancou o fado do principe?

Esta historia com que enceto a minha apresentacao integra o livro
A princesa e a ervilha, um conto de fadas escrito e ilustrado por Rachel
Isadora, publicado originalmente em 2007 pela Putnam’s Sons. No Brasil,
fo1 traduzido por Thaisa Burani e publicado pela Editora Farol em 2011.
Ao adquirir o livro, fi-lo na condicao de leitor, de tio de Breno, Heloisa
e Bernardo e de educador, circunstancias que amiude se justapoem. Até
bem pouco tempo, — de facto, apos a proposiciao desta comunica¢ao neste
evento —, ignorava o facto de o texto ser uma traducao da lingua inglesa

9 Quando estou a narrar a historia e grafo expressdes entre aspas, ndo estou a indicar
as paginas porque essas consistem em expressoes presentes no conto analisado nesta
comunicag¢do, 4 princesa e a ervilha, de Rachel Isadora. Sdo termos recorrentes e, por
isto, decidi ndo indicar uma pagina especifica do livro.
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e advir dos Estados Unidos da América. Interpretelr o nome da autora,
Rachel Isadora, € o conto em si como oriundos de um pais de lingua por-
tuguesa.

Adianto-me a dizer isto para justificar e para desculpar-me por trazé-
-lo a este evento sobre literaturas de lingua portuguesa. E, ante a possivel
acusacao de mfracao de um critério para ca estar, — visto que a literatura
de lingua portuguesa nao tem ocupado o centro dos meus interesses de in-
vestigacao!’ e que a princesa e a ervilha tém qualquer sotaque estrangeiro
—, quero dizer algo mais em minha defesa e em defesa de outros tios,
tias e docentes. Na azafama de diversificar o acervo bibliogrifico, de
proporcionar aos sobrinhos, a sobrinha, aos alunos e as alunas praticas
de leitura variadas e de preparar-se para lecionar a lingua materna
em circunstincias em nada simples, adquirt esse livro infantojuvenil
encantado, a primeira vista, pelo titulo e pelas ilustracées na capa e no
recheio, conquanto me tenha passado despercebido o olhar desolado da
menina na capa. As ilustragdes aludiam a algum contexto sociocultural
de Africa, o titulo suscitava-me leituras imaginativas... talvez tanto quanto
os feyjoes magicos do Jodo, pois estive mesmo a suspeitar que a ervilha
tivesse qualquer coisa de fantistica. Como educador, a época da aquisicio
deste e outros titulos infantojuventis, fora convidado por um colega para
conversar sobre “literatura infantil e diversidade (identitaria)” com um
grupo de professoras e professores da educacao fantil. A altura, vi-me
desafiado a encontrar titulos que servissem ao objetivo de apresentar a
essas educadoras e educadores possivels praticas didatico-pedagogicas de
leitura na educacao infantojuvenil.

Ainda hoje, pode-se enfrentar certa dificuldade para encontrar em
bibliotecas publicas e livrarias obras literarias para o pablico infantojuvenil
favoraveis a uma abordagem criativa e ludica de questoes 1dentitarias, dis-
criminacao negativa, discriminacao positiva da diferenca, desafios sociais.
Quando nao nos falta o dinheiro, falta o titulo, digo, o livro. Ora inexistem
ora estao indisponiveis. K ilustrativo o facto de que, durante anos, fo1 dificil
encontrar Carolina Maria de Jesus nas nossas prateleiras escolares. km um
mundo globalizado, em que se exige mais ¢ mais o reconhecimento da
multiplicidade e diversidade de projetos identitirios, a representatividade
de segmentos populacionais e agdes com vistas a justica social, nio bastam
parametros curriculares nacionais, com aten¢ao especial aos temas trans-
versals, nem a obrigacao legal de 1mplementa(;ao do ensino da histéria e
da cultura afro-brasileiras'!. Considerando que a literatura é um impres-

10 Desde 2013, tenho-me dedicado a investigacdo sobre o exercicio do feminismo pela
escritora ganense Ama Ata Aidoo, através da sua producdo literaria e ensaistica.

11 A Lei n.° 10.639/2003, de 9 de janeiro, determina o ensino da historia e da cultura
afro-brasileiras e africanas nas escolas brasileiras (BRASIL, 2003). H4 mais de uma
década e meia, a referida lei foi sancionada, mas muito ainda tem de ser feito para a sua



cindivel recurso para transitarmos nesta conjuntura, um instrumento de
existéncia e resisténcia, precisamos ainda de que o mercado editorial nio
limite 0 nosso gosto literario, pois isto o faz ao esquivar dos catdlogos das
editoras autores e autoras invisibilizados pelo canone.

Em vista disto, quando um livro me pode gerar o prazer da leitura ou
ainda pode servir como objeto didatico-pedagogico, alegro-me em obté-lo
e, sobretudo, lé-lo, mesmo que me possa vir a destludir com algum aspec-
to do texto ou de outra ordem. Fo1 o caso do conto A princesa e a ervilha,
que me tem instigado a lancar estas notas feministas. Em convergéncia
com as contribuicoes da critica literaria feminista que se debruca sobre os
modos de representacdo das mulheres em obras literdrias, objetivo par-
ticipar no debate sobre a representacao literaria das mulheles e, especl-
ficamente, exercitar uma andlise sobre a representacao das personagens
femininas no conto de Rachel Isadora em estudo.

2.

Elaboro estas notas assumindo algumas nocoes e alguns conceitos
que perpassam a minha escrita e que tentarei explicitar ao longo do texto.
Em primeiro lugar, compreendo feminismo como “a epistemologia cri-
tica que rejeita a hierarquizaciao sexual, seja ela explicita ou meramente
mmplicita, e denuncia o reconhecimento desigual e a desigual distribuicao
por razao do sexo (ou de qualquer outra diferenca)” (BEBIANO; RA-
MALHO, 2018, p. 71, grifo das autoras). X uma abordagem centrada nas
mulheres sem, contudo, excluir os homens. Importa ainda dizer que esta
compreensao evidencia o seu cardcter interseccional, quando alude as di-
ferencas como condicionalidades existenciais de cada ser humano ou de
segmentos populacionais.

O conto de fadas escrito e 1lustrado por Rachel Isadora ¢ ambien-
tado em Alfrica, sem local especifico, mas com referéncia a trés familias
etnolinguisticas e trés paises, a saber, amarico, da Etiopia, somali, da So-
malia, e suaill, lingua que ¢é falada em alguns paises da Africa oriental, mas
que, ao fim do livro, a escritora faz alusio ao Quénia. O corpo do livro
compreende trinta paginas, das quais cerca de vinte sio ocupadas com
aquilo que lhes apresentel no Inicio, sem sinais de presenca da princesa e
da ervilha. Até a vigésima primeira pagina, trés mulheres camprimentaram
o principe com um simples “Ol4!”, cada uma se expressou em sua lingua
materna, mas, em seguida, todas foram descartadas por esse homem.

efetiva implementag@o na pratica escolar, o que requer material didatico-pedagogico,
instalagdes escolares e formacdo docente apropriados (cf. COELHO; BRITO, 2020;
COELHO; DIAS, 2020; GOMES, 2019).



O feminismo impugna a distribuicao desigual de oportunidades com
base em diferencas — tendo o sexo e o género no centro das aten¢oes, mas
sempre em articulacio com outros marcadores identitirios — e as suas
consequéncias. Uma destas ¢ a restricio de oportunidades de expressio
através da supressao da fala, da escrita, do gesto ou outra forma de lingua-
gem. Um mdividuo ou um segmento populacional podem ser vitimados
por tentativas de silenciamento e invisibilizacio praticadas em beneficio
de sujeitos privilegiados e estruturas sociais, hierarquias de poder, projetos
identitarios e conjunturas hegemonicas que estes defendem.

No conto A princesa e a ervilha, hi um discurso androcéntrico a
atravessar toda a narrativa e a cercear as possibilidades de expressio e sub-
jetivacao das personagens femininas. Aproveito para dizer que entendo
discurso como um evento social completo que alberga 1deologias e alcanca
pessoas, textos, estruturas e mstituicoes. km outros termos, discurso é en-
tendido como uma pratica social e esta atrelado a 1deologias e hegemonia
(FAIRCLOUGH, 1992/2001). Ao contrario de autores que defendem a
1deologia como algo fixo e atrelado a uma classe social, alinho-me com a
ideia de terrenos de lutas ideologicas de Stuart Hall (1983/2003), que me
permite pensar que individuos e grupos podem participar em praticas dis-
cursivas no sentido de defender ou atacar ideologias e de disputar posicoes
de poder.

Sei que o momento nio é propicio para desenvolver mais a respeito
destas noc¢des, mas importa-me assinalar esta noc¢io de discurso para sus-
tentar o modo como apreendo o conto de fadas. Arrisco uma generaliza-
¢ao do conto de fadas como género literario infantil e iterpreto-o como
um produto cultural da infincia e uma ferramenta de entretenimento e
ensino, na esteira do que Henry Giroux (2004) diz sobre os filmes da
Disney, que “parecem ao menos inspirar a autoridade e a legiimidade
culturais para ensinar papéis, valores e ideais especificos” (p. 89). Giroux
aplica a expressio maquina de entretenimento e ensino para referir-se a
Disney. A meu ver, o processo de fabricacio da mfincia é complexo e
sempre tributario de conjunturas sociais, politicas e econdémicas e abran-
ge producio, circulacio, exportacao, importacao, comércio € consumo
de epistemologias e objetos da cultura material. Assim como a Disney,
embora em uma dimensao distinta, o conto de fadas converte-se em uma
ferramenta de entretenimento e ensino em defesa e promoc¢io de um mo-
delo de sociedade sustentado em uma ryja estratificacao social sempre em
detrimento de segmentos populacionais marginalizados e subalternizados
pelas elites econdmicas e politicas.

No conto de Rachel Isadora, essa caracteristica da narrativa revela-se
através de praticas de exclusao e, a0 mesmo tempo, de adoracio. Usel
peregrinar e giro no inicio, propositadamente, a imaginar um principe, um



homem, a peregrinar ¢ a por todos a girar, assim como ele proprio, em
torno de s1, em torno do espectro do falo. Nao serao contos de fadas uma
representacao da peregrinacio falocéntrica? Vou dizer de outro modo:
além de serem instrumento de entretenimento, os contos de fadas sio uma
peregrinacao em torno do falo ou para a satisfacio deste. O principe este-
ve pelo mundo e queria um objeto genuino, “uma verdadeira princesa”,
capaz de adequar-se ao seu projeto mnstitucional, a saber, o casamento e,
por conseguinte, a formacao de uma famiha propria e, ao mesmo tempo,
a continuacao da genealogia. Logo, é uma peregrinacao do patriarcado.

Essa peregrinacao falocéntrica sucede através de praticas de exclu-
sao. Discursivamente, o conto de fadas exerce uma exclusio interseccio-
nal. Em A princesa e a ervilha, essas praticas ocorrem em decorréncia de
ou sustentado por praticas de cerceamento da expressﬁo e subjetivacao
das personagens; sio dependentes. E na vigésima pagina que encontro a
prnnelra interacio mais robusta envolvendo uma personagem feminina, a

rainha: “Ah! Nos logo descobriremos se ela é uma verdadeira princesa!”
A mae do principe entrou em cena e trouxe consigo a ervilha, com o fito
de averiguar a identidade da jovem mulher que estava parada em frente
ao portao da casa e, — saber-se-4 —, que pelo principe sera tomada como
esposa.

Antes dessa passagem do conto de Rachel Isadora, perguntava-me
onde estavam a princesa e a ervilha, mas, afinal, apareceram ambas, pois,
em mais da metade do texto, estiveram mvisiveis. Podemos dizer que essa
¢ a condicao existencial de todas as personagens femininas ao longo do
enredo, inclusivamente a rainha. Entdo, para que servem as mulheres nes-
se conto cujo ttulo exibe uma mulher em posi¢io de prestigio? Quando
a rainha encontrou a princesa, foi para construir uma rela¢io de soro-
ridade? Poderia pensar no par de personagens femininas que, em mui-
tas obras literarias de autoria de mulheres escritoras africanas, constroem
uma relacio de amizade, de amor, de cuidado, de apoio, de resisténcia ou
de existéncia possiveis. Mas 1sso nio aconteceu entre a princesa e a rainha.

A rainha fo1 sorrateiramente ao quarto onde dormiria a princesa e
la implantou o recurso concretizador da violéncia: a ervilha. De novo,
uma mulher — mas uma personagem em uma posicao de privilégio, pois,
afinal, trata-se da ramha — atua como atalaia do patriarcado, ilustrando
que posi¢coes de poder ocupadas por representantes de grupos subalternos
nao asseguram mudanga discursiva e social em beneficio dos subalternos.
Devemos sempre estar atentos ao facto de que diferengas de género nio
desencadeiam necessariamente mudancas nas relacoes sociais do géne-
ro nem distribuicao de oportunidades igualitiria entre homens e mulhe-
res (DE LAURETIS, 1987/1994). De modo geral, a rainha e a princesa
atuaram para servir a empresa patriarcal, submetendo-se as investidas de



silenclamento das singularidades das mulheres por parte dos agentes do
patriarcado, o principe, o rei e também a rainha. A esse e a outros con-
tos subja/ uma 1deolog1a de género em beneficio do sujeito masculino. O
principe e os seus pais tém o poder de afirmar ou negar a autenticidade
da identidade da princesa e de todas as mulheres que surgem no enredo.

O facto de a escritora e ilustradora Rachel Isadora nao criar uma
cena com expressao verbal do principe nao contradiz a alirmacio que fiz
alhures acerca do discurso androcéntrico que perpassa a narrativa. T'am-
bém nao impede o conto de operar como uma ferramenta de ensino de
praticas patriarcais e heteronormativas, representando mesmo a violéncia
heteronormativa. A inexisténcia de discurso direto do principe ao longo
da historia nao o posiciona como uma personagem coadjuvante ou como
representante de grupos subalternos, nem de longe indica que a sua li-
berdade de expressao foi prejudicada; ao contrario, a sua presenca faz-se
sentir constantemente.

Por sua vez, na vigésima quarta pagina do livro, Rachel Isadora as-
sinala o Gnico momento de expressio verbal da princesa. Pela manha,
quando mndagada sobre como pernoitara, esta reagiu: “— Oh, muito mal!
— respondeu ela. — Eu nao consegui pregar os olhos durante toda a noite.
S6 os céus devem saber o que havia debaixo destes colchoes. Eu so sel
que me deitel sobre alguma coisa tio dura, tio dura, que meu corpo ficou
cheio de marcas roxas”. A princesa falou e confessou a violéncia sofrida
dentro da casa do principe, ou seja, no espaco doméstico. Ela nio se quel-
XOu a0 rel ¢ arainha de violéncia fisica ou psicologica, mas, sim, das “mar-
cas roxas”. Contudo, a confissao que, em outras circunstancias, poderia
configurar a dentincia nao evitou que a vitima fosse parar nos bracos do
suposto algoz e da sua familia.

A narrativa é sustentada pela ideia de um sistema bindrio universal
de diferenca entre os sexos. Homem e mulher sao entendidos como cate-
gorias universais. Na esteira da critica de Teresa de Lauretis (1987/1994)
ao conceito de diferenca sexual, observo que perpassa o conto de Rachel
Isadora uma determinada ideologia de género que 1mpede a percepcao
e a articulacao das “diferencas entre as mulheres” e “nas mulheres”, uma
vez que se concebe a mulher como “diferenca pura e simples e, portanto,
igualmente universalizada™ (p. 207). O que se pode nterpretar também
da narrativa lida para esta ocasido € que as dlferengas sao anuladas, visto
que, na perspectiva ideologica que subjaz ao conto, “todas as mulheres
serlam ou diferentes personificacdes de alguma esséncia arquetipica da
mulher, ou personificagdes mais ou menos sofisticadas de uma feminilida-
de metafisico-discursiva” (p. 207). E interessante observar que, apesar de
contextualizado em Africa, revelando a iteracao entre o principe e trés
comunidades etnolinguisticas distintas, nunca ¢ posta em causa a no¢ao da



mulher como um sujeito universal, alias, como a diferenca universal do
sujeito universal, que é o homem.

Isto se faz possivel porque “o sistema de sexo-género, enfim, é tanto
uma construcio sociocultural quanto um aparato semiético, um sistema
de representacio que atribui significado (identidade, valor, prestigio, po-
sicio de parentesco, status dentro da hierarquia social etc.) a individuos
dentro de uma sociedade” (D LAURETIS, 1987/1994, p. 212). Neste
sistema universal de sexo-género, a mulher é recompensada se atender
aos critérios de satisfacio do projeto patriarcal. Adequada a um ideal de
feminilidade, a princesa foi galardoada com um homem, o principe, que
tomou como esposa aquela moga tao sensivel, a ponto de ser marcada,
violentada, por uma simples ervilha. Quantos e quantas de nos e dos nos-
sos alunos e alunas correspondem ao padrao de beleza ou de comporta-
mento das personagens, em particular das protagomstas dessas narrativas?
Quem de nos poderia enqu1d1 ar-se naquilo que o principe entendia como

“uma verdadeira princesa”?

3.

A literatura pode criar realidades que nao sio as realidades dos seus
leitores e leitoras, a fim de estes viajarem no mundo da fantasia, vivencia-
rem acontecimentos ocasionalmente estranhos ao seu dia-a-dia e, por con-
seguinte, assimilarem algum repertério cultural para lidar com situacoes
que, porventura, venham enfrentar no futuro. E parte da empresa do en-
tretenimento, principalmente quando se trata de literatura para criancas,
sem excluir publicos de outras faixas etarias. Em geral, pressupoe-se que
a inocéncia ¢ uma qualidade inerente aos produtos culturais produzidos
para o publico infantl. Isto abrange livros, filmes, desenhos animados etc.
Raramente, pais e educadores questionam-se a respeito das ideias e dos
valores que os filmes infantis, os contos de fadas e outros produtos da cul-
tura infantil podem sedimentar nas criancas (GIROUX, 2004).

A literatura também deve servir ao publico-leitor para este perceber-
-se a sl mesmo e observar criticamente as realidades em que se insere, bem
como para compreender ou vislumbrar mudancas discursivas e sociais.
Mas, como haver transformacao e justica social, sem se cultivar a cons-
ciencializacio sobre praticas discursivas que nos afetam quotidianamente
e podem até obstar a nossa mobilidade socioespacial? Por vezes, confran-
gem-nos, iImpingindo-nos certos destinos ou a nao escolha de destino.

O conto de fadas tem sido tomado acriticamente como género lite-
rario apropriado para criangas, promotor de imaginagio e fantasia. A meu



ver, nos, professores, devemos refletir sobre a educacao e a realidade que
queremos para nos e para os nossos sobrinhos, sobrinhas, alunos e alu-
nas. Uma educacdao sem principes e princesas, mas, se nao puder ser sem
membros das realezas, que seja para gente de verdade. Logo, como parte
desta reflexdo, cabe-nos ponderar a literatura infantil e perguntarmo-nos:
como lemos e como devem ser lidos os contos de fadas e outros géneros
literarios infantis em casa e em sala de aula? Que papéis, valores e i1deais
podem ser ensinados através dessas ferramentas de entretenimento e en-
sio?

Uma educacao anticolonmial faz-se possivel através da literatura.
Mas, questiono-me: numa perspectiva anticolonial, anti-imperialista e fe-
minista, como revisar a historia dos subalternos com o conto de fadas?
Como “descolonizar” com essa ferramenta de entretenimento e ensino?
Como praticar uma educacao critica e contraria aos projetos hegemonicos
que nos confrangem? Se a revisao historica, na visao de Gayatri Spivak
(1989/1994), demanda a persisténcia da critica sem glamour, a anulacio
de oposicoes binarias e praticas discursivas que sustentam hierarquias e es-
truturas de poder, como fazer 1sso com o conto de fadas, que nao apenas
privilegia, como também forja e protege o glamour de um projeto de po-
der com classe social, sexo, género, raca e outros marcadores identitarios
determinados?

O conto de fadas ¢ um nstrumento discursivo de violéncia patriar-
cal e heteronormativa enleado a discursos essencialistas e excludentes.
Indago-me: que valores, papéis e 1deais a historia A princesa e a ervilha
pode ensinar aos meus sobrinhos, a minha sobrinha, aos meus alunos, as
munhas alunas e a outras criangas? Afinal, a princesa falou, e o principe
e a sua familia deleitaram-se. Contente e SE).tleCltO ele tomou a moca vio-
lentada como esposa. Enfim, podemos inferir que o facto de adequar-se
a um modelo hegemoénico de feminilidade recompensou a princesa com
o casamento com o principe. Sera que todas e todos aspiram a tal recom-
pensa? Antes disto, quem conseguird atender aos critérios desse modelo
hegemonico de feminilidade? Quem passard incoélume pela ervilha do pa-
triarcado?

4.

No conto de fadas A princesa e a ervilha, de Rachel Isadora, a vio-
léncia for cometida ndo pela ervilha, mas através desta. I ironico que, na
condicao de alimento, este pequeno grao esverdeado nutra e ofereca be-
neficios ao sistema imunologico humano, até capacitando a pele para uma



cicatrizagao rapida. Entretanto, na condi¢ao de mstrumento do patriarca-
do, como sucedeu na historia partilhada, a ervilha converteu-se em arma
de violéncia contra uma mulher, deixando o seu corpo por sarar. Havia
algo tao duro sob “vinte colchoes” e “vinte acolchoados de plumas”: a er-
vilha, uma metifora. As “marcas roxas”, uma das chagas que mulheres viti-
madas pela violéncia doméstica e de género carregam no corpo e na alma.

REFERENCIAS

BEBIANO, Adriana; RAMALHO, Maria Irene. A Revista Critica de
Ciéncias Sociais e o Feminismo. Revista Critica de Ciéncias Sociais, nud-
mero especial, nov./2018, p. 71-114. Disponivel em https://journals.ope-
nedition.org/rces/7709.

BRASIL.. Presidéncia da Republica. Lei n.? 10.639, de 9 de janeiro de
2003. Altera a Lei n.? 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece
as diretrizes e bases da educacao nacional, para incluir no curriculo oficial
da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “historia e cultura afro-
-brasileira” e dd outras providéncias. Disponivel em: https://www.planalto.

oov.br/ccivil 03/le1s/2003/110.639.htm.

COELHO, Wilma de Nazaré Baia; BRITO, Nicelma Josenila Costa de.
Dez anos da Lei n. 10.639/2003 e a formacio de professores e relacoes
raciais em artigos (2003/2013): um tema em discussao. Revista Praxis Edu-
cacional, Vitoria da Conquista/BA, v. 16, n. 39, p. 19-42, abr./jun. 2020.
DOI: https://doi.org/10.22481/praxisedu.v16139.6358.

COELHO, Wilma de Nazaré Baia; DIAS, Sinara Bernardo. Relacoes ra-
clais na escola: entre legislacoes e coordenacoes pedagdgicas. Revista da
ABPN, v. 12, n. 32, marco-maio 2020, p. 46-67.

DE LAURETIS, Teresa. A tecnologia do género. Traducio de Suzana
Funck. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Tendéncias e im-
passes: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.
p. 206-242. [originalmente publicado em 1987]

FAIRCLOUGH, Norman. Discurso e mudanga social. Traducio e revi-
sao técnica de Izabel Magalhaes (coord.). Brasilia: Editora Universidade
de Brasilia, 2001. [Originalmente publicado em 1992]

GIROUX, Henry A. Os filmes da Disney sao bons para seus filhos?. In:
STEINBERG, Shirley R.; KINCHELOE, Joe L. (Org.). Cultura infantil:
a construcao coorporativa da infancia. 2.* ed. Rio de Janeiro: Civilizaciao
Brasileira, 2004. Capitulo 2.


https://journals.openedition.org/rccs/7709
https://journals.openedition.org/rccs/7709
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.639.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.639.htm
https://doi.org/10.22481/praxisedu.v16i39.6358

GOMES, Nilma Lino. Raca e educacio infantil: a procura de justica social.
Revista e-Curriculum, Siao Paulo, v. 17, n. 3, p. 1015-1044, jul./set. 2019.
DOI: http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2019v1713p1015-1044.

HALL, Stuart. O problema da ideologia: marxismo sem garantias. Tra-
ducao de Adelaide La Guardia Resende. In: ___ . Da diaspora: identi-
dades e mediacoes culturais. Organizacio de Liv Sovik. Belo Horizonte:
Editora UFMG; Brasilia: Representacao da UNESCO no Brasil, 2003. p.
265-293 [Texto originalmente publicado em 1983]

ISADORA, Rachel. A princesa e a ervilha. Tradu¢io de Thaisa Burani.
Sao Paulo: Farol Literario, 2011. [Originalmente publicado em 2007]

SPIVAK, Gayatri. Quem reivindica alteridade?. Traduciao de Patricia
Silveira de Farias. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Ten-
déncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994. p. 187-205. [originalmente publicado em 1989]



http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2019v17i3p1015-1044

O QUE ACONTECE A UMA PESSOA QUANDO
ESTA NAO ATENDE AO CHAMADO DA NOITE?
REFLEXOES SOBRE A AUTORIA FEMININA NO

CONTO “ONDE ESTIVESTES DE NOITE”, DE

CLARICE LISPECTOR

Leandro Lopes Soares™®
*Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
leandrolls231 @gmail.com

* %

Maria Eliane Souza da Silva
**Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
mariacliane28@hotmail.com

1 INTRODUCAO: O CREPUSCULO

Preservai-nos, Senhor;
das coisas terrificas que
andam 2 noite.

(Re1 Davi - Joao do Rio)

No ano em que se comemorou o centenario de Clarice Lispector,
msignia maior da literatura de autoria feminina brasileira, as discussoes
relacionadas a obra desta autora, além das muitas que ja se encontram
disponiveis em livros, revistas e outros meios de divulgacio de pesquisas
académicas, tornaram-se necessarias para problematizar algumas questoes
que cercam o ambito literario formado pela escrita feminia. Em 2020,
um século se passou desde que Clarice nasceu, ja retirante de seu pais
com sua familia em direcao ao Brasil, pétlid da qual fez sua e onde deixou
um legado em forma de obra literdra LUJd projecao ultrapassa o territorio
nacional. Outro século se micia e o porvir guarda uma nova remessa de
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leituras de sua obra, que nao se esgota diante da grande quantidade de
abordagens j4 existentes.

Pensar na obra de Clarice Lispector, obra essa escrita por uma mu-
lher que hoje é reconhecida internacionalmente, mas que quando viva
enfrentou dcidas criticas sobre sua maneira de escrever, remete a outras
mulheres escritoras que, juntas com ela, formam um grupo que por muito
tempo ficou a margem, exclusas do direito a escrita. De maos dadas com
ela temos uma Maria Firmina dos Reis, uma Carolina Maria de Jesus,
uma Hilda Hilst, uma Conceicio Evaristo e tantas outras, brasileiras e
estrangeiras, que preencheram o espago de escrita literdria com obras que
apresentam suas visoes de st mesmas e do mundo a sua volta.

Enaltecer a escrita literdria de autoria feminina € nio apenas necessd-
110, mMas Imperioso, visto que a mulher conquista cada vez mais espaco nas
hversas esferas que compdem a sociedade € como pesquisadores e criti-
cos da literatura é dever nosso atentar para o que todas as escritoras tém a
nos dizer. Pesquisar é também divulgar o trabalho de quem é pesquisado
e, nesse sentido, dar visibilidade as autoras que ainda lutam por €spaco
nesse meio que ainda apresenta resquicios de um pensamento misogino,
machista e sexista, tendente a inferiorizar a mulher e tudo que ela faz. Este
escrito se volta para a contistica de Clarice Lispector, ja consagrada pela
critica e pelo canone, no entanto insistimos na necessidade de olhares para
as obras das autoras que ainda ndo tém tanta visibilidade, obras que tém
muito a revelar sobre a sociedade como um todo.

Expressas essas primeiras palavras, o presente texto se direciona para
um conto de um volume publicado em 1974 cujo titulo é Onde estives-
tes de noite. Homonimamente ntitulado o conto explora ainda mais um
lado da escrita lispectoriana pouco visto em publicacoes anteriores desse
mesmo género, pols a narrativa ¢ envolta por uma atmosfera de mistério,
de magia, sobrenatural. Construida em torno de um ritual orgiaco coman-
dado por um ser androgino, os personagens dessa narrativa, bem como
todo o enredo, possibilitam reflexoes sobre a questao da autoria feminina
na literatura, principalmente por se tratar de uma histéria com seres tao
heterogéneos e em situacoes diversas. I nessa perspectiva que essa escrita
se constrol, enfocando alguns pontos pertinentes a uma relacao estreita
com o avanco da literatura de autoria feminina.

2 ANDANCAS PELA NOITE ONDE ESTIVEMOS: SONHO,
PRIMEIRA NOITE, OUTRA NOITE, INSPIRACAO E AUTORIA
FEMININA



- Onde estivestes de noite
que de manha regressais
com o ultra-mundo nas veias
entre flores e abissais?

- Estivemos no mais longe
que a letra pode alcancar:
lendo o livro de Clarice,
mistério e chave no ar.

(Carlos Drummond de Andrade)

O volume de contos mtitulado Onde estivestes de noite teve sua
primeira publicacio em 1974, mesmo ano em que foi lancado outro livro,
também de contos, que ¢ considerado por muitos como a obra mais polé-
mica de Clarice Lispector, A via crucis do corpo. Onde estivestes de noite
¢ constituido por dezessete contos, textos que de certo modo revelam um
outro lado da escrita lispectoriana pelo fato de alguns deles tocarem em
pontos nao tao presentes em sua obra, mas que revelam a habilidade de
explorar cada vez mais o espaco reservado a escrita pelo viés literario.
Dentre esses textos destaca-se um que recebe o mesmo titulo do volume e
ao qual damos atencio nessa escrita, elegendo-o como corpus de andlise.

Uma narrativa como a do conto “Onde estivestes de noite”, pela
diversidade de personagens e pelo tom magico/sobrenatural em que o
enredo ¢ desenvolvido, exemplifica o alcance que a literatura de autoria
feminina teve gracas a liberdade conquistada a duras lutas por mulheres
que ousaram adentrar nesse cenario do qual inicialmente eram excluidas.
Excluidas porque a histéria em séculos anteriores lhes reservou um papel
de subalternidade frente aos homens, imitando sua participacio aos es-
pacos internos nas relacoes sociais. Por conta disso, “As mulheres deixam
poucos vestigios diretos, escritos ou materiais. Seu acesso a escrita foi tar-

dio” (PERROT, 2007, p. 17).

Em sintese, a historia do conto em discussao € centrada em um gru-
po de personagens diversificados que se encontram no plano onirico, a
transitarem no espago da noite para realizarem um ritual orgiaco 50b o
comando de uma criatura androgina denominada, na maioria das vezes,
de Ele-ela ou Ela-ele. Trata-se de um sonho coletivo em que os envolvidos
encontram-se, na verdade, em suas casas, dormindo, cada um em lugar
distinto, separados territorialmente. No sonho eles executam uma subi-
da ao alto de uma montanha onde “Ele-ela ji estava presente no alto da
montanha, e ela estava personalizada no ele e o ele estava personalizado
no ela” (LISPECTOR, 1999, p. 43). Nas palavras da bidgrafa de Clarice

Lispector, nesse texto:



Os recursos somam-se, no sentido de promover uma
mistura de ingredientes de conto, cronica, reportagem,
noticia, mediante confusio intensa de forcas proibidas,
agora carregadas de terror, ferocidade, 6dio, asco, que
acompanham o movimento dessa estranha cerimoénia
noturna, regada a gargalhadas, saliva, urina, cuspe e lei-
te preto saindo dos bicos dos seios (GOTLIB, 2011,
p- 531).

Por se tratar de um sonho, o encontro entre os personagens ¢ pos-
sivel, pois esse fendomeno humano, responsavel por arduas discussoes no
campo da psicanalise, ao ser analisado remonta-se aos primérdios das nar-
rativas biblicas, quando a capacidade de interpretar os sonhos era um dom
bastante apreciado pelas pessoas daquela cultura'?, Dentre os estudiosos
que se dedicaram a analise dos sonhos destacam-se Freud e Jung, cujas
pesquisas revelam a complexidade de entendimento desse fenomeno hu-
mano tao presente no cotidiano das pessoas. Isso porque “Ao se dispor a
escutar o material da sessio como se ouvisse um sonho, o analista amplia
sua disponibilidade em compartilhar a experiéncia onirica, abrindo mao
da exclusividade interpretativa” (PROCHET, 2013, p. 13).

Sendo assim, como analistas de sonhos, propomo-nos a interpretar
o sonho dos personagens do conto lispectoriano. De inicio, é importante
ter ciéncia de que os trabalhos contemporaneos relativos a andlise dos so-
nhos convergem no sentido de que eles consideram a presenca necessaria
de um lugar de encontro onde as ac¢des e as relagoes dos personagens sao
desencadeadas. E nesse lugar de acontecimento do sonho onde as ima-
gens sdo projetadas pela verbalizacio dos acontecimentos oniricos, que o
entendimento dos fatos passa a ser algo possivel. Nesse sentido:

O sonho deixa de ser uma mensagem de algo em se-
parado, passa a representar um encontro. O sonhar é
uma a¢do humana que cria este lugar onde o encontro
pode acontecer. E uma experiéncia de inclusio que
tem seu valor na experiéncia em si, nos significados
que esta experiéncia permite alcancar e também na-
quilo que lhe escapa, pois a auséncia da experiéncia é
outra experiéncia (PROCHET, 2013, p. 18).

12 Como exemplo, temos o episddio em que José do Egito interpreta os sonhos do fa-
rad com as sete vacas gordas e as sete vacas magras, prenunciando o que o farad devia
fazer para passar os sete anos de fome que aguardavam a ele e seu povo. Apds acertar
na interpretacdo dos sonhos, José do Egito passou de preso a homem de confianga do
farad, assumindo um lugar privilegiado entre povo do Egito. Esse episddio encontra-se
em Génesis.



Como representacao de um encontro as experiéncias dos envolvi-
dos constituem o material do qual os significados serdo emersos. Desse
modo, a peregrinacio dos personagens do conto “Onde estivestes de noi-
te” rumo ao alto da montanha onde se encontra o ser andrégino digno de
suas 1dolatrias, permitem a absorc¢ao de diferentes significados a depender
do direcionamento dado ao foco analitico. Ressaltamos que nossa atencao
se volta para uma personagem especifica dentre os tantos que participam
do sonho orgiaco e coletivo (o judeu, o anio corcunda, o miliondrio, entre
outros): a jornalista.

Estando ali para fazer “uma reportagem magnifica da vida crua”
(LISPECTOR, 2009, p. 49), essa mulher ambiciona o sucesso da fama ao
escrever sobre a vida tal qual ela é. I a partir dela que o sonho sera verba-
lizado, textualizado, fruto de uma nspiracao advinda de suas andancas por
onde ela esteve de noite. “Vou ganhar fama internacional como a autora
de O exorcista que nao li para nao me influenciar. Estou vendo direto a
vida crua, eu a estou vivendo” (LISPECTOR, 1999, p. 49), afirma ela.

O pensamento de Maurice Blanchot (1987) pode contribuir para
nossa andlise, pois este tedrico entende a noite como uma metifora para
o ato de criacio da propria obra literaria. Segundo seu pensamento ha
duas noites diferentes, mas ambas constituem uma tinica, interligadas pelo
ato/processo de criacao textual. Na primeira delas, é quando surge a ins-
piracao do escritor, é quando ocorre a mescla das 1deias surgidas durante
o dia, uma espécie de selecao das que mais se adequam a proposta de
escrita a ser desenvolvida na segunda noite, a “outra noite”. Esta, por sua
vez, ¢ quando a 1mersiao no vazio e no siléncio propiciam as condi¢coes
adequadas para a materializacao da inspiracao no ato de escrita. Como ele
proprio afirma:

Mas quando tudo desapareceu na noite, “tudo desa-
pareceu” aparece. I a outra noite. A noite ¢ o apare-
cimento de “tudo desapareceu”. E que se pressente
quando os sonhos substituem o sono, quando os mor-
tos passam ao fundo da noite, quando o fundo da noi-
te aparece naqueles que desaparecem. As apari¢oes,
os fantasmas e os sonhos sio uma alusio a essa noite
vazia. . a noite de Young, onde a obscuridade nao pa-
rece suficientemente obscura, a morte jamais bastante
morte. O que aparece na noite € a noite que aparece, e
a estranheza nao provém somente de algo mvisivel que
se faria ver ao abrigo e a pedido das trevas: o mnvisivel
¢ entdo o que nao se pode deixar de ver, o incessante

que se faz ver ( BLANCHOT, 1987, p. 163).



As palavras de Blanchot fazem-se presente ja no inicio do conto lis-
pectoriano quando o narrador atenta para a excepcionalidade da noite: “A
noite era uma possibilidade excepcional. Em plena noite fechada de um
verao escaldante um galo soltou seu grito fora de hora e uma sé6 vez para
alertar o 1nicio da subida pela montanha. A multidio embaixo aguardava
em siléncio” (LISPECTOR, 1999, p. 43). Assim como a noite é desenca-
deadora da mspiracio na qual a obra é produzida e depois de finalizada é
entregue ao publico que espera para lé-la, na noite da narrativa de Clarice
Lispector a multidio espera para o grande acontecimento pelo qual Ele-e-
la os conduz. Outra passagem do conto corrobora com essa 1deia:

Ele-ela contou-lhes dentro de seus cérebros - e todos
ouviram-na dentro de s1 - 0 que acontecia a uma pes-
soa quando esta nao atendia ao chamado da noite:
acontecia que na cegueira da luz do dia a pessoa vivia
na carne aberta e nos olhos ofuscados pelo pecado da
luz - a pessoa vivia sem anestesia o terror de se estar

vivo (LISPECTOR, 1999, p. 48).

Nesse sentido, ao viver a crueza da vida, a jornalista vai amarrando
0s pontos para construir sua linha textual, movida pela inspiracao, que nao
necessariamente precisa atender as expectativas do publico, visto que a
propria obra dita o caminho e o desfecho de seus personagens. Para isso,
ela deve adentrar o exterior, o lado do fora, adentrar na primeira noite
e dela partir para a outra noite onde tudo é possivel. “Mas a outra noite
nao acolhe, nao se abre. Nela, esti-se sempre do lado de fora. A noite é
macessivel, porque ter acesso a ela € ter acesso ao exterior, é ficar fora dela
e perder para sempre a possibilidade de sair dela” (BLANCHO'T, 1987,
p. 164).

A criacao literdria, nessa perspectiva, torna-se um campo aberto a
possibilidades, mesmo que essas possibilidades parecam absurdas. No
conto lispectoriano um grupo de seres, criaturas estranhas, peregrinam ao
encontro da androginia, cada um com sua subjetividade e estranheza. Sao
homens, mulheres, criancas, animais, gnomos, duendes existindo em um
espaco ficticio, mas que nele proprio todos sio reais, todos existem e des-
considerar suas existéncias no plano no qual estio inseridos, no da criacao
literaria, é permanecer no dia, estar do lado de dentro.

E salutar o fato de que em tempos passados narrativas como essa nio
poderiam ser escritas por mulheres, pois existiam géneros considerados
especificos para elas. Entre eles estd a correspondéncia, pois escrever
cartas fazia parte do cotidiano de grande parte das mulheres, que escreviam
para outras pessoas que conheciam, mas estavam longe. Além deste, a
autobiografia e o didrio intimo também se constituiram como tipos de



escrita de autoria feminina. Isso porque:

trata-se de uma escrita privada e mesmo intima, liga-
da a familia, praticada a noite, no siléncio do quarto,
para responder as cartas recebldas, manter um didrio
e, mais excepcionalmente, contar sua vida. Correspon-
déncia, diario intimo, autobiografia nio sio géneros
especificamente femininos, mas se tornam mais ade-
quados as mulheres justamente por seu cariter priva-

do. De maneira desigual (PERROT, 2007, p. 28).

Ou seja, sdo géneros que dificilmente alcancam o grande publico,
formas de escrita que niao costumavam ser publicadas e que ainda hoje
nao sao com frequéncia. Outro fator que se faz necessario comentar ¢ a
crenca, por parte dos homens, de que as mulheres nao tinham capacidade
mtelectual para a pr()dugd() apenas para as atividades domésticas. “Havia
um grupo enorme de opinides masculinas que atestavam que nada deveria
ser esperado das mulheres do ponto de vista intelectual” (WOOLF, 2014,
p. 79-80).

Diante disso, escritoras como Clarice Lispector e sua obra tio vasta
rompem com essa erronea forma de pensar e avaliar as capacidades femi-
ninas. Gracas a elas, a inspiracio delas e a materializacio dessa inspiracio
em forma de obras, muitas outras sentem-se motivadas a publicar suas
producoes e hoje em dia encontram quem tem interesse em publica-las.

A jornalista do conto lispectoriano, no dia seguinte a noite onde este-
ve a sonhar com as criaturas presentes no misterioso encontro ritualistico
rumo ao alto da montanha, acordou com a ideia de escrever uma obra que
expressasse em palavras o que ela tinha presenciado em um sonho. Mais
uma vez percebemos o didlogo com o pensamento de Blanchot ao asso-
clarmos o ato de criacao literaria as metaforas da noite e do dia, bem como
da proépria inspiracao. Ele declara: “Aquele que pressente a aproximacio
da outra notite, pressente que se aproxima do amago da noite, dessa noite

essencial que ele busca” (BLANCHOT, 1987, p. 169).

A jornalista de manha bem cedo telefona para sua ami-
ga:

- Claudia, me desculpe telefonar num domingo a esta
hora! Mas acordeil com uma inspira¢io fabulosa: vou
escrever um livro sobre Magia Negra! Nio, nao li o tal
do Exorcista, porque me disseram que é ma literatu-
ra € nio quero que pensem que estou indo na onda
dele. Vocé ja pensou bem? o ser humano sempre ten-
tou se comunicar com o sobrenatural desde o antigo



Egito com o segredo das Piramides, passando pela
Grécia com seus deuses, passando por Shakespeare
no Hamlet. Pois eu também vou entrar nessa. E, por
Deus, vou ganhar essa parada (LISPECTOR, 1999,
p- 53-54).

No entanto, a jornalista precisa ter cuidado ao transpor a subjetivi-
dade do sonho para a subjetividade do discurso, pois “O texto do sonho
nao ¢ a totalidade do sonho” (PROCHET, 2013, p. 16) e “O excesso de
verbalizaciao pode engessar e empobrecer a experiéncia do sonho” (PRO-
CHET, 2013, p. 16). O mesmo serve para o analista que busca interpretar
o sonho, pois pode haver um engessamento e um empobrecimento

se o analista responder com um excesso de palavras
para aquilo que o paciente vive em outra instancia. O
desafio técnico se expressa em realizar uma comunica-
¢io que permita um espaco compartilhado de trocas,
sem intrusio e sem um saber elitizado do analista, que

pressupoe que seu saber sabe mais sobre o paciente
do que ele mesmo sabe de s1i (PROCHET, 2013, p.
16).

Além disso, a mspiracao da jornalista para escrever um livro de ma-
gla negra transgride as expectativas da autoria feminina no processo de
criacao literaria criadas pelo grupo que duvidava (ou ainda duvida) de sua
capacidade criativa. Do mesmo modo, Clarice Lispector, como mulher e
escritora, confirma, juntamente com muitas outras, suas capacidades de
atuarem no campo intelectual e produzir obras além das estabelecidas
como géneros femininos.

O conto termina com um epilogo, uma fala do narrador afirmando
ser verdade tudo que ele narrou. “Tudo que escrevi é verdade e existe.
Existe uma mente universal que me guiou. Onde estivestes de noite? Nin-
guém sabe. Nao tentes responder - pelo amor de Deus. Nao quero saber

aresposta. Adeus. A-Deus” (LISPECTOR, 1999, p. 56). E é verdade mes-
mo.

CONSIDERACOES FINAIS: O AMANHECER

Nio costumo acreditar muito nos sonhos...
porque de todos se acorda.



(Florbela Espanca)

Esta escrita buscou discutir alguns aspectos relacionados a literatura
de autoria feminina presentes no conto “Onde estivestes de noite”, de
Clarice Lispector. Com a maior parte de suas acoes ocorridas no plano
onirico, a inspiracao advinda do adentramento nas noites, como 1dealiza
Blanchot, fez nascer a ideia para a escrita de um livro por uma das perso-
nagens da narrativa, a jornalista. Para tanto, posicionar-se do lado de fora
¢ uma condi¢ao necessaria tanto para ela quanto para os leitores lispecto-
rianos, como foi apontado no decorrer deste artigo.

Por se tratar de um sonho coletivo, ao acordarem, os personagens
voltam as suas rotinas com a sensacao de que estiveram em algum lugar
durante a noite. A jornalista, personagem central de nossa andlise, acorda
mspirada a verbalizar em forma de texto a experiéncia que teve enquanto
dormia. “O Ele-ela contou-lhes o que acontecia quando nao se iniciava
na profetizacao da noite” (LISPECTOR, 1999, p. 50) e a jornalista com-
preendeu bem o recado dado.

Por fim, Onde estivestes de noite, tanto o volume como o conto,
exemplificam o alcance da literatura de autoria feminina. Alcance esse que
¢é digno de todo o reconhecimento.
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1 INTRODUCAO

Ainda que seja ativa a participacao da mulher no universo da tradi-
¢ao oral popular, no que se refere aos espacos de producao e circulacao
da literatura de cordel observa-se uma certa auséncia do sujeito feminino.
O cordel, ainda hoje, € uma modalidade de literatura vista pela sociedade
como de dominio masculino, visio esta que embute muitos outros fatores
relacionados historicamente ao patriarcalismo. Mas uma nova realidade
vem se mostrando na ultima década na regiao do sertio do Serido, parti-
cularmente em Caic6, onde dezenas de mulheres estio produzindo e fa-
zendo circular os seus cordéis, um fenémeno que se miciou com a criagiao
em 2009 da oficina de cordel “Um conto. Um canto.” E uma oficina de
carater permanente, criada a partir de um projeto da Associacao Uniao do
Sobrado, e as mulheres de Caicé sio maioria entre os participantes. Neste
trabalho, analisamos fragmentos de cordéis de duas das cordelistas que se
sobressairam na Oficina: Dodora Medeiros, com o cordel “Sou matuta do
pé rachado das quebradas do Sertio”; Lourdinha Medeiros, com o cordel
“Poetizando Dadi, nossa mestra Calungueira”.

Pretendemos, entao, analisar como se constitul nos folhetos o dis-
curso identitirio das mulheres cordelistas do Sertio do Serido, que se de-
finem como “poetisas arretadas cangaceiras”. Preferem o termo poetisas,
por acharem a palavra poeta excessivamente masculinizada. Nos cordéis



narram memorias por elas vivenciadas nos sertoes, protagonistas da sua
propria escritura poética e da cultura popular sertaneja. Assim, na interfa-
ce entre Cultura, Memoria e Literatura, discutindo a identidade e escrita
feminina, buscamos compreender os discursos literarios e seus efeitos de
sentido, situando-os quanto as condi¢coes socio-historicas de sua producio
e a realidade cultural dos sertoes, da qual emergem como protagonistas as
personagens matutas e calungueiras descritas nos cordéis. Este ensaio vem
na esteira do tema desenvolvido em nosso trabalho de doutorado, que es-
tuda os discursos literarios das mulheres cordelistas do sertao do Serido,
com apoio tedrico nas categorias de ethos e interdiscurso de Dominique
Maingueneau.

2 DODORA MEDEIROS, “MATUTA DO PE RACHADO DAS
QUEBRADAS DO SERTAO”

Apresentamos inicialmente Dodora Medeiros, filha do Maestro Bill
Medeiros e da doceira Dalvaci Medeiros, casada com o poeta Djalma
Mota. Desde crianca teve contato com a literatura de cordel; seu pai a
embalava recitando alguns cldssicos e a sua avé paterna contava em prosa
as historias extraidas dos cordéis. Em 2009, quando assumiu o cargo de
Agente de Cultura, na Casa de Cultura Popular do municipio de Caico, e
a coordenacao do Projeto Sobrando Arte do Sobrado, convidou o poeta
Djalma Mota para ministrar a Oficina de Cordel “Um canto. Um conto™.
Porém, niao 1magma\/a que a oficina teria tanto sucesso e que se transfor-
maria num projeto de formacio permanente, atingindo dezenas de outras
pessoas e reproduzindo no interior da alma de tanta gente o dom da poe-
sia.

Entre os varios folhetos de Dodora Medeiros, escolhemos para este
ensaio o cordel “Sou matuta do pé rachado das quebradas do Sertao”, em
que a poetisa exalta o sertao, descrevendo os elementos que constituem
a historia cultural e a 1dentidade das pessoas da regiao, como as festas
tradicionais, a religiosidade, os cantadores de viola e a propria arte das
cordelistas. E o seu lugar de fala, de mulher cordelista engajada em acoes
de defesa do cordel e das tradi¢oes culturais da regido, especialmente da
sua terra, o municipio de Caico:

Peco agora a “sabenca”
Ao Deus Pai e Criador



Para falar do amor

Com toda minha Valenca
Solicito a licenca

Pois me transborda a emociao
Para fazer a mencao

Desse meu lugar sagrado

Sou matuta do pé rachado
Das quebradas do sertio

Sou poeta violeiro

Sou o velho Chico Mota
Da partitura sou nota
Também sou cancioneiro
Sou o cordel o ano inteiro
Verdadeira imspiracao

E o povo desse torrao

Eu deixo alfabetizado

Sou matuta do pé rachado
Das quebradas do sertao

Nos primeliros versos, constatamos a presenga do discurso religioso,
quando a enunciadora pede permissio para recitar o seu cordel “Ao Deus
Pai Criador” e quando se refere ao sertao como um “Lugar sagrado”, reve-
lando esse lugar de fala marcado por forte religiosidade. Nao poderlamos
deixar de associar o pedido de permissio as forcas divinas, que a credencia
como representante do universo sagrado da tradicao, a dlgo que lemos no
texto A tradicio Viva, de Hambate Ba, quando o autor transcreve a ora-
¢do/poema que proferem os tradicionalistas da Africa subsaariana, antes
de miciarem sua fala, pedindo as imgds espirituals ancestrals que guiem
suas palavras. Percebam, a seguir, a identificacio dos versos iniciais da
oracao/poema dos tr: ddlLl()ndllbtdb com os dizeres desta primeira estrofe
do cordel, denotando a interdiscursividade com uma formacao discursiva
que também confere carater sagrado a tradicio oral:

Oh, Juj1, grande carneiro que por primeiro soprou
Na trombeta do Komo,

Vindo sobre o Niger!

Em concordincia com vossos dizeres

Vou contar aos meus ouvintes



Como as colsas aconteceram,

Desde v6s, no passado, até nés, no presente,

Para que as palavras sejam preciosamente guardadas
E fielmente transmitidas

Aos homens de amanhi. (BA, 2010, 180)

O mote escolhido pela poeta, “Sou matuta do pé rachado/ Das que-
bradas do sertio”, evoca, por sua vez, os discursos do imaginario social
e popular construidos sobre as pessoas que vivem no sertio. Embora as
expressoes “matuta” e “pé rachado” tenham sido durante muito tempo as-
sociadas, numa estratégia de dominacio, ao discurso pejorativo construido
sobre o sertanejo, como um ser humano bruto, atrasado, subdesenvolvi-
do, compreendemos que a enunciadora estabelece na materialidade do
texto outros sentidos, que se contrapoem a esse discurso pejorativo. Tais
sentidos podem ser percebidos pela repeticao dos versos, em lugar de des-
taque, marcadores de toda a narrativa, denotando o orgulho da identidade
de ser “matuta do pé rachado”.

Na estrofe seguinte, temos a descricio do lugar de nascimento da
poeta, na zona rural do municipio de Caic6. Observamos que as expres-
soes utilizadas para definir esse lugar (“pé de serra”, “brenhas”) recupe-
ram, em interdiscursividade, os discursos historicos sobre as pequenas
propriedades de terra, em que agricultores familiares, nos mteriores do
sertao, podiam viver e produzir o suficiente para sua subsisténcia. Essas
terras, também chamadas de roca, eram localizadas em lugares que tinha
pouco valor econémico e, por isso, nio despertavam o interesse dos gran-
des latifundiarios, constituindo-se em espacos de existéncia e resisténcia
do povo sertanejo. Para Moreira (2018),

A roca aparece nos registros folcloricos, na masica e
na literatura sobre o sertio como o elemento articula-
dor das relacoes produtivas e culturais da grande mas-
sa de trabalhadores sertanejos que, durante séculos,
dinamizaram esse pequeno espaco de agricultura de
subsisténcia para alimentar suas mesas, seus afetos e

seus sonhos na aridez social, cultural e politica da re-
giio. (MOREIRA, 2018, p. 50)

Na terceira estrofe, presenciamos a descricao da riqueza cultural do
sertio, da roca, como lugar de criatividade, de musica e de literatura, num
discurso que remete a producao literaria da poesia popular e a oralidade
da regiao, ao declamar o legado que o poeta e violeiro Chico Mota, ja fa-
lecido, deixou para a cantoria e a literatura de cordel do sertio do Serido,
cuja memoria for preservada pelo seu filho, Djalma Mota, que herdou
do pai a vocacao para a poesia popular. Percebemos também a relacao



mterdiscursiva com toda uma conjuntura historico-social, que diz da fun-
¢ao educadora que sempre fo1 caracteristica dos cordéis: “E o povo desse
torrao/Eu deixo alfabetizado”.

3 LOURDINHA MEDEIROS E O EXEMPLO DA LUTA DE
DADI, CALUNGUEIRA DO SERTAO DO SERIDO

A outra cordelista escolhida for Lourdinha Medeiros, nascida no
municipio de Caico, em 1969. A autora tem uma trajetoria de vida total-
mente 1mersa nas manifestacoes culturais da regiao do Serido, atuando
em diversos espacos de formacio, producio e circulacao desse universo
cultural, relacionados, principalmente, ao cordel, ao artesanato, ao teatro.

Lourdinha Medeiros iniciou sua carreira teatral em 1990, e desde entio
integrou vdrios grupos, como o teatro de mamulengos, no municipio de
Caico e regiao. Como poeta popular de cordel, sua producao inicia em
2010, a partir da participa¢ao na oficina “Cordel, Um Conto. Um Canto”.
Observamos nas obras da autora a presenca explicita de temas voltados
para o sertio, abordando diversos aspectos da cultura da regiao, conforme
verificamos nos seguintes folhetos: “No meu sertao ¢ assim”, “A infancia
no sertio”, “A culinaria sertaneja” e “O meu sertao potiguar”.

Atualmente, Lourdinha, além do exercicio da docéncia na educacao
basica, ministra oficinas de teatro e de confeccio de mamulengos e traba-
lha com seu esposo, Tulio Fernandes, na confec¢ao de brinquedos popu-

. 4 . ~ .
lares de madeira e bonecas “Abayomi”, expondo seus trabalhos na feira
livre de artesanato do municipio. Da poetisa, selecionamos para andlise o
cordel “Poetizando Dadi, nossa mestra Calungueira”,

O cordel é uma homenagem feita por Lourdinha a Maria Ieda Silva
Medeiros, conhecida como Dadi, calungueira e fazedora de bonecos, do
municipio de Carnatiba dos Dantas. Dadi foi reconhecida como a primei-
ra mulher do Rio Grande do Norte a atuar no teatro de bonecos, conhe-
cido também como Jodao Redondo, uma manifestacao da cultura popular
tradicionalmente tida como masculina. Dadi faleceu recentemente, no
dia 26 de janeiro de 2021, aos 82 anos. Sua trajetoria influenciou outras
mulheres da regiao para serem também brincantes, dentre elas, a propria
Lourdinha, que além de poetisa, também ¢ calungueira e ministra oficinas
de teatro de bonecos em Caico.

Neste cordel, Lourdinha narra de forma poética a historia de Dadj,
revelando suas memorias através de recordacoes permeadas de sabedoria,



em que se fazem presentes sua coragem e transgressoes, em melio a confli-
tos advindos da cultura patriarcal dominante, propria de uma época que as
mulheres eram desde cedo preparadas para o casamento e a maternidade,
devendo restringir suas funcoes as atividades que atendessem as necessida-
des do ambiente doméstico:

Seu nome Maria Ieda
Uma grande calungueira
Conhecida por Dadi
Essa mestra verdadeira
Brincante de tradicao
Representa o sertao
Com sua brincadeira

No Rio Grande do Norte
Tem tradi¢ao nordestina
O teatro de Joao Redondo
E a presenca feminina
Por aqui nio existia

Mas Dadi com ousadia
transgride essa rotina

Dadi procura encenar
Fatos de sua memoria
Recriando o passado
Refazendo a memonia

De sua mfancia lembrando
E. assim perpetuando

A sua bela historia

Nestas primeiras estrofes, Lourdinha apresenta a mestra calungueira
Dadi, chamando ateng¢ao para a importancia do seu pioneirismo no teatro
de bonecos ¢ o que ele representa para a cultura popular da regiao do
Serido e do Estado do Rio Grande do Norte, que até entao nao registrava
participacao feminina nessa arte de brincar com bonecos, tida como um
fazer masculino. Em seguida, a poeta conta como, através da encenacio
com os bonecos, Dadi reconstréi suas memorias, e ressignifica sua historia
a partir dessa arte. A cordelista deixa transparecer assim, no seu poema,



a energla e o espirito que anima toda a tradicao das antigas contadoras de
histérias, da forma como as descreve Clarisse Pinkola Estés (1992):

Contar ou ouvir historias deriva sua energia de uma
altissima coluna de seres humanos interligados através
do tempo e do espaco, sofisticadamente trajados com
farrapos, mantos ou com a nudez da sua época, e re-
pletos a ponto de transbordarem de vida ainda sendo
vivida. Se existe uma tnica fonte das historias e um
espirito das historias, ela estd nessa longa corrente de

seres humanos. (ESTES, 1992, p. 85)

As lembrancas vao reconstruindo a historia de Dadi, que também
se 1dentifica com a histérias de muitas outras mulheres do seu tempo, que
viviam neste mesmo contexto de exclusio e opressao social. Assim, sio
narradas as lembrancas de momentos dolorosos que marcaram a vida de
Dadi, especificamente, aqueles que tratam do casamento ainda na ado-
lescéncia, da maternidade, das perdas e tristezas decorrentes de situacoes
violéncia, pobreza e falta de autonomia.

Foi aos dezessete anos
Seu primeiro casamento
Teve dezessete filhos
Um tempo de sofrimento
De perda e desilusao

De tristeza e solidao

Um verdadeiro tormento

O marido adoeceu

E. Dadi pra sustentar

Sua familia querida

Saiu para trabalhar

Sem ter medo do pesado
Cuidava do seu rocado
Para prover seu lar

Lavava roupa de ganho
Da vaca o leite tirava
Fazia carvao na serra
E também poc¢o cavava



Ela vendia verdura
Sem perder sua ternura
A familia sustentava

Os versos apresentam a luta de Dadi, identificando-a com a luta das
mulheres camponesas, que em funcio da sobrevivéncia precisam traba-
lhar em atividades que exigem muito esforco fisico, além do acumulo de
afazeres necessarios para atender as necessidades basicas da famila, so-
bretudo quando da auséncia do esposo, que tinha o papel social, a época,
de ser o provedor da casa. Sao destacadas virtudes que denotam forca e
coragem, 1dentitarias das mulheres sertanejas, conhecidas como aquelas
que sao muito dispostas para o trabalho e que, embora enfrentando situa-
¢oes adversas, nao perdem sua ternura, na resisténcia a dura realidade que
lhes é imposta.

Os versos seguintes ressaltam exatamente a forma de resisténcia e
sobrevivéncia de Dadi, como uma mulher forte, na aridez de uma socie-
dade ainda muito machista e patriarcal. Assim, a arte e a poesia surgem na
vida de Dadi como um espaco de ressignificaciao para o enfrentamento das
suas dificuldades, recriando assim o sonho antigo de torna-se Calungueira.

Como vilvula de escape
Recorre a poesia
Esvaziando as lembrancas
Em ato de rebeldia

Se fazia necessario

Soltar o 1maginario
Quando o momento pedia

A escrita é destacada como um ato de rebeldia, ja que o impedimen-
to do livre acesso das mulheres ao mundo das Letras e a sua destinacio
exclusiva ao exercicio das atividades domésticas, ao cuidado com os filhos
e esposo, se firmavam como uma estrutura repressora, contra a qual as
mulheres deviam se rebelar e se libertarem. Dadi usaria, entio, de todas
as formas para fugir dessa realidade de opressio, criando um espago em
que o 1maginario pudesse fluir e outras formas de existir pudessem fazer
parte da sua vida.

Nao desistiu da luta



Essa mulher brasileira
Que além de agricultora
Fez parto e for enfermeira
Entre outras profissoes
Em varias situacoes

Até virar calungueira

Nessa travessia, na buscar de suprir as necessidades materiais que
se faziam emergentes naquele periodo, Dadi se reinventou varias vezes,
desenvolvendo habilidades diversas, aprendendo novos oficios, como o
de parteira e enfermeira, tornando-se, por fim, mestre Calungueira, as-
sumindo um papel que transgredia o que estava posto na sociedade, alte-
rando também a ordem estabelecida no proprio teatro de bonecos, ao se
mserir, como mulher, neste espaco. A partir disso, sua vida adquire novos
significados e seu nome ficara gravado para sempre na historia da cultura
popular, da luta pela emancipacio das mulheres da Regiao do Serido6 e
do estado do Rio Grande do Norte. I o Cordel de Lourdinha Medeiros
contribui, com grande maestria e for¢a poética, para essa preservacao da
memoria e da luta de Dad.

CONSIDERACOES FINAIS

Finalizando esse breve ensaio, queremos dizer que tanto Lourdinha
como Dodora, assim como as dezenas de cordelistas de Caico que se for-
maram na oficina “Um canto. Um conto”, nos fazem compreender, atra-
vés dos seus folhetos, como se constituem as identidades femininas no Se-
rid¢, a partir dos lugares que elas proprias ocupam e em que suas praticas
discursivas acontecem. Ethos discursivo, para Dominique Maingueneau
(2006), no campo literario, é tanto aquilo que o poeta sustenta e revela
no seu texto, como aquilo que os leitores dele constroem, legitimando e
jJustificando os posicionamentos do enunciador. E o que tentamos breve-
mente esbocar, nessa multipla relacao entre as cordelistas, o que escrevem
e o espaco/tempo compartilhado pelas mulheres protagonistas dos seus
cordéis, que também compoem o universo do seu publico leitor.
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1 INTRODUCAO

A literatura contemporanea apresenta uma vasta pluralidade de
perfis que é responsavel por solidificar o processo da pesquisa e desvelar
as formacoes da arte, da interculturalidade e da particularidade da forma-
¢ao humana. Nesse interim, o estudo se baseia numa pequena abordagem
sobre as perspectivas literarias poéticas de uma grande escritora brasileira
contemporanea, que merece ser reconhecida pelo vasto universo multiplo
entre o ser poeta. Para tanto, o cerne da pesquisa esta nas caracteristicas da
escritora paraense Olga Savary e as nuancas eréticas de um desejo indeci-
fravel que é desvelado no labor da esséncia poética em que a metifora da
natureza transcende as linhas liricas.

Olga Savary desenvolve no amago da literalidade uma magnitude
de expressar a intimidade com a vida, com as palavras, sobretudo com
o desejo. O 1tinerario do prazer é contemplar a esséncia da vida, numa
conota¢ao simbolica entre o gozo com a natureza, o erotismo feminino
entre os corpos e a finitude das palavras que sao ressoadas pela jun¢ao do
ato libertador. Dessa maneira, ¢ vista como uma poeta que apresenta uma
cosmologia mistica entre o real, a subjetividade e o paradoxo do indizivel
e do dizivel prazer que a vida oportuniza.

A escritora paraense nascida no dia 21 de maio de 1933, em Be-
lém, filha tnica, de pai russo com ascendéncia francesa, alema, sueca (o
qual tinha muito orgulho e admira¢ao) e a mie paraense de Monte Alegre
(teve uma convivéncia um pouco conturba com a figura materna), sempre
criou lacos familiares com zelo, sobretudo, no valorizar a cultura da bisavo
que era indigena e por ser prima de Carlos Drummond de Andrade. Na
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juventude mudou para o Rio de Janeiro, fo1 poeta, tradutora, jornalista
lustradora, contista, haicaista, cronista, curadora, critica e artistica.

Nessa perspectiva, deixa um legado impecavel, em que foi construin-
do pontes de um lirismo ora marcado pela sensibilidade das palavras, ora
pelo estilo selvagem de revelar a forca do erotismo feminino. Tem o regis-
tro de dezenove livros publicados e trinta e nove dos principais prémios
nacionais da literatura. Tradutora de mais de quarenta obras de mestres
hispano-americanos, constituiu varias amizades solidas em que enaltecia
o sentido da literatura brasileira. Correspondente de revistas culturais no
Brasil e no exterior, organizou varias antologias de poesia, entre as quais
a maior e mais completa ja editada no Brasil, para a Secretaria Municipal
de Cultura - Fundacio Rio Arte / Rio de Janeiro. Representou o Brasil
no Poetry International (1985), congresso mundial realizado em Roterda.
Sua obra estd presente em diversas antologias brasileiras e internacionais.

Organizou antologias poéticas, curadorias de texto, livros de arte
e dentre tantas definicoes e classificacoes, é reconhecida pela autora das
obras: “Espelho Provisério” (1970), “Sumidouro” (1977), “Alta Onda”
(1977), “Magma” (1982), “Hai-Kais” (1986), “Linha D’Agua” (1987),
“Berco Espléndido” (1987), “Retratos” (1989), “Ruda” (1994), “Eden Ha-
des” (1994), “Morte em Moema” (1996), “Anima Animalis” (1998). Livro
de contos: “O olhar do abismo” (1997). Antologias: “Repertorio Selva-
gem” (1998), “Natureza viva” (1982), a “Carne Viva I” (1984), Antologia
da Nova Poesia Brasileira (1992) e “Poesia do Grao-Para” (2001).

A autora dos anos 70 sempre esteve a frente do seu tempo, que-
brando tabus e paradigmas do cendrio vivenciado, sobretudo no que diz
respeito, a figura da mulher pois é considerada a pioneira do erotismo
feminino.

Olga Savary, de certa forma, abarca esses poemas com
estd espécie de autorretrato: mulher contida dentro
dos exterlores convencionais limites de sua feminili-
dade. Mas, na esséncia, uma alta onda, ser de paixio,
tigre que salta, o escuro, tumulto silencioso, explosio
misteriosa de amor e vida, ansia de libertacao de todas
as amarras. (TOLEDO, 1999, p.30)

Nessa representatividade de eventos, publicacoes, conquistas e ns-
tancia social, Olga Savary deixa o seu legado no dia 15 de maio, em Tere-
sopolis, Rio de Janeiro, aos 86 anos, vitima das consequéncias da Covid-19.
Dentre das mualtiplas vivéncias transcorridas pela sua existéncia enquanto
poeta é metaforicamente simbolizada por um passaro que buscou e viveu
uma liberdade conquistada pela sua personalidade de forma sincera, po-



lémica, satirizada pela forca invencivel que transcendia do mterior para o
discurso social.

O trajeto criativo que Olga Savary revela € visto como um espelho de
singularidade e registro original, pols a0 mesmo tempo que ¢é sensivel ao
sentir o toque da natureza é feroz instigada pela curiosidade de ser conduzi-
da pelo mstinto do prazer e do proprio desejo. Nesse viés o mito de Eros é
o precursor pela satisfacio plena por uma formagao de autoconhecimento
femmino. Como pondera Georges Bataille (1987): “o erotismo € um dos
aspectos da vida interior do homem” (BATAILLE, 1987, p. 20) Assim, a
tematica erotica feminina nao esta desvinculada da subjetividade da poeta,
uma vez que a propria experiéncia € testemunhada pela vivacidade de um
lirismo intenso e sincero.

Portanto, o lema da representacio savaryana estd na compreensao
do percurso da linguagem, da representacao da mulher e no ato libertario
de ser aquilo que ¢ correspondido pela existéncia da naturalidade, em que
o corpo corresponde as nuangas de um desejo fomentado pelo erotismo
feminino. Sendo assim, todo o desenvolvimento da pesquisa ¢ direciona-
do para o escopo iundamentado na 1diossincrasia erotica, real, mistica,
elementar para a formacio integralizada da literatura.

2 A CHAMA EROTICA DESNUDADA PELA PALAVRA

Na composicao literaria Olga Savary se destaca pela conciliacao de
um lirismo sutil em que ¢ o labor da sua existéncia é significativa para o
marco literario. A ritualidade entre a fonte da vida, a natureza do corpo, da
agua e do proprio orgasmo eclode como uma perspectiva do poder pela
palavra. Sendo assim, o erotismo ¢ vinculado a instincia de um desejo, so-
bretudo por parte indecifravel de acontecimentos que sio correspondidos
pela reciprocidade corpoérea, natural ¢ humana.

Na obra “A dupla chama: Amor e Erotismo”, Octavio Paz retrata
que o fogo que entrelaca a originalidade poética é sustentando por uma
triade de conexao entre: o sexo, o erotismo e o amor. Dessa maneira, na
poesia o encontro erotico € reconhecido pela composicio imagética de-
vastado pela experiéncia humana.

Sob essa andlise, a uniao poética e eroética corresponde o 1tinerario
percorrido por Olga Savary, visto que “poesia € erotismo nascem dos sen-
tidos, mas nao terminam neles. Ao saltarem mventar configur "ugoes 1mag1-
narias - poemas e cerimonias”. (PAZ, 1994, p.14) Logo, é no préprio rito



poético do erotismo que ocorre a valorizacao do universo e a natureza do
desejo.

Na mesma vertente, George Bataille, em sua obra “O erotismo”
apresenta que a manifestacao desse desejo avassalador é uma continuida-
de mista, uma vez que: “o erotismo dos corpos, o erotismo dos coracoes e,
finalmente o erotismo sagrado, nelas o que estd em questio é substituir o
1solamento do ser, a sua descontinuidade, por um sentimento de continui-
dade profunda. (BATAILLE, 1987, p. 13). E essa continuidade da vida,
entre a mistica e o sagrado que ¢ revelado a transformacio da literatura
contemporanea.

Na antitese das palavras a poeta, tem o cuidado escavar o amago
entre a sutileza e a0 mesmo tempo a intensidade de sempre querer ser a li-
berdade em que Eros propoe, sem transgressoes, sem paradigmas. Como
discorre Friedrich (1978): “a lirica é uma “defesa contra a vida habitual””,
sua fantasia goza da liberdade “de misturar todas as imagens” (FRIEDRI-
CH, 1978, p.28). Para tanto, sair do contexto e recriar a vida, por meio da
poesia era uma forma de resisténcia de uma figura feminina pautada pelos
desejos humanos, a ansia pela transformac¢ao e a0 mesmo tempo a ténue
condicao humana.

Na obra “A voz das dguas”, Marleine Toledo descreve o desvelar do
infimo da poeta com a interligacio lirica: “hd uma paixao que comanda
tudo, que mnduz a copulas, do homem com a mulher, da mulher com a
paisagem, da paisagem com o mar, do mar com a mulher... E dai surge a
vida, por meio do fazer poético”. (TOLEDO, 1999, p. 48) Sendo assim,
mais do que uma sensibilidade de prazer erético, Olga Savary representa
elementos da simbologia da natureza como cerne que contempla sua exis-
téncia.

Pela linguagem atinge os mais variados temas na representacao da
poesia registra a constante mutabilidade expressada pela fenomenologia
das coisas através das experiéncias com o mundo real. A natureza é a
esperanca que traduz pela palavra o “eu-cosmo” que ¢ mergulhado pela
simbologia dos elementos naturais - o fogo, o ar, a 4gua e a terra - tal me-
talinguagem sintetiza a emocao substantivada pela subjetividade e a vida.

Dessarte, a particularidade savaryana estd em:

dizer e nao dizer, valorizar o siléncio envolver o leitor
pelas meias palavras. Nunca desvendar totalmente o
que tem de ser misterioso e secreto: o erotismo. Cla-
rear o texto mais do que a este ponto resvalaria no
pornogréfico. E Savary, pela mediacio poética sabe
estabelecer perfeitamente essas nuancas e limites entre



o dizivel e o apenas sugerivel. (TOLEDO, p. 16, 2009)

Dessa forma, a musicalidade dos versos que tem o nicleo desnuda-
do pela chama do erotismo feminino serd contemplada e por formas liqui-
das e vibrantes na obra “Magma”, que desmustifica o dizivel e o sugerivel
das sensacoes corporais.

3 INIGUALAVEL MAREAR DOS CORPOS

A obra “Magma” é o primeiro livro do ano de 1982 escrito todo
sobre a tematica erotica. Nesse sentido, Olga elege a d4gua como simbolo
da poesia erética, em que adjetiva as nuancas do erotismo, seja pela revela-
¢ao da grandeza da natureza, através do mar, seja pela figuracao do prazer
revelado pela dgua do orgasmo. Com efeito, a metiafora utilizada nos poe-
mas ¢ uma configuracao da arte erética como identidade vulneravel e ao
mesmo enigmatica que somente a experiéncia ¢ capaz de descrever toda a
significacao entre o objeto e o desejavel.

Magma é o proprio erotismo textualizado. E o compli-
cado jogo amoroso que se desnuda diante do leitor, e
travestido em palavras, revela-se em seu sentido mais
auténtico. Pela janela da poesia, a luz da visao femi-
nina da poeta, pode-se presenciar o desenvolvimento
do exercicio erético, livre do preconceito repressor e
cumplice no processo de libertacio do corpo. A ex-
pressao do ser € posta em pratica obedecendo a forcas
que levam da centralidade do mais intimo a amplitude
do mais universal. (TOLEDO, 2009, p.66)

A estrutura da obra ¢é versificada em 43 poemas, tais como: “Simi-
douro”, “Ser”, “Sensorial”, “Ycata”, “O Segredo”, “Vida I”, “Vida II",
“Signo”, “Terminal”, “Carne Viva”, “E permitido jogar Comlda a0s ani-
mais”, “Guerra Santa”, “Rota”, “Pele”, “Mar I”, “Mar 117, “Lavra”, “Dio-
nisiaca”, “Personagem”, “Venha a noés o vosso reino”, “Nome”, “Aria”,
“Nome”, “Pele de terra, minha morada”, “Saturnal”, “Frutos”, “Coracao
subterraneo”, “Claro enigma”, “Acomodacao do desejo I”, “Acomodacio
do desejo II’, “Acomodacao do desejo 1117, “Avesso”, “Nome,” “Vida”,
“Delta”, “Fm uso”, “Canon”, “Consumo”, “Uroboros”, “Simidouro I”,
“Simidouro 117, “Slmidouro 117,

Em cada titulo dos poemas, a representacio do amor ¢é algo vin-



culado por aquilo que precisa ser original, real. Na mensagem sublimar
transcreve que “o AMOR seja o que for”, como se oportunizasse, seja
por inteiro, seja real, mas faca valer como se fosse eterno. Ademais, é
complementada pela epigrafe de Manuel Bandeira: “porque os corpos se
entendem, mas as almas nio”. L.ogo, o convite a reinterpretacao do enten-
dimento humano se baseia pelo desejo correspondido entre dois corpos
que se contemplam e consequentemente sao conduzidos pelo prazer.

Todo o livro parece ter sido construido como o movi-
mento das dguas do mar, quebrando na areia da praia.
O turbilhao das ondas, borbulhando pleno de energia,
movimento e barulho intensos, até o encontro com a
terra. No embate, o climax, apés o qual tudo ¢ lasso
e se desfaz em um nstante. O desejo € entao traduzi-
do em prazer. Mas a satisfa¢io plena nio se esgota no
prazer fisico. O mito de Eros é aquilo revelado pela
Inquietacio que norteia o eros feminino. (TOLEDO,
2009, p.71)

Nesse turbilhio metaférico da simbologia da dgua, a satisfacao plena
¢ ligada com os aspectos da natureza e de pelo amadurecimento de uma
linguagem feminina que tem mtimidade e experimenta a sensacao de ser
da natureza nio de forma fragmenta, mas como nstincia completa em
que associa os corpos pela finitude da forca entre Eros.

Por 1sso, nos poemas mtitulados “Mar I” e “Mar II” a analogia da
poeta estd em assoclacoes imagéticas e pictoricas em que o mar é o ho-
mem que fecunda a mulher.

MARI

para ti queria estar

sempre vestida de branco

como convém a deuses

tendo na boca o esperma

de tua brava espuma.

Violenta ou lentamente o mar

no seu vai-e-vem pulsante

ordena vagas me lamberem coxas,
seu arremesso me cravando

uma adaga roxa.
(SAVARY, p. 176, 1988)

No poema “Mar I” o ato ¢ visualizado pelos corpos que encontram
forcas pelo “vai e vem” do pulsar da dgua e no ato erético, ocorre uma
vastidao que ¢ conclamado pela sutileza do sentido denotativo das palavras



- esperma e espuma - que consequentemente remete ha uma rima toante
das palavras: “pulsante”, “cravando”, “roxa”.

Assim, o movimento além de ser imagético é transﬁgurado como
representagao do erotismo. Como salienta Bataille (1987) “o ser, com fre-
quéncia, parece dado ao homem fora dos movimentos da paixao. I eu direi
mesmo que nunca devemos imagina-lo fora desses movimentos” (BATAI-
LLE, 1987, p. 10). Logo, a natureza humana interliga as representacoes
que a relacio concretiza por meio dos movimentos da intimidade.

Além disso, é importante destacar a forma como o eu-lirico se apre-
senta ao seu amado “vestida de branco” representando a pureza que con-
sequentemente sera quebrada pelo ato entre os corpos. Nessa simbologia
ocorre o enaltecimento da pluralidade do desejo, as palavras nem sempre
sa0 precisas, mas apenas a experiéncia. Nessa vertente, Paz pondera que:

O ato em que culmina a experiéncia erética, o orgas-
mo, ¢ indizivel. I uma sensa¢io que passa da extrema
tensao ao mais completo abandono e da concentra-
¢ao fixa ao esquecimento de si proprio, reuniao dos
opostos, durante um segundo: a afirmacao do eu e sua
dissolucio, a subida e a queda, o além e o aqui, o tem-
po € nao-tempo. A experiéncia mistica ¢ igualmente
indizivel: instantanea fusao dos opostos, a tensiao e a
distensdo, a alirmacdo e a negagio, o estar fora de sie

O reunir-se a sl proprio no seio de uma natureza recon-
ciliada. (PAZ, 1994, p. 100)

No poema “Mar II” a representatividade do eu-lirico ¢ transformada
pela expressio do sentimento de um amor que ¢ algo feroz e o préprio ato
erético ¢ a ideia de uma disputa.

MARII

Amo-te, amor-meu-inimigo,

de mim nio tendo piedade alguma.
Amo-te, amor-sol-a-pino,

feroz, sem nenhuma sombra.
Estds inteiro em mim

e vou sozinha.

Ao ver-te, amor, minha sorte ficou
como se diz: marcada.

Mar é o nome do meu macho,
Meu cavalo e cavaleiro

que arremete, forca, chicotelia

a fémea que ele chama de rainha,
arela.



Mar ¢ um macho como nao ha nenhum.
Mar é um macho como nao ha igual

- e eu toda agua.

(SAVARY, p. 177, 1988)

O ressoar lirico ¢ uma antitese hiperbolica, “amor-meu-inimigo”, em
que o eu-lirico ama e o ato de ser amado pode ser configurado por alguém
que ¢ o proprio IImMigo, pols nao se sabe até que ponto o desejo sera
abastecido pelo prazer. Infere-se, que o jogo ambiguo faz parte da disso-
lucio das formas constituidas que Bataille (1987) menciona: “a dissolucio
dessas formas de vida social, regular, que fundam a ordem descontinua
das individualidades definidas que nos somos” (BATAILLE, 1987, p.14).
Nesse viés, a ritualidade pela satisfacio e dominio do outro é o que impele
a continuidade entre os corpos.

Ademais, o amor € o sol que nao deixa sombra que irradia o eu-lirico
por inteiro e que permanece nele, mesmo estando sozinho, as memorias e
0 ato como um todo permanece em si. Registra de certa forma a figura do
cavalo para pantear a brutalidade e a ferocidade desse amor em que revela
Eros e Tanatos desmustificados pela singularidade irrepetivel do amor.

Toda essa explosao ¢ a intimidade dos corpos com a propria sim-
bologia com o mar que é correspondido pela figura do homem como um
“macho” e a mulher como “fémea”. O eu-lirico quando sintetiza “e eu
toda agua” decifra que o mistério esta em si e que toda a hquldez seja da
pureza ou do ato em si serda sempre revistado pelo proprio desejo de ser
do outro e para o outro uma potencialidade do amor erotico.

Assim, o erotismo ¢ fecundado pela sensualidade dos corpos entre
0 homem e a mulher que sao mareados pela cosmologia natural e ao
mesmo tempo indecifravel, pelo desejo de ser do outro, as nuancas da
descontinuidade das ondas do mar.

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, reconhecer Olga Savary enquanto escritora contempora-
nea ¢ reaprender valorizar as transformacoes da vida, por meio de um ero-
tismo sutil que ¢ vinculado a sensibilidade da figura feminina que descreve
uma sensacao de liberdade, de amor pela vida, pela natureza, pela patria,
pelo desejo, pela linguagem lirica. Dessa forma, as palavras amigavelmente
transcendem aquilo que é vivenciado como forma de retribuicio do que
os elementos naturais correspondem pela formacio do proprio sentido



existencial.

As C0mp051g oes poéticas sio confirmacdes de que o mergulho entre
os corpos € ressignificado e cultivado pela experiéncia e a imaginagio, no
qual Eros e Tanatos de maneira intima complementa o senso poético e
eroético. Para tanto, a recriacao savaryana ¢ uma escolha vocabular mistica,
erdtica e a0 mesmo tempo sagrada que € vencida pelo €xtase do prazer
que esta vinculada ao amor, a viagem, ao sonho, a more, ao tempo e a
propria linguagem.

Dessa maneira, a forca do erotismo feminino savaryano ¢ uma cha-
ma que ainda permanece nas desnudar de varias obras em que as nuancas
indecifraveis, sdo remterpretadas pelo poder das palavras e que metafori-
camente 1mpele a finitude mtocavel de corpos que mareiam pelas ondas
do mar e do prazer.
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1 INTRODUCAO

Para entendermos o percurso deste trabalho, faz-se necessario com-
preendermos o espaco ocupado por Florbela Espanca (1894-1930), no
cenario da literatura moderna. Segundo Moisés (1995), a escritora portu-
guesa destacou-se no interregno entre o movimento a roda de Orpheu e
a iteratura suscitada pela Revista Presenca. E nesse espaco poético portu-
gués da primeira metade do século XX que surge Florbela Espanca, consi-
derada a figura feminina mais relevante da poesia portuguesa, embora seja
marginalizada nesse periodo.

No século XX, falar de erotismo significava invadir o espaco do proi-
bido para exprimir a linguagem do desejo. De acordo com Santos (2009,
p. 62) “surgimento de uma literatura de autoria feminina nasce como um
contradiscurso a toda construcao hegemonica que vinha se estabelecendo
a0 longo da histéria”. Levando em consideracio o contexto em que estava
mserida, pode se mferir que Florbela Espanca transgrediu os preceitos
sociais e artisticos da época, adotando uma postura considerada imprépria
para mulheres ao adentrar no campo literario e abordar o discurso erotico
em suas poesias.

Nesse contexto, destaca-se Soror Saudade (1923), a segunda coleta-
nea de sonetos originalmente publicado em vida pela escritora. Os poe-
mas de Soror Saudade revelam um tom mtimista da escritora no seu fazer
poético. Toda a obra ¢ repleta de 1imagens e elementos que remetem ao
estado de nostalgia e voluptuosidade.

Nessa perspectiva, o temario do erotismo em Soror Saudade sera
estudada numa abordagem voltada para o Eros atormentado movido pelo
desejo de completude. Primeiramente, serao expostas algumas considera-



¢oes acerca da conceituacao do erotismo, procurando apresentar o ponto
de vista de alguns autores, entre eles Georges Bataille (2014) e Castello
Branco (1991), sobre o tema em questao. Por fim, centrando o foco do
artigo, a analise da tematica erética em Soror Saudade. Espera-se que, esse
estudo possa contribuir para uma melhor compreensiao da literatura de
tom mtimista, de Florbela Espanca.

2 ALGUMAS CONSIDERACOES ACERCA DO EROTISMO

Foram varios os autores que buscaram aprofundar-se na tematica
do erotismo e estabelecer reflexoes tedricas acerca desse tema. Antes de
tudo, erotismo seria, segundo Bataille (2014), a aceitacio da vida até na
morte. Para o filosofo, o homem ¢ o tinico animal que fez desta relacao de
procriacao uma atividade erética.

Do ponto de vista etimologico, o termo “erotismo” tem origem no
étimo latino erotikoés, e este se deriva do grego, cujo significado refere-se
ao amor sensual, carnal. Nesses termos, a palavra grega provém do nome
Eros, o deus “grego do amor”, que, para os antigos romanos, era simboli-
zado pelo cupido que unia os coracoes e, atualmente expressa o amor, a
paixio e o desejo.

Na definicao do Novo Dicionario Aurélio, a palavra erotismo signifi-
ca paixao amorosa e amor librico. Quanto ao termo erético € visto como
tudo aquilo referente ao amor ou movido pelo amor. Com base nessas
defini¢oes, o erotismo é acentuado como o amor sensual, a paixao e o
desejo intenso.

A respeito do erotismo, convém destacar que o filosofo grego Platao,
em O Banquete (1991, p.57-59), pondera, através do discurso de Aris-
tofanes (um dos convidados do Banquete), que, antes do surgimento de
Eros, a humanidade era composta de trés sexos: o masculino, feminino,
e o androgino. Os seres androginos foram condenados pela maldi¢cao de
Zeus, que os dividiu em duas partes. A partir disso, 0os novos seres busca-
ram resgatar suas partes correspondentes, dai surgiu Eros (fruto da unidao
de Penia e Poros) como um semideus que oscila movido pela busca da
recomposicao antiga. Por essa razao, a palavra erotismo representa a busca
pela umdade, pela completude.

Com relacao a 1sso, Bataille (2014) destaca que o erotismo é consi-
derado como um dos aspectos da vida interior do homem, porque o proé-
prio ser busca incessantemente no exterior um objeto de desejo, porém,



esse objeto corresponde a interioridade do desejo.

Como bem acentua Bataille (2014, p.53): “o erotismo é na cons-
ciéncia do homem aquilo que poe o ser em questao”. Nesse sentido, o
erotismo manifesta-se através do desejo, na busca da uniio, numa vontade
de sentir-se proximo ao amado, rendendo-se aos desejos do corpo. Pro-
curando definir tal conceito, Castello Branco (1991, p. 65) afirma que o
principio para se definir o erotismo, “seria caminhar em direcio oposta
ao desejo, ao 1mpulso erotico, que percorre a trajetoria do siléncio, da
fugacidade e do caos”.

E importante salientar que, conforme Castello Branco (1991), o
erotismo € um fendmeno erético que possul um cardter maturdvel, que
ndo se pode definir em linhas precisas, devido aos dominios de Eros, que
sao nebulosos e movedicos. A autora, refletindo sobre 1sso, busca na mi-
tologia grega o significado de Eros como o deus do amor que “aproxima,
mescla, une, multiplica e varia as espécies vivas” (CASTELLO BRANCO,
1991, p. 67). Esta concepcao de movimento e de uniao niao remete a ideia
de uma unido sexual ou amorosa que se efetua entre dois seres, mas sim,
estende a 1deia de conexio que trilha para esfera da vida, que resultaria em
sensacoes fugazes, intensas, e de completude.

Quanto aos tipos de erotismo, Bataille (2014) identifica trés formas
existentes em todos os homens: o erotismo dos corpos, o erotismo dos co-
racoes e o erotismo sagrado. Segundo o filésofo, o erotismo dos corpos
correspondente a materialidade dos mesmos, seria o estado de violacao
dos parceiros, movidos pelos impulsos/desejos dos corpos. Enquanto o
erotismo dos coracoes, diferentemente da materialidade dos corpos, re-
flete na maioria das vezes, o aspecto estabilizado de afeicao reciproca dos
amantes. E o erotismo dos coracoes significa a fusio dos seres movidos
pelos sentimentos. O erotismo sagrado, por sua vez, distingue-se da sepa-
racao entre o erotismo dos corpos (fisico) e dos coracoes (os sentimentos),
estando relacionado ao divino. Esta forma de erotismo nao situa na esfera
do real imediato, mas sim ligado ao sagrado, que se assemelha com o ple-
no amor por Deus, logo, esta forma de erotismo reside exatamente numa
busca similar ao amor divino.

Bataille (2014) também aponta outra forma: o erotismo ligado a
transgressio do humano, que estaria ligado ao dapice do humano: “A expe-
riéncia interior do homem dada no instante em que, quebrando a crisali-
da, ele tem a consciéncia de dilacerar a s1 mesmo, nao a resisténcia oposta
de fora” (BATAILLLE, 2014, p.62). Retomando a ideia inicial de Bataille,
de que o erotismo ¢ transgressiao, podemos avaliar que assim também é
o discurso empregado por Florbela Espanca na composicao de sua obra.
Fla apresenta uma transgressao as normas literarias do século XX, que



se centravam em outras tematicas que estavam em voga. Ao compor os
seus versos, a poeta faz uso do discurso erotico que, conforme Bataille
poe o ser em questio, movido pela constante busca da completude. A
exemplo disso, temos o fragmento do soneto “III” (ESPANCA, 1982,
p.165), transcrito abaixo:

No frémito do meu corpo a procurar-te,
Febre das minhas maos na tua pele

Que cheira a ambar, a baunilha e a mel,
Doido anseio dos meus bracos a abracar-te,

Olhos buscando os teus por toda a parte
Sede de beljos, amargor de fel,
Estonteante fome, dspera e cruel,

Que nada existe que mitigue e a farte.

[...]

O fragmento do soneto acima reflete a eterna busca pelo ser dese-
jado, em que o eu lirico revela uma inquietude existencial, mas também
sensual ao expressar os seus desejos intimos. Tais desejos realizam-se de
modo agucados nos versos e lancam o eu lirico na busca pelo o outro
e na ansia de/para satisfazer os seus desejos eroticos. Como se denota
no primeiro verso: “No frémito do meu corpo a procurar-te”, expressa
o desejo intenso da persona lirica que vibra na procura pelo amado para
vivenciar os momentos de paixao. A expressio: “Febre das minhas maos
na tua pele”, que indica a vontade de estar com o outro, revelando o de-
sejo de um contato fisico: “Doido anseio dos meus bracos a abracar-te”.
No segundo quarteto, podemos verificar o emprego da sinestesia, em que
os sentidos continuam acentuados, o que conota novamente a Imagem
da persona lirica na constante busca pelo ser amado. O verso “Que nada
existe que a mitigue e a farte!” afirma que somente o encontro com o ser
amado pode proporcionar a satisfacio que o eu lirico tanto almeja.

Logo, podemos aferir que o erotismo que surge na poética florbe-
hana exprlme uma inquietacio existencial da persona lirica na busca pelo
“outro”, na ansia de sentir-se amado ¢ completo. Essa afirmativa dialoga
com o pensamento de Bataille (2014, p. 53), quando ressalta que o ero-
tismo busca incessantemente fora um objeto de desejo, embora ele seja
um dos aspectos da vida interior. Desse modo, o erotismo que brota nos
versos da poeta, remete a essa incansavel busca pelo outro, revelando um
estado de msatisfacao e desassossego por parte do eu lirico.

3 A TEMATICA DO EROTISMO EM SOROR SAUDADE



Dentre as temadticas que permeiam a obra Soror Saudade, de Flor-
bela Espanca, o erotismo é o elemento que também surge nessa obra. Os
poemas de Soror Saudade exprimem uma recordacio saudosista da es-
critora no seu fazer poético. Logo, toda a obra é repleta de 1imagens e ele-
mentos que remetem ao estado de nostalgia e de voluptuosidade, os quais
possibilitam vislumbrarmos a presenca do erotismo na obra em questao.

Soror Saudade € a segunda coletanea de sonetos, publicado em vida
por Florbela Espanca. Recorrendo ao titulo, verificamos que o nome da
obra originou-se de um poema escrito por Américo Durao, “[...] poeta
que estampara, em O século, um soneto a ela dedicado, onde a denomina-
va Soéror Saudade”, (DAL FARRA, 1996, p. XXXVI); cuja denominacao,
a escritora adotou para o titulo que confere a coletinea.

Portanto, temos uma voz lirica que ao se debrucar no presente, ver-
sa exposicao de uma saudade que reflete o sofrimento ocasionado pela
perda ou auséncia do amor, enquanto a imagem do erotismo apresenta-se
por vezes, como algo idealizado. As imagens erdticas que permeiam os
sonetos evocam o amor de modo sensual, descrevendo os seus impulsos
e devanelios eroticos.

Assim, verificamos que o erotismo em Séror Saudade consiste no
desejo de completude manifestado por um “eu” que busca incessante-
mente pelo ser amado. Além disso, alguns poemas da obra suscita uma
mterpretacao da persona lirica representado pelo tormento que essa busca
ocasiona.

Para visualizarmos como essa temdtica se apresenta esteticamente
nesta obra, tomaremos como base a teoria Mitocritica, de Durand (1989).
A partir dos estudos deste autor, pretendemos demonstrar de forma miti-
ca e simbolica a linguagem erdética presente nos sonetos.

4 A MITOCRITICA DE DURAND E O EROS NA POESIA
FLORBELIANA

Os fundamentos da antropologia do imaginério de Durand (1989)
consistem numa invenc¢ao arquetipologica da 1 1magma§ao na qual propoe
um pluralismo figurativo que dissemina uma série de significados que le-
vam ao entendimento do texto. Para o antropologo, o ser humano ¢ dota-
do de faculdade simbolizadora no espaco socio cultural.



E, para que possamos decifrar os simbolos e as imagens que se con-
figuram no consciente, como as projecoes mnconscientes em interaciao
com as solicitacoes do meio, o filosofo sistematizou uma classificacio es-
trutural das 1imagens e formulou uma teoria que leva em consideracio
uma configuracio de imagens simbolicas, a partir de simbolos universais,
denominados arquétipos. Segundo Durand (1989, p.153), os arquétipos
nio sio formas abstratas e estaticas, mas dinamismos figurativos.

Desse modo, as estruturas antropoldgicas do mmaginario consistem
numa metodologia denominada mitologia/manifestacao discursiva do
1maginario, que proporciona duas formas de analises: mitocritica ¢ a mi-
tandlise. Esses dois métodos de andlise situam-se no estruturalismo figu-

rativo que prové a dinamica dos significados dos simbolos. A mitocritica
privilegia a andlise critica do discurso com o mtuito de compreender o
mito empregado nos textos culturais. A mitanalise, por sua vez, abrange a
sua andlise ao contexto social como um todo, a fim de apreender os mitos
de uma determinada sociedade.

Convém ressaltar que a metodologia adotada para andlise ¢ a mi-
tocritica, que trata dos estudos miticos e simbolicos da criacao literaria.
A andlise visa pontuar os elementos miticos e simbolicos que atuam no
poema selecionado para a andlise.

Para o filé6sofo Durand (1989), o mito € visto como um sistema dina-
mico, no qual o simbolo se define em palavras e os arquétipos determinam
as 1deias, que compoem um “arranjamento” de simbolos e arquétipos que
se dispoem no discurso através do mitemas.

Ao formular o conceito de mitema, Durand (1989) define como a
menor unidade semantica que se distingue no discurso pela redundan-
cia. No que se refere a diferenca entre tema e mitema, explicita que o
tema configura-se de modo geral e menos significativo, e este so resulta em
mitema quando se apresenta repetitivo. De acordo com Durand (1989),
um mitema pode ser um objeto, um cendrio mitico, um emblema, uma
situacio dramatica. Ainda sobre a constituicio do mito, o francés explicita
que um mito diretivo se revela através da redundancia e, este aponta para
multiplos sentidos. De tal modo, podemos constatar que o mito de Eros
¢é recorrente na poesia florbeliana. A respeito disso, Silva (2010, p.61) co-
menta que: “Essa imagem de Eros é uma recorréncia na poesia de Florbe-
la Espanca, a qual apresenta um eu lirico caracterizado pela fragmentacio
do ser em sua permanente busca pelo o outro e, por isso, movido pelo
desejo”.

Essa afirmativa ressalta que o mito de Eros é subjacente na poesia
de Florbela, consequentemente em Séror Saudade, que se configura sob
multiplas formas. Nessa perspectiva, o poema selecionado registra a ima-



gem de Eros, no qual o eu lirico manifesta uma constante busca pelo ou-
tro, como também a ansia de concretizar os seus desejos. Observemos o
soneto “Prince Charmant” (ESPANCA, 1982, p.109), integrante da obra
Soror Saudade:

No languido esmaecer das amorosas
Tardes que morrem voluptuosamente
Procurei-O no meio de toda a gente.
Procurei-O em horas silenciosas

Das noites da minh’alma tenebrosas!

Boca sangrando beijos, flor que sente...
Olhos postos num sonho, humildemente...
Maos cheias de violetas e de rosas...

E nunca O encontret! ... Prince Charmant
Como audaz cavaleiro em velhas lendas
Vird, talvez, nas névoas da manha!

Ah! Toda a nossa vida anda a quimera
Tecendo em frageis dedos frageis rendas...
Nunca se encontra Aquele que se esperal ...

No soneto transcrito acima, temos a imagem do eu lirico na cons-
tante busca pelo outro. Verificamos no msolito da imagem que o eu lirico
transcende o seu estado de nsatisfacio erotica expressa num tom melan-
colico. O primeiro quarteto, principalmente, nos primeiros versos “No
languido esmaecer das amorosas/ tardes que morrem voluptuosamente”
figuram 1mmagens que apontam o eu lirico na procura pelo ser amado, nas
tardes prazerosas, e entre todos os outros, como se denota através do sin-
tagma “procurei” que se repete nos dois ultimos versos. Tais imagens inci-
tam ao devaneio, quando o lirico rememora os momentos vividos em ho-
ras silenciosas. Esse termo “silenciosas” sugere as horas calmas e propicias
para a entrega fisica amorosa.

No segundo quarteto, o eu lirico expressa um clima melancoélico que
resulta dessa busca: “6 noites da minh’alma tenebrosas”, cuja expressao
remete a 1dela de sofrimento e, a metafora no terceiro verso: “Boca san-
grando berjos, flor que sente...”, declara que o eu lirico sofre e chora com
a espera, que a sua boca sangrava berjos na dor sentida.

A 1magem poética composta pela palavra “sangrando” traz um tom
dramatico, que reforca esse sofrimento. A expressio “olhos postos num
sonho” também aponta para a fantasia e 1dealizacao do desejo de encon-
trar o amor. Para ilustrar o estado de insatisfacao, a poeta utilizou o tato
-“Maos cheias de violetas e de rosas...”, o termo “violetas”, representa o



luto, a morte e a solidao que simbolizam a dor e o sofrimento que a perse-
gue constantemente, fruto de seus amores 1dealizados e impossiveis.

Nos dois altimos tercetos o cenario se modifica quando o eu lirico
se apresenta em dois extremos: o da realidade e o da illusdo. No primeiro
terceto, a persona lirica reporta ao presente/realidade declarando de for-
ma pessimista que nunca encontrou seu principe charmoso, seu cavaleiro
valente e audacioso. Logo, verificamos que a poeta faz alusao aos herois
das lendas antigas para descrever o seu amor inalcan¢ivel e mitico. Em
seguida, profere num tom de incerteza a possivel vinda do amado, que
talvez chegue por volta do amanhecer, na brisa da manha: “Vira, talvez,
nas névoas da manha!” e o adverbio “talvez” instaura a duvida quanto a
concretizacao desse acontecimento.

No dltimo terceto, temos o eu lirico desenganado e angustiado, ex-
pressando que toda a sua vida estd centrada apenas nas ilusoes, “Ah, toda a
nossa vida anda a quimera”, em fantasiar o ser amado- “tecendo em frageis
dedos frageis rendas...”, tal passagem sucedidos por reticéncias podemos
aferir que, assim como se tecem com frageis dedos, as rendas, tecem a ilu-
sao do eu lirico na busca pelo amor 1dealizado. Portanto, o eu lirico revela
(ue nunca encontrara o principe que se deseja, ou seja, o amor idealizado:
“Nunca se encontra Aquele que se espera! ...”. E o sintagma “Aquele” que
se encontra grafado com 1nicial maiiscula alude ao ser desejado que nao
se trata de um homem qualquer, mas sim de um alguém que se apresenta
de modo “idealizado” segundo a voz poética, no nivel da possibilidade e
nao como uma certeza, pois o “eu” devaneia sobre a vinda do amado.

Esse ultimo verso dialoga com o ponto de vista expresso anterior-
mente pelo francés Bataille (2014) acerca do erotismo, quando aponta que
o erotismo busca incessantemente um objeto de desejo, embora ele seja
um dos aspectos da nossa vida interior. Através da leitura iterpretativa
do soneto, podemos constatar que a obra de Florbela traz a representacio
do discurso erético relacionado ao desejo de alcancar a felicidade e de
encontrar o amado.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi exposto, pode se avaliar que a tematica do ero-
tismo ¢ constituinte em Soror Saudade, fato que pode ser evidenciado
pela linguagem erdética e as imagens poéticas utilizadas nas descricoes dos
sonetos que compdem a obra. Para tanto, a teoria Mitocritica de Durand



(1989), for de fundamental importiancia, uma vez que possibilitou visuali-
zarmos os elementos miticos e simboélicos presentes no soneto seleciona-
do para a andlise.

Com base na teoria de Bataille (2014), constatamos que o temario do
erotismo € retratado em Séror Saudade, tendo em vista o contexto repres-
sor que predominava na época, retratando a expressao dos impulsos ero-
ticos feminino tao sobnegado as mulheres. Tais aspectos sio apresentados
através da linguagem erotica e sensorial que se apresenta por meio de
simbologias, fato evidenciado com base na teoria de Durand (1989).

Por meio da andlise do soneto, fo1 possivel observar que o mito de
Eros é subjacente na poesia de Florbela Espanca. Consequentemente em
Séror Saudade, o erotismo se manifesta através do desejo que o Fu lirico
exprime em buscar pelo “outro”, na ansia de sentir-se completo, e esse
desejo de completude ocasiona a anulacao do ser.

Outro ponto a ser destacado refere-se a imagem de Eros atormen-
tando, representado pela persona lirica ao revelar a inquietaciao que apre-
senta em seu interior, expondo os seus devanelios e sofrimentos diante da
1dealizacao da presenca do outro e a consequente reproducao do sujeito
poético perdido devido a incessante busca pelo ser amado, um amor im-
possivel, justamente por ser idealizado.
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1 INTRODUCAO

Sabemos que a mulher tem uma representacao significativa na so-
ciedade, porém, durante toda a existéncia teve a sua condicao social dis-
criminada, hostilizada e inferiorizada no mercado de trabalho, na familia,
nas artes. Flas tiveram intimeras divergéncias em se tratando de conquistar
seu espaco na sociedade, mas, com todas as mncoeréncias encontradas no
percurso historico, sociologico e psicologico, a mulher, na maioria dos
casos, nao tem se deixado reduzir aos preceitos impostos pela sociedade
patriarcalista e preconceituosa.

No campo das artes, aos poucos as mulheres foram conquistando
seu espaco, e ainda hoje seu percurso é palco de lutas, mesmo assim,
elas se destacam, por exemplo, na literatura, assumindo posicoes diver-
sas, como contistas, cronistas, romancistas, jornalistas, enfim, verdadeiras
escritoras que foram aos poucos ilustrando a representacao da mulher na
literatura brasileira.

Em se tratando da mulher 1dosa, essa também precisa ser represen-
tada na sociedade também na arte e literatura. Pols muitas vezes acontece
o contrario, a mulher é vista com mvisibilidade, principalmente nas pro-
fissdes que sio ocupadas na maioria das vezes por homens. O sujeito fe-
minino ¢ considerado minoria dentro de uma sociedade patriarcalista, por
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muitas vezes silenciadas e lesionada fisica e psicologicamente no contexto
na qual estd mserida.

Diante disso, este trabalho objetiva discutir como se configura o pro-
cesso de envelhecimento da mulher no conto “O grande Passeio” do livro
Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector. Além da exposicao de alguns
trechos do conto, para subsidiar nossas reflexoes nos respaldamos aos es-
tudos criticos de Simone Beauvoir (1990) sobre a velhice, seguidamente
de Angela Maria (1995) com o texto Maturidade psicoldgica.

2 A IDENTIDADE DA MULHER IDOSA NO CONTO “O
GRANDE PASSEFIO” DE CLARICE LISPECTOR

O conto “O grande passeio” que tem como protagonista Margarida,
também chamada de Mocinha, uma senhora resignada, isolada e muito
calma. Ela perde sua familia e apos o acontecimento fica aos cuidados de
uma senhora que nao faz parte do seio famihar. Posteriormente, Margari-
da passa a viver com seus parentes em Botafogo.

A narrativa nos mostra que os famihiares de Margarida nao tinham
complacéncia com a 1dosa, e optaram por passar a responsabilidade para
outros membros da familia, entao a depositaram em casas de familiares
diferentes, ha cada final de semana.

No conto “O grande passeio”, podemos perceber que a personagem
Margarida (Mocmha) tem lapsos de memoria, consequéncia do processo
de envelhecimento, 1sso diminui, mais ainda, as poucas lembrancas de
seus filhos e marido. Outro acontecimento constante é o pouco zelo que
os famihares tém com a senhora, o desleixo e a hipocrisia sao acentuados
em cada momento vivido por ela.

Inicia-se uma trajetoria desconhecida pela propria personagem, pois
Margarida vai fazer uma viagem, na qual ndo sabe para onde vai, ¢ nem o
porqué, simplesmente comunicam para ela que, em breve, fard uma via-
gem. Diante dessa aﬁrmagao ela distende a memoria e micia o processo
regressivo de suas vivéncias junto com sua familia.

Nesse conto ¢ representado o retrato do abandono da mulher 1dosa,
da rresponsabilidade das acoes de seus parentes diante de uma senhora
vulneravel, que esta sob o controle de sua familia. Notamos durante a
narrativa as exposicoes e marcas do sofrimento fisico e psicologico da
senhora durante o processo de envelhecimento, salientando, ainda mais,



as mazelas impostas pelos seus familiares. Além disso, analiticamente a
personagem Margarida é a representacao de uma tipica e solitaria mulher
1dosa do século XXI, que, geralmente, ¢é tratada de forma rudimentar e
considerada improdutiva na sociedade. No trecho a seguir, a narrativa nos
revela representacoes e descasos fisicos com a personagem Margarida.

No tecido endurecido encontravam-se pequenas cros-
tas de pao coladas pela baba que lhe ressurgia agora
em lembranca de ber¢o. La estava uma ndédoa amare-

lada, de um ovo que comera ha duas semanas. E as
marcas dos lugares onde dormia (LISPECTOR, 1998,
p- 29)

Em virtude das descricoes apresentadas na narrativa, percebemos
os maus tratos que Margarida sofria, nesta passagem ¢ enfatizado o maus
tratos fisicos. O trecho revela o tratamento dado as suas vestimentas, que
estavam sujas, com enormes nodoas amareladas, e com resquicios de co-
mida colada na roupa, ou seja, comumente a falta de higiene pessoal, na
qual a senhora nao tinha entendimento do que estava acontecendo com
ela.

As vivéncia famihares que a personagem Margarida vivencia, nos faz
refletir sobre as inimeras consequéncias que a mulher velha sofre na so-
ciedade, desde o abandono, o preconceito e a discriminacao, que vem
desde os tempos mais remotos.

Segundo Bata (1995), cada sujeito vive a velhice de forma distinta:
“Afnal, o caminho do amadurecimento psicologico, porém nao se desen-
rola de maneira facil e simples para todos e, com mais frequéncia do que
se pode acreditar, acontece haver um desnivel entre maturidade fisica e
maturidade psiquica”. Ou seja, concebem a velhice de maneira extrover-
tida, maleavel, aceitam a velhice, outros nao aceitam a situacao e tendem
a se rotular por meio de seus proprios preconceitos e dos estigmas que a
socledade os impoe.

No conto clariceano, a personagem Margarida ¢é vitima constante
de maus tratos, torturas fisicas e psicologicas que sao causadas pelos seus
proprios familiares, porém, a mesma nao tem real entendimento do que
estd acontecendo.

Margarida € o reflexo de muitos 1dosos que os proprios familiares
tratam com desprezo e falta de zelo. Essa personagem faz uma alusao da
mulher na sociedade atual, que, muitas vezes, € vista como um objeto
descartavel. Durante sua vida, mesmo jovem, ¢ vitima de preconceitos e
discriminacao, quando chega a velhice hd uma mudanc¢a na roupagem,
criando estigmas perante a mulher, que antes lutava, resistentemente, pe-



los seus direitos e sua posicao na sociedade, agora torna-se alvo de criticas
ainda maiores em torno de si, pois, culturalmente, ao ser jovem ¢ vista
como destemida, por isso € subjugada pela sociedade e ao envelhecer tor-
na-se um fardo para a familia e a para sociedade.

Beauvoir (1990) nos traz reflexoes sobre o processo de envelheci-
mento, apresenta exemplos de cultura de outras sociedades ou comuni-
dades, fazendo alusoes a cultura moderna e a forma como o idoso é visto,
tratado de maneira preconceituosa. Cita o mito de Buda, pois quando o
principe de Sidarta escapuliu do palicio encontrou a figura de um velho
enrugado, encanecido, curvado, apolado numa bengala e trémulo, logo
disse: “Que tristeza, exclamou o principe, que seres fracos e ignorantes”

(BEAUVOIR, 1990, p. 7).

Percebemos o orgulho nitido de um jovem que acredita que nao
passara por situacao semelhante, o intuito do principe é fugir. Assim, o
enredo desse mito nos mostra que a ficcio e a realidade nao se distanciam,
sendo a literatura de autoria feminina uma das possibilidades de fala da
mulher, sobretudo a 1dosa, em uma sociedade que nao sabe se relacionar
com o ato de envelhecer. Beauvoir faz mencio ao distanciamento que a
pessoa jovem comete ao processo de envelhecimento. Tal aspecto apa-
rece representado no conto “O grande passelo”, em que a personagem
Margarida € vista como um ornamento descartavel e a qualquer momento
pode ser jogada fora.

Em que algumas passagens do conto Margarida e também o espaco
onde residia sao aspectos que contribuem para sustentar o que discutimos
aqui. Assim, vemos que a estadia de Margarida na casa, além de ser de pas-
sagem, era tida como mero desprezo, pois seu quarto ficava nos fundos da
casa, mesmo a moradia tendo bastante espaco a senhora dormia em seus
aposentos, como se fosse o quarto dos despejos, desconfortivel e inseguro
para uma senhora de terceira idade. A representacio da personagem ¢é
feita de forma bastante grotesca, o seu corpo e suas vestimentas eram des-
critos de forma repulsiva. Vejamos um trecho expondo esse pensamento:

Dormia agora, nio se sabia mais porque motivo, no
quarto dos fundos de uma casa grande, numa rua larga
cheia de arvores, em Botafogo. A familia achava graca
em Mocinha, mas esquecia-se dela a maior parte do
tempo. E que também se tratava de uma velha miste-
riosa. Levantava-se de madrugada, arrumava sua cama
de anio e disparava lépida como se a casa estivesse
pegando fogo. Ninguém sabia por onde andava fazen-
do. Respondeu com um sorriso gentil: - Passeando.

(LISPECTOR, 1998, p. 30)



A representacio identitiria da personagem Margarida, ao longo do
conto, por parte dos familiares, faz alusio a um objeto velho na estante,
esquecida na maior parte do tempo por seus familiares. Num trecho que,
ao responder uma pergunta feita por um membro de sua familia sobre o
que senhora andava fazendo, a mesma respondeu “passeando”, o que
nos faz refletir que a partir do momento em que responde dessa forma,
sugere a velhice como se fosse um passelo, no qual, possivelmente, vamos
estar, e em alguns momentos afastados do mundo, uma condicio em que
Mocinha vive constantemente.

Quanto a linguagem exposta na estrutura do conto, o escritor Be-
nedito Nunes (1973) nos confere que “assim em certos contos, a tensio
conflitiva se declara subitamente e estabelece uma ruptura do personagem
com o mundo”. E o que podemos notar em algumas passagens do conto
“O grande passel0”, quando a personagem Mocinha tem intimeras ten-
soes conflitivas psicologicas, seus pensamentos sao muitas vezes contradi-
toérios e fugidios,

Sobre o processo de envelhecimento, Norbert Elas (2001), no livro
A solidao dos moribundos, destaca que o medo da morte é imensuravel,
pois as pessoas mais velhas, denominados de moribundos, sio figuras que
temem os mais diversos e terriveis medos. Ou seja, percebemos 1sso em
Margarida que se deparou, varias vezes, com o tormento da morte. Ela
chegou até a vivenciar a morte, findar a sua viagem, seu passeio, como
podemos ver no trecho: “Entiao como estava cansada, a velha encostou-se
a cabeca no tronco da arvore e morreu”. (Lispector, 1998, p. 40)

As descricoes realizadas no decorrer desta pesquisa sao fundamen-
tals para compreendermos um pouco sobre a temdtica aqui exposta. Pois
sabemos que a sociedade atual ainda existem resquicios de um sistema
patriarcal e capitalista, conduzindo o pensamento de um espaco controla-
do pelos donos da producao capitalista jovem, cujo processo de envelheci-
mento do ser mulher corrobora em niao participar do seu local, revelando
uma sociedade que escolhe e qualifica o seu corpo e as pessoas que as
rodelam e privam sua vontade, podemos nos deter neste trecho:

Sua vida corria assim sem atropelos, quando a familia
da casa de Botafogo um dia surpreendeu-se de té-la
em casa ha tanto tempo, e achou que assim também
era demais. De algum modo tinha razio. Todos la
eram muito ocupados, de vez enquanto surgiam casa-
mentos, festas, noivados e visitas. E quando passavam
atarefados pela velha, ficavam surpreendidos como se
fossem interrompidos, abordados com uma pancadi-



nha no ombro “Olha” sobre tudo uma das mogas da
casa sentia um mal-estar irritado, a velha enervava-a

sem motivo.(LISPECTOR, 1998, p. 30)

A figura de Margarida é a tipica representacio de uma idosa em
meio a correria da sociedade industrial e ativa, pois geralmente as pes-
soas nao tém disponibilidade para atender um 1doso de acordo com suas
necessidades. A maioria das vezes sio deixadas de lado, principalmente
nos momentos festivos e comemorativos. No entanto, segundo Beauvoir
(2001, p. 20) no se livro Segundo o Sexo, em que diz: “todo periodo da
vida feminina é calmo e monotono: mas as passagens de um estadio para
outro sao de uma perigosa brutalidade”.

O processo de envelhecimento é muitas vezes tratado de forma ex-
cludente, muitas mulheres quando 1dosas sofrem perseguicoes na socie-
dade opressiva e manipuladora, desde sua forma fisica como também a
pressao psicologica, entio, historicamente, a mulher idosa executa um pa-
pel emblematico de pseudoproblema social para ser digna de uma pseud.
solucao por aqueles que cuidam profissionalmente ou pessoalmente de
uma pessoa 1dosa, entre tantos fatores que acentuam mais ainda a mu-
lher na sociedade contemporianea, por 1sso, entre tantas discussoes sobre
o processo de envelhecimento seria interesse mostrarmos como muitas
mulheres resistiram e continuam suas lutas por meio da literatura, nao
poderiamos deixar de mencionar como a mulher estd sendo representada
dentro e fora do texto literario, principalmente a mulher velha.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, buscamos refletir sobre o processo de envelhecimento
a partir do conto “O grande passeio” do livro Felicidade Clandestina de
Clarice Lispector. No referido conto, notamos que a personagem Marga-
rida é, de certa forma, uma representante alusiva da mulher idosa, aquela
que sofre maus tratos, e que simbolicamente, representa o publico femi-
nino, como sao vistas e tratadas na sociedade. Notamos que as descricoes
realizadas pela autora nos mostram como a famiha e a sociedade determi-
nam conceitos, e regras para o 1doso, sendo abertamente tratados como
Objetm descartaveis. A literatura contemporanea nos apresenta textos lite-
rarios e reflexivos em torno da tematica envelhecimento, principalmente
em se tratando dos inimeros personagens ficticios que sao alusivos para o
processo de envelhecimento.



O estudo do conto nos permitiu perceber que a mulher, sobretudo
a 1dosa, ¢ estigmatizada perante a sociedade, enquanto é produtiva, pode
dar subsidios para o outro, enquanto pode trabalha, se sustentar, e até
sustentar seu esposo e filhos, ela é concebida como importante, a partir
do momento que envelhece e sua produtividade cai, ela se torna um peso,
tais aspectos sao evidenciados ao longo do conto e nesta analise também.
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1 INTRODUCAO

A literatura fantdstica nos traz uma mistura de um mundo 1magina-
rio com o mundo real, que nos faz encantar, pois o fantistico apresen-
ta personagens que extrapolam os limites da realidade e nos remete a fatos
estranhos e mexplicivels em uma narrativa curta. Autores estrangeiros
como: Franz Kafka, Jorge Luis Borges, Edgar Allan Poe, Gabriel Garcia
Mirquez, estio associados a esse tipo de literatura. No Brasil, o fantastico
se destaca com os autores: Machado de Assis, Mario de Andrade, Erico
Verissimo e Murilo Rubiio.

Desde a antiguidade, o homem convive com fendmenos muitas ve-
zes mexplicaveis segundo as leis naturais, como: mitos ou fatos estranhos,
onde tais acontecimentos intrigam. Histérias, contos, relatos e lendas me-
xem com o imaginario do homem, fazendo com que busque explicacoes
para aquilo que nio consegue entender.

Muitas historias se tornaram imortais, sendo contadas pelos mais ex-
perientes para as novas geracoes, como por exemplos as lendas folcloricas:
bumba meu boi, mula sem cabeca, Iara, Curupira, entre outras. Existem
varios contos e romances que trabalham a questao do inexplicivel e as
lendas estdo inseridas em mnimeras obras. Dentro da teoria literaria mo-
derna, surgiu uma vertente de andilise e reflexio acerca do tema chamado
Literatura Fantastica.

O género fantastico se relaciona a tudo que ¢ gerado pelo 1magi-
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nario, ou seja, ao que nao pertence a realidade convencional, abrigando
normalmente trés campos: a fic¢ao cientifica, a fantasia e o horror.

O objetivo deste trabalho é analisar os contos “O pi-
rotécnico Zacarias” e “Barbara”, de Murilo Rubiao. Murilo
Rubido dedicou-se exclusivamente ao conto, deixando 33 historias publi-
cadas, onde muitas delas foram traduzidas na Europa e Estados Unidos.
Afirmou algumas vezes que sua obra nao foi devidamente compreendida
pela critica literaria, visto que o tipo de escrita que produzia abordava
tematicas que faziam parte do universo literario, de modo geral. Comen-
tava que para realizar a leitura adequada de seus contos era necessario
mais do que ler, demandando disposi¢ao de aceitagdo, e ndo somente
uma compreensao objetiva.

Um dos maiores tedricos desta corrente literaria, Tzvetan Todorov
(2004), afirma em seu cldssico Introducdo a Literatura Fantdstica, que no
amago de um real orientado por orientagdes legais, todos os acontecimen-
tos nao justificivels por elas incorrem na hesita¢ao entre a realidade e a
1maginagao.

Paes (1985) afirma que os primérdios da literatura fantastica ocor-
reram no século XVIII, na Franca. Considerado a época das luzes, o sé-
culo XVIII for marcado pelo racionalismo, motivo pelo qual os filosofos
questionaram superstiqées 1deais irracionais, até mesmo os dogmas indis-
cutiveis da fé. A propria religiao, em meio a onda racionalista, passou a
examinar minuciosamente os milagres alegados pela populacao.

O fantastico originou de romances que nstigavam o medo, o susto,
o terror, com o passar do tempo foi se transformando até chegar ao sécu-
lo XX como uma narrativa mais sutil. Observando que os autores atuais
mcluem esses seus contos temas mais modernos e muitas vezes inquie-
tantes, como: avancos tecnologicos, as angudstias existencials, a Opressao, a
burocracia, a desigualdade social. Conforme a literatura fantistica ganhou
espaco, a inclusio de seres mitologicos, heréis e divindades também se
fizeram presente.

Para Tzvetan Todorov (2004), um dos requisitos para que o texto
seja considerado fantastico € a atitude do leitor de ndo assumir interpreta-
¢oes alegoricas ou poéticas para com o texto.

2 O FANTASTICO E O SEU ESPACO NA LITERATURA
BRASILEIRA
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Nos séculos XIX e XX, a literatura fantastica ganhou uma nova rou-
pagem e comecou a se dividir em subgéneros, abrangendo publicos cada
vez maiores. Um grande marco da evolucio do fantistico no século XX
sao as producoes de Franz Kafka, dotadas de sua capacidade de problema-
tizar o cotidiano. Neste mesmo século surge o movimento literario deno-
minado de realismo fantastico, realismo magico ou realismo maravilhoso,
tendo como principal caracteristica é a uniio entre o universo magico e a
realidade.

No Brasil um autor que se destaca nesse género literario, for Murilo
Rubido. Nascido no dia primeiro de julho de 1916, em Carmo de Minas,
Minas Gerais, Murilo Fugénio Rubidao é o primeiro contista do género
fantastico na literatura brasileira. Segundo Goulart (1995), o sobrenatural
estd presente também na elaboracio das obras de Murilo Rubiio, consi-
derada pelo critico grande e pequena ao mesmo tempo. Isso porque, con-
siderando apenas os livros, sua obra consta de oito livros, com 89 contos.

Hoje, o escritor mineiro é considerado de fundamental importancia
para a literatura nacional e os criticos consideram suas obras de grande
qualidade, principalmente pela forma como trabalha a linguagem.

Conforme a literatura cresceu e se desenvolveu pelo mundo, a in-
clusio de seres mitoldgicos, herodis e divindades também se fez presente.
Originalmente, o foco era o sagrado, movido por religioes diversas, mas
com o tempo o género fantastico se modificou e se transformou em len-
das, tradicoes, folclore e contos de fadas. Ele se fez presente em alguns
movimentos artisticos e momentos da Historia, como o Classicismo com
suas caracteristicas épicas e liricas. Em obras medievais também ¢é possivel
perceber elementos que se tornariam uma referéncia do estilo, como o
arquétipo do heroi, seres magicos da floresta, objetos encantados e maldi-
¢oes, além de conexodes recorrentes com elementos da natureza. Tudo o
que foge ao comum e realista, que apela para o improvavel e se associa a
acontecimentos extraordinarios pode fazer parte deste género.

Para a literatura fantistica o importante é que o leitor possa passear
pelo fascinio da fantasia misturada com a realidade, em meio a aconteci-
mentos estranhos ou absurdos, mas que nos traz um pouco de reflexio
sobre até que ponto o 1mpossivel pode ser narrado como possivel, mos-
trando fases diversas do mundo imaginario.

O discurso narrativo do fantastico nao separa o real do imaginario,
visto que a harmonia entre os fatos nio estid no centro das preocupacoes
deste discurso. O conto maravilhoso relata acontecimentos mmpossiveis
de se realizar dentro de uma perspectiva empirica da realidade, sem aos
menos referir-se ao absurdo que todo este relato possa parecer ao leitor.



Grandes obras da literatura fantastica viraram filmes que encantaram
e encantam multidoes, o fascinio pelo sobrenatural, ou a mistura de rea-
lidade com 1maginario, ficticio traz uma espécie de busca para desvendar
o mistério que muitas vezes nao tem um desfecho, ficando um vacuo que
também nos transporta para a reflexio e cada um cria seu final.

Diante disso, a literatura fantastica var ganhando cada vez mais espa-
¢o entre o real e o mnsolito. Pois, segundo CARNEIRO e SILVA (2011),
o fantastico pode ser entendido como uma vertente literaria que dialoga
realidade e o sobrenatural, e a relacio entre ambos estabelece a ambigui-
dade, pois a discussao entre o que seja racional e nio racional provoca
uma instabilidade, uma hesitacio, ainda mais em se tratando de contos
onde o espaco favorece a irrupcao do fantastico.

O fantastico se configura na expressao literaria abrangente e com-
plexa. Desse modo, as narrativas maravilhosas tém como consequéncia
direta o afastamento do nosso quotidiano. Ja se classificarmos uma narra-
tiva como fantasia, estamos admitindo eventos magicos atrelados a nossa

realidade (RODRIGUES, 2003).

3 ANALISE DOS CONTOS DE RUBIAO

3.1 “Barbara” - “O homem que se extraviar do caminho da
doutrina, tera por morada a assembleia dos gigante.” - Provérbios, XXI

No conto, o narrador que ¢ marido da personagem principal, relata
a ambicao da esposa ao fazer pedidos absurdos, observando que o autor
Rubido, transporta o leitor, para um mundo onirico, construido por ima-
gens e espacos que se apresentam entre o real e o fantastico.

A hesitacdo no conto “Barbara” surge como da natureza dos pro-
prios acontecimentos € dos espagos ficcionais que os objetos ocupam, no
caso: um oceano, um baoba, um navio e uma minuscula estrela (ORIO-
NE, 2012).

O narrador-personagem dar inicio ao conto, apresentando a infor-
macao de que Barbara, a protagonista, “gostava somente de pedir. Pedia
e engordava (RUBIAO, 1979). Os pedidos de Barbara estio ligados a
caréncia das relagdes humanas. Barbara projeta todo o seu vazio nesses



pedidos. Por isso, eles sdo tdo absurdos na dimensao espacial. O pri-
meiro estranhamento que podemos analisar ¢ o narrador dizendo que “o
crescimento do seu corpo se avolumava a medida que se ampliava sua
ambi¢ao” (RUBIAO, 1979, p. 33) e que seu corpo definhava “enquanto
Ihe crescia assustadoramente o ventre” (RUBIAO, 1979, p. 34).

Barbara faz o seu primeiro pedido: um oceano. Seu marido, traz-lhe
somente “uma pequena garrafa contendo dgua do oceano” (RUBIAO
1979, p. 35) e ela fica satisfeita. O espago ficcional desse pedido nos cau-
sa estranhamento diante da imensiddo do oceano, sendo algo inacessivel
de se ter para si. O segundo pedido foi um “baoba”, que se encontra no
terreno alheio ao lado de sua casa, sendo o baoba “demasiado frondoso,
medindo cerca de dez metros de altura” (RUBIAO, 1979, p.36). O espa-
¢o que essa arvore ocupa ¢ de uma extensao vertical enorme.

O terceiro pedido de Barbara ¢ um navio, onde a espacialidade des-
se objeto se assemelha ao do “oceano”, porque ambos possuem uma ex-
tensdo horizontal e remetem a 4gua. Barbara continuava a engordar ainda
mais na propor¢ao dos seus desejos. O quarto pedido, também inacessivel
foi “uma minuscula estrela”, astro com luz prépria. Mas o narrador-mari-
do, fica feliz porque o pedido de Barbara foi o de conseguir “apenas” uma

“mintscula estrela” , quase invisivel a olho nu, ja que ele supds que ela
fosse pedir a lua. E ele nos relata: “Fui busca-la” (RUBIAO, 1979, p. 39).

A espacialidade da estrela volta a dimensao vertical como o baoba.
Nesse sentido, as espacialidades, embora todas estranhas pela dimensao
que ocupam, seguiram um ciclo vertical /horizontal, sugerindo o desejo
da protagonista de tudo abarcar, para todos os lados, de todas as formas.

3.2 “Zacarias” - E se levantara pela tarde sobre ti uma luz como a do
melo-dia; e quando te julgares consumido, nascerds como a estrela-d’alva.

(Jo, x1, 17)

O conto micia com o narrador- protagonista questionando sobre a
sua morte, ou seja, do “pirotécnico Zacarias”, busca explicar: “uns acham
que estou vivo - o morto tinha apenas dlgumd semelhanca comigo. Outros
mais super sticlosos, acreditam que quem andam chamando Zacarias nao
passa de “alma pCIlddd . O narrador tece reflexdes sobre sua situacio de
“morto-vivo” € como os antigos amigos, pessoas conhecidas, fogem dele
quando o encontra nas ruas, algumas até se assustam, assim, ele nio tem
oportunidade de explicar o ocorrido.



No entanto, ele segue explicando que “em verdade morr1 (RUBIAO
p- 26). Por outro lado, também nao estou morto, pois faco tudo que an-
tes fazia e, devo dizer, com mais agrado do que anteriormente. Zacarias
narra os fatos que o colocaram naquela situacio, quando em uma noite,
voltando de uma festa, fora atropelado: A principio for azul, depois verde,
amarelo e negro. Um negro espesso, cheio de listras vermelhas, de um
vermelho compacto, semelhantes a densas fitas de sangue. Sangue pastoso
com pigmentos amarelado, de um amarelo esverdeado, ténue, quase sem

cor (RUBIAO p. 26).

Em seguida o narrador revive momentos de sua infancia, lembrancas
de uma professora invadem sua memoria. E quando o grupo de jovens,
mocas e rapazes, discutem sobre o que fartam com o cadaver. Inicialmen-
te eles discutiam em voz baixa e com medo. Apos alguns minutos, passam
a falar alto e tratar o fato como algo corriqueiro. Mas a mdlgna(;m do de-
funto-narrador aumenta com os planos que os jovens tém, para desfazer-se
de seu corpo.

A primeira ideia, a de leva-lo a um necrotério logo foi rejeitada, pois
sujaria o carro. Depois um jovem propos que deixassem as mocas e le-
vassem o corpo até um cemitério, o que foi visto como bobagem pelos
demais companheiros e por ultlmo decidiram lancar o corpo de um pre-
cipicio, o que nao interessava, nada-nada, o defunto, mas aquele seria um
dos poucos desfechos que nao me interessavam. Ficar jogado em um bu-

raco, no meio de pedras e ervas, tornava-se para mim a ideia insuportavel.

E nesse momento que o defunto decide dar sua opiniio. “Alto la!
Também quero ser ouvido. (RUBIAO p. 29). Ao ouvir tais sentencas, o
Jovem que tinha opinado em levi-lo para um cemitério desmaiou. Assim,
“para tornar a situacao mais confusa, senttam a impossibilidade de dar
rumo a um defunto que nio perdera nenhum dos predicados geralmente
atribuidos aos vivos. Fol quando um deles sugeriu que Zacarias vestisse
as roupas do jovem que havia desmaiado e seguissem com a farra. Foi
0 que aconteceu, a noite inteira beberam, cantaram e até uma dama foi
designada a ser acompanhante do defunto.

Na manha seguinte, perguntaram onde Zacarias queria ficar, ele dis-
se que em um cemitério, afinal ¢ este o local, o espa¢o mais adequado
para um defunto ficar, mas a turma respondeu que seria impossivel, pois
naquela hora, nenhum estaria aberto. Zacarias tenta restabelecer contato
com os amigos daquela fatal noite, s6 eles eram testemunha de sua morte,
mas nio os encontra. Agora, morto-vivo, Zacarias tenta provar que mesmo
morto consegue amar e sentir as coisas, ainda mais do que quando estava
V1VO.

Como hipétese de uma possivel interpretacio do conto, podemos



crer (ue o protagonista morto em um atropelamento, mas que continua
com todos os predicados de um vivo, simboliza uma transformacio pela
qual todos passamos um dia. “A tinica pessoa que poderia dar informa-
¢oes certas sobre o assunto sou eu, porém estou impedido de fazé-lo por-
que meus companheiros fogem de mim, tao logo me avistam pela frente.
Quando apanhados de surpresa, ficam esmrreCldos € nao conseguem arti-
cular palavras. Em verdade morri (RUBIAO p- 26).

CONSIDERACOES FINAIS

Nos contos: Barbara e o Pirotécnico Zacarias, observamos que o
cotidiano se mistura com o insoélito, pois os desejos de Barbara a nosso
ver apresentam-se impossiveis de serem realizados, enquanto que em Za-
carias, a narrativa de um morto causa no leitor espanto a0 mesmo tempo
curiosidade para saber o desfecho.

A Iiteratura fantdstica transita entre dois universos: o real e irreal,
ao interceptar a realidade e sobrenatural. Assim, o espaco convencional e
rotineiro esta carregado no espaco do msolito, no qual motivam a reflexio
e questionamento da realidade.

O fantastico como género literario surge no século XVIII, periodo
este que o pensamento religioso € substituido pelo pensamento Clentlﬁco
e pela autoafirmacio do homem. Talvez por 1sso nos contos de Rubiio
predomina epigrafes retiradas de trechos do Antigo Testamento. As epi-
grafes dialogam de modo efetivo com os contos.

A literatura cresceu e se desenvolveu pelo mundo, a inclusao de se-
res mitologicos, heroéis e divindades também se fez presente. Originalmen-
te, o foco era o sagrado, movido por religioes diversas, mas com o tempo
o género fantastico se modificou e se transformou em lendas, tradicoes,
folclore e contos de fadas.
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O 1nteresse de escritores e poetas pela figuracio de espacos imagi-
narios e nio homogéneos ¢ bem anterior aos estudos modernos da fisica
quantica. Conforme palavras de Gomel (2014), a literatura tem represen-
tado campos msolitos desde a época das epopeias gregas até o periodo em
que surgiram as primeiras histérias fabulosas, concebidas como contos
de fada. Obviamente, houve momentos na historia da arte literdaria que
prestigiaram uma mimese realista, afastando-se de abordagens de espacos
sobrenaturais.

Em sentido amplo, no que se refere ao modo de delinear a topo-
grafia dos lugares, o discurso romanesco realista valoriza a objetividade, e,
assim, o retrato fiel de espacos, bem como uma ambientacio verossimil.
Todavia, com o reconhecimento da literatura fantastica, que se deu na Eu-
ropa durante o Romantismo no século XVIII, observa-se um retorno do
mteresse por parte dos escritores em retratar realidades insolitas, susten-
tadas pelo principio da transgressao e constituidas de mmagens absurdas,
difusas e estranhas.

Sob a é6tica de diversos estudiosos do fantastico, dentre eles Vax
(1965), Caillois (1966), Rodero (2006) e Roas (2014), a marca principal
desse modo ficcional é a presenca do elemento sobrenatural dentro de
uma ambientacio aparentemente realista, aspecto que, segundo os teori-
cos mencionados, culminam para uma ruptura da ordem e das leis conhe-
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cidas. Tal perspectiva nos remete a visio de Irene Bessiere (2009, p. 3)
sobre o assunto:

O relato fantastico utiliza marcos socio-culturais e for-
mas de compreensio que definem os dominios do na-
tural e do sobrenatural, do banal e¢ do estranho, nao
para concluir com alguma certeza metafisica, mas para
organizar o confronto entre os elementos de uma civi-
ll7dg a0 relativos aos fendmenos que esc apam a econo-
mia do real e do surreal, cuja concepcio varia confor-
me a época.

Todorov (1968), por sua vez, defende a hesitacio ou a duvida dos
seres ficcionais em relacio ao evento sobrenatural e a subversao da logi-
ca racional como aspectos peculiares da literatura fantistica. O fantastico
constitui-se, pols, como a arte da mncerteza, uma vez que a transgressiao da
realidade, expressivamente reconhecida como um de seus tracos determi-
nantes, ampara a ambiguidade ¢ a ambivaléncia do discurso ficcional.

De um modo geral, a transgressio da concepeao aristotélica de rea-
lidade e a representacao de fenomenos impossivels ou sobrenaturais sio
apontados como procedimentos centrais para identificar a natureza do
fantastico. Castex (apud MAGALHAES JUNIOR, 1972, p. 660) destaca
que o fantastico se caracteriza “por uma intrusio brutal do mistério dentro
dos quadros da vida real, e esta geralmente ligada aos estados morbidos
da consciéncia, que nos fenomenos de pesadelo ou delirio, projeta diante
dela propria as imagens de seus terrores e de suas angustias”. Cortazar
(2008) situa a quebra da “normalidade” como a marca primeira do modo
fantastico. Calvino (2011) assinala a confluéncia de realidades na expres-
sao do real, quando se deparam duas “realidades distintas”: a possivel e a
mmpossivel, o que resulta em um efeito de oscilacio de niveis de realidades
mconciliavess.

Nesse sentido, recursos estilisticos e técnicas ficcionais engenhosas
contribuem decisivamente para a configuracao do msolito e colocam em
evidéncia principalmente a indissociavel relacio entre realidade e irreali-
dade. Sobre 1sso, Ceserani (2006) 1dentifica procedimentos formais e reté-
ricos consagrados pelo fantdstico ndo somente para realcar o sobrenatural,
mas principalmente para expressar aspectos da vida ainda nao explorados,
dentre tais procedimentos vale destacar a passagem de limite e de frontei-
ra que sao significativos para a compreensao da representacao do espaco
ficcional, referido pelo autor como “passagem”:

passagem da dimensio do cotidiano, do familiar e do
costumeiro para o do mexplicivel e do perturbador,



passagem de limite, por exemplo, da dimensio da rea-
lidade para a do sonho, do pesadelo, ou da loucura. O
personagem protagonista se encontra repentinamente
como se estivesse dentro de duas dimensoes diversas,
com codigos diversos a sua disposi¢ao para orlentar-se

e compreender (CESERANI, 2006, p. 73).

Em tal perspectiva parece licito lembrar Bakhtin (1988) ao conceber
tempo e espaco como instancias que se fundem, concepcio que o escritor
levanta na leitura que faz do cronotopo em Rabelais. Sob a 6tica bakhti-
niana (1988, p. 211), “os indices do tempo transparecem no espaco, € o
espaco reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse cruzamento
de séries e a fusio de sinais caracterizam o cronotopo artistico”

No que se refere aos espacos na ficcio de Lygia Fagundes Telles po-
demos dizer que os espacos 1maginarios, ideais e utopicos ocupam lugar
central. Nesse sentido, entendemos que a visao foucaultiana apresentada
em seus “Outros espacos” indicia significativas reflexodes sobre a toponi-
mia lygiana. Vale dizer que Foucault (2001) apresenta o espaco utopico
como 1rreal, existente somente no plano ideal e, por isso, fruto de um
desejo. Outra caracteristica oportuna €é a nocao de espaco real ou hetero-
topico, de natureza perturbadora.

E, pois, seguindo tal linha de pensamento que observamos o lugar
central ocupado pelo espaco na literatura produzida a partir da segunda
metade do século XX. Nas narrativas fantdsticas, por exemplo, o espaco
¢ um elemento de destaque para a construcao de mundos 1l6gicos. Nas
palavras de Gama-Khalil (2010, p. 216), hd iniimeros exemplos em que o
espaco “desempenha relevo capital para os efeitos de sentido gerados pela
obra literaria”. Assim, baseando-nos no pensamento dessa estudiosa e na
recorréncia significativa de espacos msolitos na ficcao fantistica, buscamos
neste texto realizar uma leitura do conto “O encontro”, da escritora pau-
listana Lygia Fagundes Telles, tendo como base o fato de que a toponimia
potencializa a atmosfera msolita na construcio da historia narrada e da
acdo da personagem.-

Convém dizer que, nos termos em que se coloca a construcao do
drama da protagonista do conto “O encontro”, em nossas hipoteses a to-
ponimia ora esconde ora desvela o jogo de tensao do insélito.

“O encontro” é a segunda narrativa das quatorze composicoes do
livro Historias do Desencontro (1958). Nesse conto, o espaco ocupado
pela personagem funciona como um lugar de resgate de lembrancas e
do mmaginario. Narrado em terceira pessoa, o relato apresenta uma figura
feminina como protagonista. A histéria ocorre em um bosque, onde uma
moca que passela em melo a uma floresta, tem a sensacio de antes ja ter



andado naquele lugar. E numa atmosfera aparentemente onirica que o
msolito se aloja: a moca se depara com uma mulher e, de repente, perce-
be que a figura encontrada no bosque ¢é ela propria, inserida, no entanto,
em outra dimensio temporal. Entio, na condicio de quem conhece o
passado a protagonista tenta, inutilmente, salvar a mulher - supostamente
a s propria - de cair em um abismo montanhoso. E esse ¢ o desfecho da
narrativa.

O titulo do conto é bem emblematico, podemos dizer que antecipa a
relacao entre espaco e histéria narrada. Na narrativa, o sitio ¢ um elemen-
to que permlte o encontro da personagem com uma realidade paralela.
Assim, convém destacar que na trama, o espaco, em consonincia com as
1delas antropoldgicas de Augé (2005), esta para além do lugar fisico, repre-
sentando todo um arcabouc¢o imaginario. Da mesma forma, coaduna com
a visio de Bachelard (1998), que também desenvolveu uma importante
reflexao sobre a relacio entre espaco e linguagem poética. Em sua Poética
do espaco, o estudioso afirma que “o espaco percebido pela imagimacio
nio pode ser o espaco indiferente entregue a mensuracio e a reflexio
do gedmetra. E um espaco vivido. E vivido nao em sua positividade, mas
com todas as particularidades da imaginacao” (BACHELARD, 1998, p.
19). Nas concepgdes bachelardianas, o espaco ¢ um dado 51gnlﬁcat1vo na
construcao dos dramas dos seres ﬁcc1on"us POIs Sugere que a ransposicao
entre o espaco fisico e 1maginado é capaz de revelar o mundo interior
dos seres que nele se mserem. O espaco constitul-se, portanto, nao ape-
nas como um cenario da a¢io, uma vez que sua fun¢io na constru¢iao da
historia narrada é fundamental para a compreensao do drama dos seres
ficcionais. Sob tal enfoque, endossamos o pensamento de Osman Lins
sobre o teor representativo de tal categoria no discurso romanesco:

O fato de o espaco, em certos casos, provocar uma
acio - desatando, portanto, forcas ignoradas ou meio
ignoradas - relaciona-o com o imprevisto ou surpre-
sa; enquanto 1sso, 0S Casos em que O espaco Propicia,
permite, favorece a acao, ligam-se quase sempre ao
adiamento: algo ja esperado adensa-se na narrativa, a
espera que certos fatores, dentre os quais o cendrio,
tornem afinal possivel o que se anuncia (LINS, 1976,
p- 101).

Em “O encontro”, o espaco acentua a nocio de entrelugar'®, assim

13 O conceito de entre-lugar torna-se particularmente fecundo para reconfigurar os li-
mites difusos entre centro e periferia, copia e simulacro, autoria e processos de textuali-
zacdo, literatura e uma multiplicidade de vertentes culturais que circulam na contempo-
raneidade e ultrapassam fronteiras, fazendo do mundo uma formacao de entre-lugares
(HANCIAU, 2005, p. 130, grifos nossos).



denominada por Silviano Santiago (2000), ou o estatuto da indecibilidade
que situa a toponimia do conto, expresso como um lugar hibrido, ao mes-
mo tempo em que combina passado e presente. Esse aspecto do relato
nos faz lembrar da visio de Lins (1976) que defende a caracteristica de
mdissociabilidade do tempo em relacio ao espaco. Sobre o modo de
configuracao do sitio, vale ainda destacar seu aspecto simboélico uma vez
que a noc¢ao de incerteza é desencadeada pela aparente duplicidade da
personagem.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 391), “o espaco, insepa-
ravel do tempo, €é niao somente o lugar dos possivels - e, nesse sentido,
simboliza o caos das origens -, mas também o das realizacoes - nesse caso,
simboliza o cosmo, o mundo organizado”. No conto é bem perceptivel a
mterligaciao entre espaco e tempo. A mescla de dimensoes passado/pre-
sente em um s6 lugar é sugerida logo nas primeiras linhas através da voz
da personagem, conforme fragmento que segue: “Onde, meu Deus?! - eu
perguntava a mim mesma. - Onde vi esta mesma paisagem, numa tarde
assim igual...” (TELLES, 1958, p. 15).

Nesse sentido, podemos dizer, a partir do composto narrado, que o
lugar pelo qual a personagem trafega ¢ um meio de revelar sua verdadeira
historia. Com 1sso, a narrativa, como ¢ bem comum nas ficcoes fantasticas
contemporaneas, procura quebrar com os conceitos dimensionais conhe-
cidos ou a nocio de um retrato como um traco figurativo tao prestigiado
na tradicao literaria. Ao fazer a justaposicao de tempos em um espaco
especifico, o conto acentua a ambiguidade envolta a 1deia diacronica da
existéncia. Assim, ao leitor é apresentada uma imagem difusa do local que
percorre multiplas dimensoes, revelando fatos particulares do mundo da
personagem.

A memoria do lugar exerce acentuada importincia na visio da pro-
tagonista. Ao rodear o bosque, o tempo parece transpor seus proprios
limites. A imagem do lugar sugere o resgate do passado, fato que inquieta
a figura feminina desse conto: “Esse bosque eu também conhecera numa
tarde outonal ja distante, com sua folhagem cor de brasa envolta numa
névoa dourada. “Ja vi tudo 1sto, ja vi... Mas onde? E quando?” (TELLLES,
1958, p. 15). Como podemos observar nesta cena, a indagacao da mulher
sugere um sentimento de quem busca uma significacio para o que vé.
Esse aspecto do seu comportamento estd em conformidade com a ideia
de espaco concebida por Brandao (2005). Na visio do pesquisador, o sitio
¢ sempre um meio de modulacio da significacao e de representacao das
culturas e das identidades.

Bachelard (1998), por sua vez, destaca uma i1deia importante em re-
lacdo a simbologia dos sitios. Para ele, a leitura das imagens envolve a



dupla atividade da significacio, circundando dois dominios do psiquismo
humano, o do mundo real e do rreal. Conforme aponta o autor, o espaco
sempre possul uma relagdio com o passado. Na narrativa, percebe-se a
mferéncia a duas realidades através do jogo da visao e do lugar ocupado
pela personagem. Também é possivel afirmar que a referéncia ao passado
¢ bem recorrente na narrativa, uma vez que a personagem esta frequente-
mente reiterando que o lugar onde ela se encontra nao lhe é estranho; a
acao da mulher sugere a busca do autoconhecimento ou o eterno retorno
a um caminho marcado por um cenario natural. Nesse transito a sua
possivel origem, a mulher contempla a vegetacao, as pedras e os abismos,
como se transitasse rumo ao seu lugar e tempo original, em direcio a sua
historia, é o que nos mostra o fragmento que segue:

Agora vou encontrar uma pedra fendida ao meio. E
cheguel a sorrir com aquele curioso jogo de reconhe-
cimento: 14 estava a grande pedra golpeada, com tufos
de erva brotando na raiz da fenda. Se for agora por
esta vereda, vou encontrar um regato. Apressei-me. O
regato estava seco, mas os pedregulhos limosos indica-
vam que provavelmente na proxima primavera a agua

voltaria a correr por ali (TELLES, 1958, p. 17).

No conto, o caminho pelo qual transita a personagem - que envolve
a lembranca e o reconhecimento, conforme visto na cena acima, sugere
um olhar de fora de uma realidade para dentro de outra. E como se a
figura feminina estivesse, aos poucos, adentrando numa dimensio que a
permite vislumbrar o que ja aconteceu, uma vida vivida, acentuando o
mmaginario do lugar.

No conto, as acoes naquele €Spaco pr ojetado no passado sio signifi-
cativas para 0 momento presente, pois envolve o desvelar de um aconteci-
mento unp()l tante na existéncia da personagem que ¢ o momento da sua
morte: “E tapel os ouvidos para nao ouvir o eco de meu grito misturar-se
ao ruido pedregoso de cavalo e cavalaria se despencando no abismo” (TE-

LLES, 1958, p. 24).

O conto apresenta recursos simbolicos diversos como a floresta e o
cavalo. Sobre o primeiro elemento ¢ util destacar seu significado a luz da
visao de Chevalier e Gheerbrant (2009). Para os aludidos pesquisadores,
esse simbolo da natureza possul duas conotacoes importantes: a sagracida-
de e arelacio com o inconsciente. Desse modo, no enredo, o sitio sagrado
percorrid() pela personagem permite o contato com seu mundo Imagina-
rio. Entdo, pode-se dizer que no conto existe um jogo de revelagio e esse
JOgo acontece em melo a uma sensacdo ambigua, pois a figura feminina pa-
rece fisicamente visitar o lugar pela primeira vez, mas, a0 mesmo tempo,



se 1dentifica com o espaco, como se ja o estivesse visitado: “Era a primeira
vez que eu pisava naquele lugar. Nas minhas andancas pelas redondezas,
jamais fora além do vale. [...]. No entanto, o quadro se identificava, em
todas suas mindcias, a uma imagem semelhante que irrompera das pro-
fundezas de minha memoria” (TELLES, 1958, p. 15). Essa passagem ¢é
apenas um exemplo que ilustra essa ambiguidade. H4 outros momentos
em que se percebe, também com clareza, esse paradoxo:

[...] pensei, apanhando uma folha avermelhada e tri-
turando-a entre os dedos. Velo-me entio a certeza ab-
soluta de ter feito varias vezes esse gesto (TELLES,
1958, p. 17),

Agora vou encontrar uma fonte. Sentada ao lado esta
uma moca (TELLES, 1958, p. 19)

Era como se a conhecesse ha muitos anos (TELLES,

1958, p. 19).

Com esse contraponto, o texto em questao sugere que a protagonis-
ta encontra-se em melio a dois mundos temporais que se entrecruzam; o
espaco da floresta, por sua vez, é o limite da divisio de realidades, o que
desencadeia a sobreposicio de planos. Assim, instaura-se, a partir dessa
mescla de realidades, um conflito para o qual a personagem nio encontra
uma explicacio, conforme declara o narrador:

Nio, niao estava sonhando. Nem podia ter sonhado,
pois num breve sonho nio cabia tio minuciosamente
uma paisagem igual. Havia ainda uma hipétese: e se eu
estivesse sendo sonhada? Perambulava pelo sonho de
alguém, mais real ainda do que se estivesse vivendo. E
por que nao? Dai o fato estranhissimo de reconhecer
todos os segredos do bosque, segredos que eram ape-
nas do conhecimento da pessoa que me captara em
seu sonho. “Faco parte de um sonho alheio” - mur-
murel, sorrindo de mim mesma, enquanto espetava
um espinho no dedo. Gracejava superficialmente, mas
minha inquietacio crescia. “Se for prisioneira de um
sonho, agora escapo”. K apertei mais o espinho con-
tra a carne. Uma gota de sangue escorreu pela minha
mio. A dor era tio real quanto aquela paisagem (TE-

LLES, 1958, p. 17-18).

Através desta cena ¢ possivel perceber a tentativa de explicacio por
parte da personagem em relacio a situacio insolita vivenciada no espaco
da floresta. Ao procurar dar uma explicacao para o evento musitado do
reconhecimento de si em uma outra possivel dimensio existencial, ela ex-



pressa seu sentimento de incredulidade ante ao acontecimento ambiguo.
Todavia, como é comum nas narrativas fantasticas contemporaneas, nio
hd uma preocupacio em esclarecer a raiz do fato msolito, mas apenas
apresentd-lo ao leitor. Na cena descrita, é possivel averiguar que a explica-
¢ao com base no sonho ¢é descartada através da acao na qual a personagem
se machuca com um espiho. Sob outro angulo, a personagem indaga se
nao estaria ela fazendo parte de um sonho. Mas, como o proprio narrador
enfatiza, tudo era muito real.

Em outro momento do relato, podemos inferir, a partir do ponto de
vista do narrador, a nao resolucio da ocorréncia do sobrenatural envol-
vendo o tempo e o espaco: “que eu nao tentasse esclarecer o mistério, que
nao pedisse explicacoes, porque nao havia mesmo explicacio para aquela
tarde absurda, completamente disparatada na sua imocente aparéncia. Ti-
nha que aceitar o mexphcavel [.. ]” (TELLES, 1958, p. 18). O fragmento
citado sugere o mistério e um enigma que instiga o sentimento de medo
na personagem, pois a insercao passado/presente nesse espaco da floresta
causa uma duavida, provocada pela ambiguidade da narrativa, sobre o lugar
ocupado pela figura feminina. Nesse conto, a escritora coloca a persona-
gem diante de um passado e um tempo tnico que ¢ o da morte, dando
a ela a oportunidade de visualizar os ulimos momentos da sua vida. O
espaco msolito ¢ o meio pelo qual se produz esse encontro, ou seja, o
olhar para st mesma no momento mais crucial da existéncia. Convém res-
saltar que esse entrecruzamernto de mundos e de tempos e a confluéncia
de duas vidas constituem “passagem”, tal como coloca Ceserani (2006)
ao referir-se aos procedimentos formais e tematicos que potencializam o
fantastico, mencionado aqui.

O encontro com a morte também € sugerido através de outro sim-
bolo. Veja-se que o elemento cavalo é enfatizado na narrativa lygiana, o
que nos leva a buscar o significado simbolico desse animal, que confirma
a 1deia de morte. Segundo Durand (2012) o cavalo é o simbolo do tempo
e o tempo indica o transcorrer das noites e lembra, portanto, a condi¢io
de velhice e a proximidade da morte. Dada essa simbologia, percebemos
essa relacio desse simbolo hipomérfico com o lugar ocupado pela perso-
nagem, um lugar que a leva ao encontro da morte. A justaposicio de tem-
poralidades ¢ perceptivel na narrativa quando a figura feminina descobre
que a imagem da outra mulher no bosque demarca sua propria histéria e
Imagem:

Tao simples tudo! O bosque, o encontro, sua figura
que me pareceu tio familiar, Gustavo... Estremeci.
Gustavo! A cena da saleta esfumacada voltou-me com
uma nitidez atroz. Entao, lembrei-me do que tinha



acontecido. E lembrei-me do que 1a acontecer [...]
Recuel num desfalecimento. Meus cabelos se erica-
ram. Kra comigo que ela se parecial Aquele rosto era
o meu! (TELLES, 1958, p. 23).

Assim, 0 espaco na narrativa descrita representa aspectos simbolicos
que permitem o encontro da personagem com sua propria personalidade,
seus conflitos e seus medos. O espaco msolito aparece nesse conto cons-
truindo uma espécie de utopia. No dizer de Foucault (2001), o termo em
questio significa realidade as avessas. Para explicar mais afundo o sentido
de utopia, Foucault (2001) utiliza a metafora do espelho. Para ele, a ima-
gem refletida nesse objeto é um exemplo de utopia, ou seja, de um espaco
que mverte o mundo conhecido. Todavia, quando se trata de literatura
fantastica, a iversio da realidade tem um significado importante: o de
mostrar as coisas como elas sao verdadeiramente. No modo fantastico,
ha metaforicamente uma troca de planos: o mundo as avessas ¢ um meio
de desnudar a realidade, ao passo que o espaco fisico e natural vai, por
consequéncia, se transformando em 1logico, imaginado, rememorado ou
sonhado. Assim, se para Foucault (2001) o espelho é o mundo invertido
¢é porque esse objeto mostra a verdade sem nenhuma ilusao. O avesso
dos espelhos, assim ja postulava Eco (1989), nada mais é do que o ato de
mostrar o esquerdo onde se encontra o esquerdo e o direito, onde esta o
direito. Em outras palavras, para Eco (1989), o espelho ¢ fiel, pois mostra
a verdade. No dizer de Foucault (2001), através do espelho é possivel
enxergar-se fora da realidade e visualizar-se em outros lugares. Nesse sen-
tido, essa dimensao que Foucault (2001) chama de utopia, permite um
movimento especular convexo, ou seja, a partir do momento em que o su-
jeito se enxerga no mundo mvertido, ele se autocontempla. Desse modo,
a utopia seria um veiculo para o autoconhecimento e para a constituicao
das 1dentidades e das histérias. Na narrativa, o sitio é o espelho que revela
uma realidade. O mundo utépico do conto figura-se como o espaco que
se transforma de irreal em real, uma vez que a segunda mulher vista no
bosque ¢é parte indissociavel da imagem daquela que a contempla, como
um reflexo: “~ Eu ful vocé - balbuciel. - Num outro tempo fur vocé!”

(TELLES, 1958, p. 23).

Nesse sentido, o ato contemplativo e o reconhecimento do outro, tal
como no mito de Narciso, nos permite antever um encontro entre a nao
realidade e a realidade concreta. Desse modo, a dimensio espacial funcio-
na como base para que o entrelacamento ocorra. Portanto, nesse conto de
Lygld Fagundes Telles, o espaco ¢ o lugar de encontro dessa personagem
consigo mesma, pois através da toponimia do lugar a figura feminina des-
cobre sua historia.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo € resultado de leituras fundamentadas na Litera-
tura Comparada e no insolito a partir de corpus da literatura latino-ame-
ricana. Vém sendo alvos de nossas andlises contos literarios do argentino
Julio Cortazar e do brasileiro Murilo Rubiao. Esclarecemos que este arti-
go nao apresenta ainda resultados definitivos, uma vez que a pesqmsa se
encontra em andamento, portanto, podemos caracteriza-la como n pro-
gress. Realizamos um recorte de nossas ultimas analises para apresentar-
mos nesta terceira edicio do Simposio Nacional de Literaturas de Lingua
Portuguesa (III SINALLIP). Selecionamos o conto “A cidade”, do minei-
ro Murilo Rubido, para mvestigar os procedimentos de estruturacao da
categoria espaco para a instauracao do nsolito, sendo esse nosso objetivo
principal. Trata-se, portanto, de dois temas importantes, o espaco ficcional
e o 1nsolito, ambos no género conto literario, focalizando um autor de lin-
gua portuguesa, um brasileiro, representante da literatura contemporanea.

Foram estabelecidos como objetivos especificos: (1) identificar como
se Instaura o msolito na narrativa “A cidade”; (2) discutir o papel da cate-
goria espaco na instauracao do nsoélito no referido conto; e (3) inferir os
desdobramentos metaforicos compreendidos a partir dos espacos delinea-
dos na narrativa. Neste artigo, relatamos os resultados de nossos estudos
até abrl de 2021, tendo em conta tais objetivos.

Este artigo esta distribuido em secoes e subsecoes. Antes de ingres-
sarmos na discussio do espaco ficcional no conto insélito “A cidade”,
primeiramente, discutimos o msoélito na literatura, relacionando-o a obra
de Murilo Rubiao. Em seguida, discutimos o conceito de literatura con-



temporanea, por considerarmos estreita a relacio entre as caracteristicas
literdrias atuais e a forma peculiar do nsolito hoje. Posteriormente, forne-
cemos um eshbo¢o panoramico da categoria espaco na Teoria Literaria e
relacionamos espaco ficcional, insolito e conto contemporaneo, tomando
como corpus de andlise, o conto “A Cidade” (RUBIAO, 2010).

2 O INSOLITO E SEUS AFINS

Para nao fugirmos da praxis, citemos micialmente as categorias do fi-
losofo e linguista bugaro Todorov (1981) para classificar as diferentes ma-
nifestacoes literarias do msolito: o maravilhoso, o estranho e o fantastico.
Em cada uma dessas categorias, o insolito se manifesta de modo diferente.
No maravilhoso, nao causa hesitacao alguma ja que as leis do mundo nar-
rado sio diferentes do mundo real, sendo o msélito aceito naturalmente.
No estranho, o insolito causa hesitacao ao longo da narrativa, mas no final
da tensao ¢ possivel explici-lo, baseando-se em leis fisicas e/ou cientificas.
Ja no fantastico, paira a davida se o msolito é algo sobrenatural ou passivel
de explica¢io por leis naturais, ficando a critério do leitor essa interpreta-
¢ao.

A literatura contistica contemporanea da América Latina apresenta
uma maneira peculiar de manifestacio do insélito que cobra o surgimen-
to de um novo termo para defini-la. O critico argentino Alazraki (1983)
nos fornece um estudo rico sobre o fantistico, usando como corpus para
suas andlises parte da obra do também argentino Julio Cortizar. Merece
destaque o repertorio terminologico tratado por Jaime Alazraki, com fins
a distinguir os termos fantistico, neofantastico e maravilhoso, fundamen-
tals para a compreensio da literatura contemporanea com a presenca do
msolito. Em 1985, é publicado na Revista Iberoamericana, um artigo de
Jaime Alazraki com o titulo “Los dlamos cuentos de Julio Cortazar”. A
analise que o critico faz é rica, pois toca em tematicas importantes da obra
cortaziana, como a presenca do mnsolito, contribuindo assim para a critica
literaria em torno desse tema. Mas ¢ em 2001, com a publicagio de “:Qué
es lo neofantistico?” que Alazraki expoe mais diretamente sua proposicao
do termo neofantistico para denominar obras de autores cujas producoes
diferiam do fantistico do século XIX, mas que a presenca do msolito as
distanciava do realismo.

O critico chama de neofantastico aqueles textos que apresentam ele-
mento que escapa as leis da vida natural, ou seja, apresentam o nsolito,
mas que nio se enquadram no fantistico tradicional, como ¢ o caso dos



textos de Murilo Rubido. Nestes termos, adotamos o termo neofantastico
para o conto analisado de Murilo Rubiio, cuja presenca do insolito nao é
para provocar medo ou terror no leitor, mas para representar o real.

Sobre o msolito, Bessiere (2012) faz uma colocacao extremamen-
te pertinente para a nossa discussiao, que converge com as definicoes de
Todorov (1981) acima enunciadas. A autora observa que o msolito nem
sempre serd estranho. E de fato, nos textos enquadrados pela critica como
pertencentes ao maravilhoso, nio hd estranhamentos, por mais nsolita
que a narrativa se apresente. Nessa mesma perspectiva, David Roas (2014)
confronta o fantdstico e o maravilhoso. Assim, baseando-nos em Todo-
rov (1981), Alazraki (1983, 1985 e 2001), Bessiere (2012), e David Roas
(2014), compreendemos o fantistico, o maravilhoso e o estranho como
diferentes formas de o msolito se manifestar na literatura mundial.

Padura (1989 apud FIGUEIRA, 2000) orienta que a América Lati-
na apresenta singularidades que o fazem sugerir o uso do termo realismo
maravilhoso para textos com a presenca do insoélito nessa parte do globo.
Essa concepc¢iao de Padura nos levaria a classificar a pr odugao de Rubido
como realismo maravilhoso. No entanto, a questio nao é tao simples as-
sim. A pluralldade terminologica requer cautela. Segundo Figueira (ZOOO)
alguns criticos optam por nao distinguir realismo maravilhoso e magico. F
o caso da professora Chiampi (1980) que propoe adotar o termo maravi-
lhoso apenas. E frisa a distin¢ao entre fantastico e realismo maravilhoso.
Segundo ela, o que os distingue é que o mnsolito no realismo maravilhoso
“deixa de ser o ‘outro lado’, o desconhecido, para se mcorporar ao real
(..)”. (p. 59). O magico, por sua vez, refere-se ao sobrenatural. A esta altu-
ra, percebemos a pluralidade de categorias tipoldgicas: estranho, realismo
maravilhoso, realismo médgico, estranho, fantastico e neofantastico. Conce-
beremos o conto rubiano que compde nosso corpus no neofantistico, 1o
porque, entendemos essa categoria como menos controverva.

Especificamente, no conto “A cidade”, de Murilo Rubiio, o insélito
se instaura numa realidade tida como normal: ha um homem viajando em
um trem a caminho de um destino certo. Entretanto, surgem fatos que
causam hesitacao no leitor, tais como: o homem era o nico passageiro
do trem, o transporte para inexplicavelmente numa parada antes do des-
tino pretendido pelo protagonista, o homem avista uma cidade incomum
de casinhas vazias e brancas, ele sai do trem e sobe um monte bastante
ingreme em direcao a cidade, mesmo que esse nio fosse seu destino ao
miciar a viagem. Ao chegar a cidade, depara-se com o fato de ninguém
fazer perguntas e vem a ser preso por fazé-las. Como se vé, o insolito se
manifestard nesta narrativa em espacos comuns ao mundo da vida real,
por 1sso, causara hesitacao no leitor, sem; no entanto, apresentar caracter
sobrenatural, jJA que nao ha monstros, fantasmas, nem seres de quaisquer



outras dimensoes além do humano e humanamente vivencial.

2.1 O INSOLITO EM MURILO RUBIAO

O termo msolito significa algo que nio é sélito, ou seja, nao habitual.
O prefixo negativo In- marca privacao; portanto, auséncia. Logo, insolito é
a auséncia do que € habitual. Murilo Eugénio Rubiio (1916-1991) foi um
escritor brasileiro contemporaneo, natural de Minas Gerais, tido como
o miciador do msolito na literatura nacional. A capacidade reconhecida
do autor em estruturar seus espacos ficcionais em textos com o inabitual,
levou-nos a mvestigar em um de seus contos, A cidade, os procedimentos
de estruturacao da categoria espaco para a instauracao do insolito.

Murilo Rubiao nos deixou 33 (trinta e trés) contos. A critica sempre
menciona que o pouco volume de sua producao deve-se a sua alta quali-
dade, ja que o escritor fazia e refazia seus textos cuidadosamente. Em suas
narrativas, o insolito se manifesta quase sempre. O brasileiro tem uma
escrita chela de singularidades. Uma delas é que, normalmente, os titulos
de seus relatos dialogam com o msolito que os integra e que costuma ser
a base da narrativa. Outra singularidade é a presenca de epigrafes biblicas
miciando todos seus contos. A presenca delas nio tem nenhum apelo re-
ligioso, ¢ tudo recurso literario.

O 1nsolito que aparece em seus contos € relativo a temas cotidianos.
Nao sao elementos vindos do ‘outro mundo’. Sao questoes existenciais,
conflitos pessoais, sociais e identitarios que se manifestam metaforicamen-
te ou alegoricamente. Para alguns exemplos, citemos que em “Teleco, o
coelhinho”, temos o caso de um contflito de 1dentidade; em “Barbara” e
em “O edificio” a presenca da hlperbole denuncia problemas nas relagoes
pessoals e sociais, lespectlvamente Em “O ex-magico da Taberna Minho-
ta”, “O pirotécnico Zacarias” e “A fila”, o tema da morte denuncia proble-
mas cotidianos do ser humano contemporaneo também. Em “A cidade”,
corpus de nosso estudo, o nsolito representa conflito social, conforme
discorreremos na analise mais adiante.

3 CATEGORIA ESPACO NA TEORIA DA LITERATURA



Gama-Khalil (2010) nos faz lembrar o pensamento de Foucault em
uma de suas conferéncias sobre linguagem e literatura, na qual o pensador
afirma que os estudos de teoria literaria deram historicamente mais aten-
¢a0 a categoria tempo, mas que a espacialidade é mais representativa da
linguagem que a proépria temporalidade. Inclusive, Faucoult incentivava
que os estudos literarios focalizassem mais o espaco das obras, justifican-

do que é nos espacos que se manifestam as relacoes de poder. (FOU-
CAULT, 1999).

Na verdade, Foucault nao fol o dnico a conclamar os teéricos litera-
rios a incluir o espaco ficcional nas analises literarias, outros estudiosos o
fizeram, demonstrando que, apesar de até o micio do século XX, a catego-
ria espaco ter sido negligenciada na Teoria da Literatura, deveria a partir
de entdo ser tomada serlamente em consideracao. Esse panorama nos
revela que os autores de Teoria da Literatura nao deram, inicialmente, o
merecido valor a categoria espaco nas suas publicacoes. De fato, quando
mmportantes nomes como Lukacs (1936; 1968), Todorov (1976) e Gen-
nete (1876) tratam o espaco, fazem-no tomando-o como um “desvio” da
narrativa, com func¢ao apenas “descritiva”. Nessa perspectiva, a categoria
espaco nao recebe a importancia que lhe é devida para a construcao dos
sentidos no texto, sendo, inclusive, abordada de maneira negativa, numa
concepcao dicotomica narracio versus descricao. (GAMA-KHALIL,
2010).

Em sintese, os teoricos da Literatura, até o século XIX e primeira me-
tade do século XX, quando analisavam o espaco nas obras, associavam-no
a descricao, sob uma perspectiva dicotdbmica narracao versus descricao, o
que resultava em uma crenca do espaco ficcional como elemento inferior
na narrativa. Interessante colocarmos em pauta que o grande equivoco
dessa percepgao € nao perceber que o espago em alguns textos literdrios,
sobretudo, nos contemporaneos, val muito além da smlples descricao. O
espaco nao apenas adquire significacio geografica, nio é apenas coadju-
vante na narrativa, mas carrega significado psicologico e social. Portanto,
obviamente, essa forma de andlise do espaco ficcional nas obras literarias
sob uma condi¢cio meramente descritiva é bem ineficiente, desprezando
mumeras possibilidades de interpretacio em textos como os contempora-
neos.

Nao temos o intento neste artigo de fornecer um minucioso quadro
do espaco nos estudos de Literatura, o presente topico nos sera apenas
pano de fundo para o que realmente objetivamos que é a andlise do es-
paco na construcao do nsolito no conto “A cidade”, de Murilo Rubiio.
Entretanto, para aquele leitor que busque informacoes mais detalhadas
sobre o panorama do espaco ficcional na teoria literdria, encaminhamo-lo
a Gama-Khalil (2010) e Brandao (2005; 2007). Para os leitores mais adian-



tados nas concepc¢oes atuais de espaco na literatura, sugiro a leitura de um
livro que retne textos de docentes do Programa de Pos-Graduacio em
Letras da Universidade Estadual Paulista (UNESP), que abordam aspec-
tos da simbolizacao espacial em obras literarias. Esta obra esclarece que

.10 lugar daquele sentido restrito de categoria estrutural, o conceito [de
espago] incorpora uma visdo ampla e metaférica, dentro da qual o proprio
texto faz emergir uma concepqao e funcao da espacialidade por meio de
suas estratégias de construcao”. (MOTTA; BUSATO, 2010, p. 8).

4 LITERATURA CONTEMPORANEA: UM CONCEITO EM
CONSTRUCAO

Havendo fornecido o rapido esboco delineado acima sobre o espa-
¢o nos estudos de Teoria Literdria, podemos redirecionar nossa discus-
sao, encaminhando o assunto para o conceito de contemporianeo, ja que
a analise aqui proposta toma como corpus um conto contemporaneo. En-
tao, faz-se mister discutirmos este conceito de contemporaneidade, antes
de adentrarmos a discussio do espago em contos contemporaneos. Para
tanto, direcionamo-nos, primeiramente, a Agamben (2009), mais espem-
ficamente, a um de seus ensaios mtitulado “O que é contemporaneo?”.
Nesse ensaio, Agamben nos faz pensar o contemporaneo como o que
estd em luta com o seu tempo e nao o que o aceita pacificamente. Por-
tanto, adotamos a concep¢ao agambeniana e a aplicamos a0 nosso objeto,
considerando que o conto contemporaneo nao ¢ aquele que reproduz a
realidade do momento, mas a contraria, reage contra ela e se vinga do que
estd reconhecido no presente.

Em Perrone-Moisés (2009; 2016), também podemos encontrar
orlentacoes para compreendermos o conceito de literatura contempora-
nea. A autora envereda por vezes em terreno polémico na tentativa de
advogar a presenca da Literatura na sala de aula, ja que discute sobre o
esvaziamento de textos literarios no curriculum da educacao basica. Essa
segunda discussao aparece imbricada a do conceito de literatura contem-
poranea em Perrone-Moisés (2016), no qual também elabora a concepcao
de mutac¢des na literatura, a fim de caracterizar a literatura contemporanea.
Entao, a partir do conceito de mutacoes, a autora vai buscando encontrar
por quais mudancas a literatura atual passou, o que se repete de obras
literarias passadas em obras do presente, a fim de construir uma teoria
do que caracteriza, enfim, a literatura contemporanea, distinguindo-a da
classica. A autora conclul que a literatura contemporanea continua sendo



definida pelo que (nao) ha da literatura classica nela. Como se pode perce-
ber, a definicao de literatura contemporianea nao ¢ tarefa facil, sendo fato
mencionado por Schollhammer (2009).

Na mtrodugao de “Fic¢ao brasileira contemporanea”, o renomado
tedrico e critico literario Karl Erik Schollhammer expoe o quao complexo
¢é reconhecer o que ¢ contemporaneo. O critico enche seu leitor de ques-
tionamentos, elaborando uma estratégia responsiva por meio das seguin-
tes perguntas:

Que significa ser contemporianeo? E que significa, na
condi¢io contemporanea, ser “literatura”? Se procu-
rarmos um contetido do termo que ultrapasse a sua
compreensio banal, de indicador da fic¢ao que é pro-
duzida atualmente ou nos ultimos anos, poderiamos
apontar para caracteristicas particulares da atualidade,
como, por exemplo, ser substituto do termo “pos-mo-
derno”. Ou poderia esse termo caracterizar uma deter-
minada relaciao entre o momento histérico e a ficcio e,
mais amplamente, entre a literatura e a cultura? Nes-
te dltimo sentido, as obras escolhidas na perspectiva
contemporianea deveriam ser representativas pelo que
compartilham com as tendéncias literdrias atuais e,
num sentido mais amplo, pela insercao da literatura
na contemporaneidade? (SCHOLLHAMMER, 2009,
p. 9.

O autor usa o tom reflexivo durante toda sua exposi¢ao acerca do
contemporaneo, e esclarece que “a literatura contemporanea nio sera ne-
cessarlamente aquela que representa a atualidade” (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 10) e fornece uma afirmacao bastante elucidativa: “Ser contem-
poraneo, segundo esse raciocinio, € ser capaz de se orlentar no escuro
e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com um
presente com o qual nio ¢ possivel comncidir”. Vemos a coincidéncia com
o pensamento de Agamben (2009) de que o contemporaneo € o que esta
em luta com o seu tempo.

4.1 ESPACO FICCIONAL, INSOLITO E CONTO CONTEM-
PORANEO

Brandao (2005), em artigo intitulado Breve historia do espaco na



Teoria da Literatura, orienta-nos que “as formas de representacao espacial
variam de acordo com a relacio que cada época e cultura possui com o
espaco”. O autor usa como exemplo para ilustrar sua afirmacio o caso
dos mapas de Geograha que se apresentam diferentes na idade média, no
renascimento e na modernidade, cada um refletindo a visio de mundo de
seu tempo. Concordamos com ele em que na literatura contemporanea o
espaco nao se manifesta da mesma forma como antes.

Carlos Reis e Ana Cristina Lopes (1988) mterpretam o espaco como
um dos elementos mais importantes da narrativa. “O espac¢o integra, em
primeira instincia, os componentes fisicos que servem de cenario ao de-
senrolar da acao e a movimentacio das personagens” (REIS; LOPES,
1988, p. 204). No conto contemporaneo, os espacos tornam-se tio impor-
tantes que, chegam ao ponto de caso sejam “retirados”, a narrativa esvane-
ca. Nos textos classicos, os ambientes costumavam ser delimitados e nitida
era a separacao entre personagens e ambientes, destacando-se os espacos
fisicos, caracterizados por descri¢oes objetivas. Na narrativa contempora-
nea, pode haver, inclusive, uma extensio entre ambiente e personagem,
destacando-se os espacos psicologicos.

Em “A adade”, por exemplo, de Murilo Rubiao, o protagonistl a
certa altura da narrativa estd preso, mas a cela, espaco fisico, ¢ apenas uma
extensao de uma prisio interior que parece ser apontada nas entrelinhas
da narrativa. O personagem ja estava preso no seu desejo sensual e sexual,
quando ¢ levado aquela cidade insolita. Ele é conduzido por seus proprios
mmpulsos. E a busca por belas mulheres que o leva impulsivamente e ine-
xplicavelmente a descer do trem, subir o monte ingreme, entrar na cidade
e nela permanecer, completamente hipnotizado pelas mulheres que o vi-
sitavam na cadela publica da cidadezinha.

_ 5 NOSSO CORPUS: A CIDADE, CONTO DE MURILO RU-
BIAO

Como ja adiantado, nosso corpus é o conto rubiano “A cidade”.
Esta narrativa comeca com seu protagonista, Cariba, viajando num trem,
mas o transporte para numa cidadezinha antes do destino do passageiro,
que alids, era o unico. Como a parada demorava muito, Cariba for ques-
tionar ao funcionirio que conferia as passagens a razio de tanta espera.
O homem nao lhe deu resposta, apenas lhe sinalizou umas dezenas de
casas brancas, vazias no alto de um morro. O protagonista lhe perguntou
sobre haver mulheres bonitas 14, mas o funcionario apenas respondeu-lhe:



“casas vazias”. Assim, Cariba pegou as malas e subiu o monte ingreme em
dire¢ao as casinhas. Chegando 14, ainda bateu em algumas portas, mas to-
das estavam fechadas e vazias. Entao, ao olhar para baixo, avistou um vale,
onde havia uma cidade grande como a que se destinava quando viajava
no trem. Decidiu descer para ela. Ao descer, os moradores o olhavam
com desconflanca e, ao se acercar para perguntar onde estava, fol tomado
violentamente e levado a delegacia, sob acusacio de fazer perguntas, o que
era ilegal naquele lugar.

O delegado o interroga e chama algumas testemunhas, todas afir-
mam nao o reconhecer, mas que ele era culpado. Apesar dos testemunhos
contraditorios, o personagem acaba sendo preso. Depois de meses nessa
situacdo, Cariba pergunta ao carcereiro se alguém mais teria feito pergun-
tas na cidade, mas recebe a resposta: “Nao. Ainda ¢ vocé a tnica pessoa
que faz perguntas nesta cidade.” (RUBIAO, 2010, p. 38).

Como se pode verificar ha varios elementos insolitos que se mani-
festam na narrativa e que surgem dentro de uma atmosfera de total nor-
malidade, sem que o estranho seja alvo de questionamentos, a nio ser os
reah/ados pelo protagonista. Interessante observar que, no texto, revelam-
-se situacoes reais que servem para trazer as cenas msolitas a sensacao de
que no mundo real o estranho é mais presente do que Imaginamos e que
0 VIvemos sem nem ao menos o perceber, assim como os moradores da
cidade nao o notavam.

Rubiio escreveu em periodo da ditadura brasileira. Sabe-se que nes-
se periodo a censura era presente. No conto “A cidade” ha um momento
em que a personagem Viegas, uma prostituta, diz ao delegado ter avisado
ao forasteiro Cariba que a policia daquela cidade era rigorosa contra quem
desrespeitasse a lel. Esse rigor na ficgio em questio parece ter tido mspi-

racao na realidade politica da época. O msolito é que esse rigor incluia a
proibicao de fazer perguntas, algo que soa completamente absurdo, mas
que, numa analise histérica da realidade da época nao parece tao ficcio-
nal assim. Isso mostra que as coisas absurdas do conto “A cidade” nao
sao mais absurdas do que as que se passavam na ditadura brasileira, por
exemplo.

5.1 A ANALISE

Na presente andlise, procuramos responder aos seguintes questiona-
mentos: (1) como se instaura o msolito no conto “A cidade?”; (2) qual o



papel das espacialidades nesse processo? e; (3) quais os desdobramentos
metaféricos dos espacos nesse conto?

O msolito em “A cidade” se nstala através das espacialidades. O
primeiro espa¢o da narrativa é um trem que contém elementos estranhos
tals como um unico passageiro durante todo o percurso e uma parada nio
explicada antes do dltimo destino da linha. Nio esquecamos que também
foge a normalidade o comportamento do funcionario do trem que nio
responde aos questionamentos do protagonista Cariba. Como se vé, o pri-
meiro ambiente narrativo se apresenta permeado do incomum. A parada
mexplicavel do transporte ocorre diante do préximo espaco nsoélito, um
alto com dezenas de casinhas que, misteriosamente, sao brancas, vazias
e fechadas. Segundo se apresenta na narrativa, as casinhas no alto eram
apenas um ardil para levar Cariba ao terceiro espaco: ao vale, ou melhor,
a uma cidade nsolita no vale, esta era grande como a cidade a qual ele se
destinava inicialmente.

E nessa cidade grande onde se passam os eventos mais insolitos
da narrativa. Na cidade do vale nio eram aceitas perguntas. Por haver
perguntado aos moradores que cidade era aquela, Cariba é levado
violentamente ao quarto espaco: a prisao. Esse espaco ¢ bastante
representativo, pois marca uma dualidade, uma vez que Cariba se vé preso
fisicamente e psicologicamente. Observa-se que fisicamente o personagem
esta dentro de uma cela por haver cometido um ato que absurdamente é
tido como crime: fazer perguntas. Por outro lado, o protagonista sente-se
psicologicamente preso a sensualidade de Viegas que o visita diariamente
no fim do dia na cadela. £ um emaranhado de situacoes absurdas que
ainda que sejam nsolitas acontecem na realidade, sobretudo, em cidades
onde nao ha lei, mas onde alguns criam suas proprias regras e cuidam de
cumpri-las. E, por exemplo, o caso de cidadezinhas onde um pequeno
grupo manda politicamente, criando sua propria logica do que pode e do
que nao pode. Como se vé, o fantistico deste conto é demonstrar quio
msolita € a realidade humana.

O fato de nao haver nenhuma informacio sobre o nome e a loca-
lizacao da cidade permite que o imaginario nos leve a qualquer cidade
brasileira, ¢ um recurso para generalizar a situaciao narrada, verdadeira ca-
ricatura de situacoes reais. Os espacos no conto analisado exercem impor-
tante papel na construcio do msolito, ja que o proprio espaco se constitui
no insolito da narrativa. Como € o caso das casinhas no alto, cujos jardins
apresentavam a beleza de haverem sido regados no dia anterior, sem; no
entanto, haver ninguém na pequena cidade.

A escolha do autor em determinar uma cidade do alto e uma cidade
do vale também nos faz refletir sobre a presenca de metiforas. Supomos,



portanto, que o espaco no conto “A cidade” adquire significados metafori-
cos representados pelos dominios ALTO e BAIXO, conforme se enuncia
na teoria da metafora conceitual de Lakoff e Johson (1980). Segundo essa
teorla, nossas experiéncias no mundo organizam nossos conceitos de alto
e baixo, quente e frio, por exemplo. Alto seria relativo a situagoes mais
confortavels e o baixo referente ao ruim, ao perigo. £ o que se percebe
no proprio 1éxico popular, em enunciados como “Fle chegou ao fundo
do poco” e niao “Ele chegou ao alto do poco” para denotar que esta em
situacao ruim. Observamos que Cariba estd no vale, numa situacao extre-
mamente dificil, num conflito e sem esperanca de dele sair. Enfim, toda
a narrativa se basela nas espacialidades e sao elas que mstauram o mnsolito
na narrativa, sendo os outros elementos, tais como: tempo, enredo e per-
sonagens, subordinados ao espaco. Além das representacoes metaforicas,
podemos mencionar a alegoria, no entanto, deixemos para outro momen-
to uma discussao acerca das diferencas entre a metafora e a alegoria neste
conto.

CONSIDERACOES FINAIS

A este ponto do nosso artigo, podemos considerar que no conto “A
cidade”, Murilo Rubiao da tamanha importancia ao espaco que este ad-
quire mais relevancia que os demais elementos da narrativa, ao ponto de
sem ele o conto se desvanecer. Com respeito ao nosso questionamento
de como se mstaura o msolito no conto, consideramos que € por meio da
estruturacao dos espacos na ficcao em questao. Ja no que se refere a qual
o papel das espacialidades nesse processo, entendemos que, a medida que
a narrativa avanca, os espacos vao sendo delineados e cada um apresenta
o proximo. Todos esses ambientes estio conectados e explicam os com-
portamentos das personagens. Por exemplo, no trem, o funcionario nio
responde aos questionamentos de Cariba, apenas lhe sinaliza a pequena
cidade no alto de um monte. Esse comportamento mostra uma atitude
em consonancia com as regras vigentes naquele mundo, mostrando que
quem estd destoando daquele universo é o protagonista que desconhece
as normas que imperam. Assim como no mundo real, no conto aquele
que esta fora do padrao esperado é punido. Desse modo, o msolito do
conto denuncia o nsolito sistema controlador na realidade.

Finalmente, sobre quais os desdobramentos metaforicos dos espa-
¢os nesse conto, chamam nossa atencio a escolha do autor em nao deno-
minar a cidade, mas fornecer um detalhe sobre sua localizacao: ela fica no



vale. Ora, o vale em oposi¢io ao topo carrega no imaginario humano uma
série de conceitos. Na geografia é uma depressao entre montanhas. Na
religido crista, aparece muitas vezes na Biblia, livro sagrado dos cristios,
como lugar de lutas, batalhas, espaco de sofrimento. Nao nos parece uma
escolha ocasional esta realizada por Murilo Rubiio, até porque, o autor
sempre folheava a Biblia ja que era de la que retirava suas epigrafes, com
as quais iniciava sempre seus contos. Consideramos que esta pode ser
uma representacao metaforica que nao pode passar despercebida.

Este estudo, como ja foi mencionado, estd em andamento, sao consi-
deracoes as quais nao consideramos conclusivas. Nossas primeiras impres-
soes nos sugerem o que relatamos até aqui e nos abrem novas perspectivas
de leituras tais como o interesse de nvestigar mais profundamente as re-
presentacoes metaforicas e ampliarmos os estudos para a alegoria presente
neste corpus. Este autor possul uma obra rica em possiblidades e nosso
encontro inicial com sua obra nos leva ao mteresse de nos aprofundarmos
nela.
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1 INTRODUCAO

A omnipresenca do espaco na Literatura suscita plenas relacoes de
sentido e planos muito mais intrincados no escopo discursivo, se vistos
como elementos de constituicao de significacio do enredo, do delinea-
mento dos personagens, das intrigas etc., para além da mera referéncia a
um lugar fisico ou da esfera do imaginario. Na abordagem de uma obra li-
terdria € preciso atentar para a funcao desse territorio simboélico como um
tabuleiro de xadrez e suas relacoes de poder, incursionado por relacoes
metaforicas que agem no discurso romanesco no sentido de antecipar e
sugerir tracos da historia narrada, muitas vezes definindo o destino dos
personagens a medida que se movimentam de acordo com suas proprie-
dades intrinsecas. Frente a 1sso, é crucial percebé-lo, sobretudo na obra de
Clarice Lispector, como um tortuoso tabuleiro de xadrez ficcional onde a
narrativa se desenvolve; em outras palavras, apreendé-lo como um lugar
que, correlacionado aos dramas dos personagens, funde tensoes e con-
flitos, climas, ambientes e texturas. Desse modo, € interessante notar que
tais correlacoes definem o movimento mimético e o aparato estilistico que
o sustenta. Tudo 1sso nos comprova a mmportancia da espacialidade na
ficcao narrativa. E, pois, seguindo tal inha de pensamento que alguns es-
tudiosos levantam bons argumentos na defesa das relacoes entre o espaco
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e outras mstancias da narrativa. Moretti (2003, p. 56), por exemplo, assim
se posiciona, “Como o estilo esta de fato correlacionado com o espaco,
também o espaco esta correlacionado com o enredo; de Propp a Lotman,
o ato de cruzar uma fronteira espacial é, em geral, também um evento
decisivo da estrutura narrativa. A relagao, aqui, é triangular: tropos, espaco
e enredo.”

Como paralelo, em contraposicio ao espaco urbano, a respeito das
texturas e das fronteiras que um espaco pode conter na sua disposicio
triangular, consideramos digno de nota o romance Os Sertoes de Eucli-
des da Cunha, marcadamente definido pelo lugar, o paraiso infernal, para
usarmos um oximoro a maneira do autor. Nesta célebre obra, o destino
da republica estava em jogo nas maos dos jaguncos e nas palavras de fé do
Conselheiro que, acastelados numa regiao seca, adusta, e hostil, o sertio
da Babhia, resistem bravamente as investidas do Estado, a sua tecnologia
e tatica militar, através de uma brigada que mcorporava a luta ao meio.
E notavel que, para além da Historia, o esforco de Fuclides em pintar o
sertao como um lugar maravilhoso, embora o dianho constantemente
reaviva as agruras de um clima cdustico, uma ilha de Moreau no Brasil,
que comportava os atrasos no meio de todo o progresso emergente, so é
satisfeito pela forma hibrida do texto, comportando a riqueza do espaco,
pela poesia em abundancia, afora a escassez, pela forca e dureza expressas
nos homens sertanejos, nas penhas e em sua vegetacio, transparecendo
nesse lugar fantastico e realista todo esplendor e miséria da labuta, motivo
pelo qual a luta em Canudos fo1 tio renhida, estafante, pois “O palco do
confronto é uma wasteland e seu elemento natural poético o fogo. Primei-
ro os tiros, depois o incéndio deliberado; seus correlatos imagisticos sio a
seca, a temperatura escaldante, a seiva caustica das plantas - tudo aquilo
que queima” (GALVAO, 2009, p. 39).

Gracas a Os Sertdes, a impressdo deixada na literatura brasileira por
Euclides sobre a extrema relevancia do espago, do lugar, marcaria, mais
tarde, a composicao de outros autores nacionais, e em diferentes medidas,
como em Guimaraes Rosa, em Graciliano Ramos e em Rachel de Quei-
roz. A Clarice Lispector essa influéncia também nio escaparia. Porém, a
autora desponta com sua predilecio pelos espacos urbanos. Em A hora
da estrela, por exemplo, a escritora desloca a personagem Macabéa do
sertao euclidiano, transportando-a para a cidade; em seu discurso fabular,
0 espaco urbano, a frieza das relacoes moldadas pelo concreto e encetadas
pela frequente competicio capitalista, as neuroses do cotidiano, a protago-
nista Macabéa, assim como o mito de Anteu, extraia da terra onde pisava
toda sua forca, que € exaurida pelo concreto depois de ser deslocada. dos
pes da protlgomsta toda sua forca, que, v1gorosamente extraia da terra, o
mito de Anteu. E o que se verifica também em A paixao segundo G.H.



O quarto da empregada, que é, como diziamos, um
palco doméstico e também da domesticacio - da doci-
lizacio de corpos subalternos, dos corpos que devem
obediéncia ao proprietirio: a empregada, os animais
-, torna-se, entio, a mstancia de um deslocamento, de
uma topologia alternativa: a casa se torna um vazio, um
deserto desprovido de todo traco préprio [...] (GIOR-
GI, 2016, p. 105)

Os deslocamentos, alids, marcam a escrita de Lispector e, de so-
bremaneira, tém no espaco seu grande tabuleiro de tensoes. Tais deslo-
camentos emblematizam sentimentos dos seres ficcionais em relacao aos
lugares que habitam ou por onde transitam, sobretudo a condi¢ao de nao-
-pertencimento ou de desterritorializados. Sob tal perspectiva, para esta
discussao, defendemos a hipotese de que o conto “O bufalo”, integrante
de Lacos de familia (1960) instigara, a partir de nossa leitura, significativas
reflexoes sobre a descentralizacao da protagonista. No relato, o ultimo
conto da coletanea, a figura feminina, sempre de olhos nos animais ao seu
redor, em sua busca alucinante pelo 6dio, encontra-se deslocada em um
espaco que, apesar de fazer parte de seu ambiente, a cidade, emula outro
lugar totalmente distinto, o contraponto a sua racionalidade urbana: o sel-
vagem, o animalesco. Por meio dessa estranha afetaciao, no confronto com
espacos e animais, estratos que também fatiam a protagonista (animal/hu-
mana/corpo desejante), veremos como o processo de desterritorializacio
ascende na personagem até o devir-animal, potencializando seu desejo
erotico e letal através de um passeio pelo zooldgico, a0 mesmo tempo em
que aflora o ser tao zoologizado de suas anatbmicas entranhas.

2 A EXISTENCIA COMO ZOOLOGICO

O espaco do zooldgico € a estratificacao da natureza, um simulacro,
a desnaturalizacao do lugar, a artificializacdo do meio ambiente onde os
animais, retirados do seu habitat, sdo expostos aos visitantes através de jau-
las ou aquarios como atracio, contemplacio ou entretenimento. Porém,
nem sempre foi visto assim pelo publico, como lembra o autor de A vida
dos animais:

Vocé sabia que quando foram abertos os primeiros
zoologicos, os tratadores tinham de proteger os ani-
mais dos ataques dos espectadores? Os espectadores



sentiam que os animais estavam ali para serem insulta-
dos e humilhados, como prisioneiros em uma marcha

triunfal. (COETZEE, 2002, p. 70)

E nesse espaco temdtico, que se estabeleceu na sociedade moderna
a medida que a relacdo entre as espécies se distanciou cada vez mais de um
contato direto na Natureza, que a personagem clariceana se movimenta e
onde expressa suas percepcoes sensoriais sobre o ser humano o 6dio, o
amor, as espécies.

O tempo em “O bafalo” é clariceanamente miciado pela conjun-
¢ao “mas”, que abre a narrativa em plena primavera, porém, num calen-
dario de adversidades humanas, indicando esse afastamento da Natureza
pretendida e anunciada pelas flores da época. Anteposta ao verbo “ser”
conjugado no passado, Era, periodo ontolégico dos contos de fada onde
o tempo se absolutiza encerrado na fantasia, o conto desvela os descom-
passos entre a liberdade dos animais enjaulados e a prisio da mulher livre,
que transita entre eles. Ao observa-los, a personagem deflorada de Clarice
encerra-se cada vez mais pelo mtenso 6dio que anseia encontrar no Z.oo
apos ter sido recusada por uma criatura racional de sua espécie, um ho-
mem, um macho, ““Eu te odeio’, disse ela para um homem cujo crime
unico era o de nao ama-la” (LISPECTOR, 2016, p. 249), movimento que
a desnaturaliza. Esse tempo de primaveras hostis s6 é iterrompido por
alguns nstantes quando a personagem se distrai com a montanha-russa em
um passelo que a faz girar em voltelos em um tempo de incertezas, maqui-
nal, no qual a mulher automatiza seu ressentimento: “Quanto minutos? os
minutos de um grito prolongado de trem na curva, e a alegria de um novo
mergulho no ar insultando-a como um pontapé” (LISPECTOR, 2016, p.
251). Nota-se como esse tempo intervalar no passeio do Zoo € visto como
um feitico efémero, “O quebranto da montanha-russa deixara-a suave”

(LISPECTOR, 2016, p. 252).

Porém a narradora nio descreve basicamente um zoolodgico estrati-
ficado. Como exemplo, ao descrever a capital do pais em seu nascedou-
ro, em Teorias do espaco literario, o critico comenta a forma singular de
como Lispector concebe o espaco em sua escritura:

O vigor da imagem de Brasilia produzida por Clarice
Lispector é sem duvida tributirio do quao mesperados
sa0, no relato sobre uma cidade empiricamente exis-
tente, os recursos textuais utihizados na composi¢ao da
mmagem. Clarice nao descreve Brasilia. [...] A cidade
nio é tratada como objeto configurado, estavel, inerte,
passivel de ser descrito. O espaco urbano, na verdade,
sequer chega a ser um objeto, pois é uma indagacio,



ou uma série de perguntas, ou mesmo um ente, uma
personificacio [...] (BRANDAO, 2013, p. 152)

Ha vigor, indagacao, uma verdadeira instabilidade do lugar, e assim
o conflito entdo se aloja no conto “O bufalo” de maneira insolita, quando
a desmesurada razio que a protagonista busca encontrar no zoologico ¢
uma personificagio de si mesma, em algo que nio seja humano, no em-
bate com os animais. Para justificar seu ato de odiar, a recusa amorosa,
encetada pela irracionalidade humana sem controle de sua natureza em
choque, ela deseja se amimalizar, entregar-se ao cheiro quente das jaulas
e a carnificina que procurava no Zoo, que tomam lugar no seu ser, que
¢ subjugado pelos animais que se entendem perfeitamente e se amam.
Os bichos, a revelia de quaisquer racionalidades conhecidas, expoem as
fraturas demasiadas humanas da mulher, sua prisio inerente as paixoes da
sua espécie, subjugada pelas grades de seu espirito, diferente dos demais
animais encerrados no Jardim Zoologico que, embora descolados de seu
melo e expostos, se realizam naturalmente, como a protagonista observa,
frustrada, ao perceber o amor entre dois ledes, duas feras sanguinarias,
“mas era primavera e dois ledes se tinham amado” (LISPECTOR, 2016,
p. 248). Aquele siléncio pacifico que ela tributava ao amor, manifesto atra-
vés dos corpos, so era possivel porque niao havia

Nenhuma palavra trocada. Nunca poderia odiar o
quati que no siléncio de um corpo indagante a olhava.
Perturbada, desviou os olhos da ingenuidade do quati.
O quati curioso lhe fazendo uma pergunta como uma
crianca pergunta. E ela desviando os olhos, esconden-
do dele a sua missio mortal. (LISPECTOR, 2016, p.
252)

Nas constantes mvestidas da personagem com os animais nio hu-
manos, “no siléncio de um corpo indagante”, a mulher vé-se contrariada
porque nao busca o outro, desvia os olhos, esconde “dele a sua missiao
mortal”, supostamente por 1sso nao consegue penetrar no mistério da Na-
tureza, tao chela de s mesma, em sua humanidade atingida pelo despre-
70, esvazia-se a medida que os animais, em sua forma de ser e estar, em
suas jaulas, pulando ou copulando, esgarcam sua fraqueza mortal: o 6dio,
a carnificina pelo macho que a desestruturou em sua inteireza, e que a
faz desejar o sangue dos macacos como um retorno simbolico a origem
dos seus proprios nstintos animalescos. O espaco do Jardim Zoologico
¢é, portanto, um lugar de desterritorializacao do feminino, do humano. A
mulher nio é nomeada, perde-se nessa descaracterizacao no processo de
devir-animal que enfrenta ao longo do percurso de redescoberta do conto,
¢ a desfiguracao do sujeito, que apenas ¢ designado pela perifrase “Mulher



de casaco marrom”, o signo maximo de sua zoologizacio, o animal que se
percebe como criatura humana, disfuncional, a sobreposicao de peles, a
humana e a do bicho, atinge o duplo.

Ao ver os ledes se amando, questiona-se se aquilo é amor ou 6dio,
como classificar aquilo pertence ao desconhecido, e que s6 pertence aos
animais que nao sio humanos? Se, como atenta Maciel (2016, p. 13), os
“animais, sob o olhar humano, sao signos vivos daquilo que sempre escapa
a nossa compreensao.”, em sua empreitada no Zooldgico, a mulher de
casaco marrom vé-se em uma prisao maior que a realidade. Mas era amor
em plena primavera. Se essa mulher nio é capaz de odiar, tampouco o é
de amar. O tempo, atrelado ao espaco, define, assim, o deslocamento total
da mulher de casaco marrom.

A fantasia sempiterna dos contos de fadas é desiludida pela irrefu-
tavel natureza de um ser presente, numa realidade odiosa, uma criatura
que ¢ incapaz de anular as contrariedades de sua existéncia machucada
pelo doloroso tempo do remorso, o 6dio absoluto que se manifesta pe-
remptorlamente em Mas. A existéncia como um Zoologico, ou seja, uma
prisao no qual a maquina antropolédgica encerrou a humanidade, a fantasia
de ser humana ¢ desnudada, pois “Homo sapiens nio é, portanto, nem
uma substancia nem uma espécie claramente definida: é, sobretudo, uma
maquina ou um artificio para produzir o reconhecimento do humano.”
(AGAMBEN, 2017, p. 48). Incapaz de entender a animahdade, a mulher
regride em sua humanidade a medida que avanca no zoolégico e se depara
com animais encerrados que ela olha, enquanto por eles vé-se observada.

3 VER ENTRE GRADES E DESEJOS

Desejos e mterditos revelam uma poderosa dialética em Bataille
(2013) que se realizam por meio das transgressoes, por 1sso o Jardim Zoo-
logico é um lugar de transgressio em “O bufalo”, nao sé das repressoes
sexuals da personagem que fora recusada por um homem e buscava o
odio, mas também do rompimento da sua propria humanidade, como
um duplo - que se oculta, por um lado, numa classificacio como homo
saplens, mas que nunca ¢ capaz de nos abandonar de outro modo, na ex-
pressao do nossos corpo e dos nossos desejos, “Se o animal é o estranho
que noés, humanos, tentamos agarrar e que quase sempre nos escapa, ele
também € o nosso duplo, o que esti aqui, com sua presenca inquietante e
por vezes assustadora.” (MACIEL, 2016, P. 101).



O inquietante ¢é realcado pelas grades, a fronteira onde os animais
habitam assim na sua limitada esfera de acao como se livres fossem, sob os
olhares dos curiosos, livres da 1deia de prisao. Eis outro aspecto marcante
nos zoologicos, as grades que encarceram os animais, separando-os dos
visitantes, demarcando um limite claro entre as espécies, uma zona segura
de interagdo, o lugar exato e apropriado de cada um nessa selva artificial,
a c1sa0 cabal entre seres humanos e animais nao humanos, a barreira fisi-
ca; no conto, € vista pelo avesso, “Com os punhos nos bolsos do casaco,
olhou em torno de si, rodeada pelas jaulas, enjaulada pelas jaulas fecha-
das. Continuou a andar.” (LISPECTOR, 2016, p. 248), como se a atracio
principal do parque fosse a mulher encerrada no casaco, enjaulada, por-
que os animais do zool6gico aticam seus sentimentos cruéis de rejei¢ao
através do olhar da mulher, que experimenta as sensacoes mais intensas
ao apreendé-los (carnificina, amor, sexo, repulsa, desejo). Nessa busca,

O animal se torna o vértice de um dentro imnsondavel,
uma linha de sombra que emerge nao de fora do sel-
vagem, da natureza, do confim do Outro, mas das pul-
soes, das forcas, da materialidade, mesma que compoe
1sso que chamamos ‘meu corpo’ e que se exibe, de
modos cada vez mais insistentes, sob a luz de uma vida
alheia, éxtima, opaca para nossas linguagens e nossos

universos de significacio. (GIORGI, 2016, p. 100)

Presos entre as grades no Zoo, mas livres, eis o encerramento dessa
mulher enjaulada como um animal perigoso, revelado fisicamente livre,
mas, psicologicamente velado, presa entre as grades invisiveis, zoologizada
pela sociedade como um selvagem a ser domado, domesticado, regula-
do, posto como mulher. Tratada como animal, querem-na como um ser
humano, de casaco marrom, amortizada em seus sentimentos, recusada
em sua humanidade, seu lado animal fora sufocado pela mesma socie-
dade que a rejeitara. A nudez dos macacos é-lhe perturbadora, porque
nao tinham medo de ser nu e nio havia problema em sua nudez; outra
oposicao entre as espécies, a mulher vestida, como estabelece a sociedade,
enquanto os bichos encontram-se livres das amarras de um figurino e da
tirania da moda.

No conto, a sondagem interior da personagem desnuda suas percep-
¢oes sobre aquilo que contempla: a girafa ¢ uma virgem com trancas que
nao encontrou o ponto de sua doenca; o hipopétamo, por sua vez, uma
carne viva e rolica “Pois havia tal amor humilde em se manter apenas car-

ne, tal doce martirio em nao saber pensar” (LISPECTOR, 2016, p. 249).

Olhar entre as grades significa experimentar a liberdade, o desejo de
fuga e, através das grades que a rodeiam, que lhe foram colocadas, na pre-



senca do Animal, ou dos animais que se corporificam nas jaulas, a prisio
merente ao carcere, percebe-se como mulher e elaborar um plano de fuga
para seu ser:

Abramos os olho para experimentar o que nao vemos,
0 que nao mais veremos - ou melhor, para experi-
mentar que o que nio vemos com toda a evidéncia
(a evidéncia visivel) nao obstante nos olha como uma
obra (uma obra visual) de perda. Sem davida, uma ex-
periéncia familiar do que vemos parece na maioria das
vezes dar ensejo a um ter: ao ver alguma coisa, temos
em geral a impressio de ganhar alguma coisa. Mas a
modalidade do visivel torna-se inelutavel - ou seja, vo-
tada a uma questio de ser - quando ver é sentir que
algo nelutavelmente nos escapa, isto é: quando ver é
perder. Tudo esta ai. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.
34)

O ato de ver, em “O bufalo”, se configura como uma nstancia do
ser na presenca dos animais enjaulados que se libertam a vista da mulher
atracada ao 6dio, ela ganha ao vé-los e perde também, aos poucos, sua
aparente esséncia humana, se desfaz, “O mundo de primavera, o mundo
das bestas que na primavera se cristianizam em patas que arranham mas
nao doi... oh nao mais esse mundo!” (LISPECTOR, 2016, p. 253). Aquilo
que escapa a mulher ao contemplar os animais - os ledes se amando, os
macacos nus, a girafa, o quati, o hipopétamo, o bufalo - é justamente esse
desprendimento animalesco das convencoes, sente-se aprisionada perante
aqueles corpos mmpondo-se por meio do corpo, de sua presenca fisica,
sendo assim dpreendldos em sua totalidade pela protagonista, “Dir-se-1a
que as esséncias vagas extraem das coisas uma determinacao que ¢ mais
que a coisidade, ¢ a da corporeidade, e que talvez até implique um espirito
de corpo” (DELEUZE-GUATTARI, 2012a, p. 35). Entio ela se depara
com as grades e quer rompé-las, assim, de olhos fechados, busca sua cor-
poreidade:

De olhos profundamente fechados procurava enter-
rar a cara entre a dureza das grades, a cara tentava
uma passagem impossivel entre barras estreitas, assim
como antes vira 0 macaco recém-nascido buscar na
cegueira da fome o peito da macaca. Um conforto pas-
sageiro velo-lhe do modo como as grades pareceram

odid-la opondo-lhe a resisténcia de um ferro gelado.
(LISPECTOR, 2016, p. 254)

Atravessando as grades, o ultimo lugar onde a protagonista se encon-



tra definitivamente arrasada, deixando-se levar pelo transe da visao “sem
1senc¢ao”, € o territorio do Bufalo, que assim é registrado: “Olhando com
1sencao aquele grande terreno seco rodeado de grades altas, o terreno do
bufalo” (LISPECTOR, 2016, p. 254). Prenunciando uma desorganizacio
completa do seu ser, a nudez de carne e 0sso que o crepusculo fazia emer-
gir no corpo da mulher de casaco era sua entrega definitiva ao devir-ani-
mal, a liberdade incondicional dos animais enjaulados. Ao se deparar com
aquele 1menso animal, o movimento interno da personagem traca suas
linhas de fuga, pois

Devir-animal €, precisamente, fazer o movimento, tra-
car a linha de fuga em toda a sua positividade, transpor
um limiar, atingir um continuum de intensidades que
sO sao validas por elas proprias, encontrar um mundo
de mtensidades puras, em que todas as formas se des-
fazem assim como as significacoes, significantes e sig-
nificados, em beneficio de uma matéria nio formada,
de fluxos desterritorializados, de signos a-significantes.

(DELEUZE, 2002, p. 34)

Os fluxos desterritorializados descentralizam as espécies no Zoolo-
gico, as colocando em uma relacao de intensidades puras: é a imanéncia
do corpo, do desejo e dos mstintos que afloram na mulher em estadio
de devir. O buafalo é, dessa maneira, além de todos os outros animais
que a mulher de casaco marrom mirou, um dos platos responsaveis por
essa transicio da mulher afetada e contrita para o corpo, em potencial
transgressor, para esperanca corporificada nessa trama carnal e fibrosa do

conto no qual a “Fabulag¢io nao consiste em 1mag1nar nem em projetar um
eu. Ela se eleva até esses devires ou poténcias” (DELEUZE, 1997, p. 14).

Na visagem intensiva, o animal nao-humano urra, € filico e, ao pres-
sentir aquilo que por fora comeca a desorganizar o que parece dentro, ¢
a magia do despojar-se que toma conta dela, o nu: O bafalo com o tor-
so preto. No entardecer luminoso era um corpo enegrecido de tranquila
raiva, a mulher suspirou devagar. Uma coisa branca espalhara-se dentro
dela, branca como papel, fraca como papel, intensa como uma brancura.
A morte zumbia nos seus ouvidos. (LISPECTOR, 2016, p. 255)

O teor metaforico, sensorial e imagético desta cena realca as reacoes
da mulher e os sentimentos que decorrem de seu ato contemplativo para o
animal. Essa coisa branca, referida pelo narrador, pode ser compreendida
como um traco de sua natureza fértil, tio fraca quanto o papel, espaco da
escrita e da representacio, porém, intensa, aberta e excitavel, fecunda; e
ela, essa brancura intensa, nao seria o mais pleno gozo tomando conta do
tesao da mulher de casaco marrom, suspirante, que fora buscar o 6dio no



Jardim Zoolégico, contudo, encontrara, além do amor dos ledes, da nu-
dez dos macacos, a poténcia esmagadora do bufalo? E o que sentia agora,
em éxtase, era essa “tranquila raiva” de um portentoso bufalo, devindo
erotismo e morte, assim como os conjuga Bataille (2013) em O erotismo,
mmpregnados no desejo da personagem que também devinha nessa branca
escritura mortal e orgiaca de “O bufalo”:

O ser convida a s1 mesmo para a terrivel danca cuja
sincope ¢ o ritmo dancarino, e que devemos tomar
como ¢, sabendo apenas o horror com que ela esta
de acordo. Se o coracio nos falta, nada hia de mais
supliciante. £ o momento supliciante jamais faltara:
como, se ele nos faltasse, superd-lo? Mas o ser aberto
- a morte, ao suplicio, a alegria - sem reserva, o ser
aberto e moribundo, dolorido e feliz, aparece ja em
sua luz velada: essa luz é divina. E o grito que, a boca
retorcida, esse ser - em vao? - quer fazer escutar é um
mmenso aleluia, perdido no siléncio sem fim. (BAT-
TAILE, 2013, p. 297)

No territorio do bufalo, a mulher de casaco se intensifica em carne
deserdada, € livre e brada: “Eu te amo, disse ela entio com 6dio para o
homem cujo grande crime 1mpunivel era o de nao queré-la. Eu te odeio,
disse implorando amor ao bufalo. Enfim provocado, o grande buafalo apro-
ximou-se sem pressa.” (LISPECTOR, 2016, p. 256). Nessa aproxunaq:ao
do outro, o duplo siléncio que o corpo humano ocupa: o do ser por meio
das palavras, e do animal, que misteriosamente se anuncia; e o grito - do
olhar e do urro, se articulara de maneira hipnotizante, como por feitico:
“E os olhos do bufalo, os olhos olharam seus olhos. E uma palidez tao
funda fo1 trocada que a mulher se entorpeceu dormente. De pé, em sono

profundo. Olhos pequenos e vermelhos a olhavam. Os olhos do bufalo.”
(LISPECTOR, 2016, P. 257).

CONSIDERACOES FINAIS

O espaco em “O bufalo” se conjuga com o desejo e olhar por meio
de um jogo mcessante de recusa e aceitacao da transgressao. O Zoologico
¢ um gatilho para a epifania da personagem, o simbolo imquietante da
zoologizacao do ser humano que se vé arrasado em sua humanidade fra-
gilizada e mutilada pelas inimeras repressoes do inconsciente e da estru-
tura social patriarcal que encarcera a mulher e suas potencialidades. Por



causa de discursos castradores e reducionistas, o corpo da mulher (e ela
proplla) se tornaram o diabo na cruz a ser quelmado Gracas a psmanahse
e a psiquiatria, o gozo era-lhe doentio, a histeria a condenaria a ideia de
descontrole e desrazao, “fatos” dos quais a mulher nao podia fugir, com se
deduz do artigo de Magali em Psiquiatria e feminilidade:

As conquistas e sofisticagoes da psiquiatria na passa-
gem do século XIX para o século XX, longe de ques-
tionarem a associacio entre mulher e histeria, aprofun-
daram-na, conferindo-lhe status de verdade cientifica.
Ainda por muito tempo, as palavras impetuosas do
psiquiatra francés Ulysse Trélat, discipulo de Esquirol,
continuariam a ecoar dentro e fora do mundo acadé-
mico: “Toda mulher é feita para sentir, e sentir ¢ quase

histeria.” (ENGEL, 2018, p. 357)

Ao se desterritorializar em “O buafalo”, a mulher encontra um lugar
onde pode sentir plenamente sem que a ]ulguem como louca ou histérica,
livre do 6dio que o homem lhe conferiu. No conto “O bufalo”, integrante
de Lacos de famiha (1960), Clarice Lispector nos convida a um passeio
aparentemente banal pelo Jardim Zoologlco durante a primavera, no en-
tanto, em torno desse evento a transgressiao a norma se aloja, como vimos.
A ruptura se da quando a personagem, identificada apenas pelo vestuario,
uma mulher de casaco marrom, em busca do 6dio, entra em uma zona in-
discernivel desse espaco urbano, dividida entre o que sente e o que encon-
tra/vé na presenca daqueles animais, alheios a sua humanidade encarcera-
da pelo 6dio que ela deseja e, sobretudo, pela crise existencial pela qual a
mulher pretende escapar. Os bichos, noutro espaco, numa contiguidade
estranha, “por tras das grades”, anunciam sua “liberdade” e o sentimento
amoroso em siléncio, através de gestos que desterritorializam a mulher em
sua humanidade e lugar.
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1 INTRODUCAO

Braulio Tavares, dotado de diversas contribui¢oes a comunidade lei-
tora por seu trabalho em diferentes dreas, ¢ um dos escritores brasileiros
contemporaneos que tem um reconhecimento centralizado na producao
técnica e literaria de obras que relatam a literatura fantastica. Em 2021,
aos 71 anos de 1dade, o autor coleciona em sua jornada prémios, trabalhos
com a dramaturgia, traducdes, poesias, cronicas, contos, €nsalos, organiza-
¢oes de antologlas e um romance.

O vasto curriculo de Braulio Tavares demonstra anos de empenho
a um género, que ¢ desdenhado por muitos criticos, o género da literatura
fantastica. Tavares, em entrevista a Franca e Niels (2015, p. 186) afirma
que:

Muitos excluem, por principio, a literatura fantistica.
O fantastico é tido como um fenémeno proximo ao
que chamamos literatura-de-massas, e por isto é evi-
tado por aqueles mais receosos de perder um tempo
precioso de leitura. Especializam-se e tornam-se desa-
parelhados para julgar essa literatura. O que eles [co-
mentaristas eventuais e académicos] acham ou deixam
de achar sobre ela é irrelevante, uma vez que nio a

conhecem. (FRANCA, NIELS, 2015, p. 186)

Tavares relata a literatura fantastica como um género que for deixa-
do de lado, pelo fato de ser uma literatura comercial, vé-se pelas produ-
¢oes filmograficas como The mnocents (1961), de Jack Clayton e a série
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de plataforma de streaming The haunting of Bly Manor (2020), de Mike
Flanagan, que sio inspirados diretamente no romance The turn of the
screw (1898), de Henry James.

No Brasil, poucos autores se dedicaram/dedicam de tal maneira na
producao de literatura fantistica, nio é uma literatura escassa, mas me-
nos produzida. Assim como o escritor carioca Eduardo Spohr, Tavares
dedicou todas as suas producoes a esse género. O autor une em sua obra
O homem artificial: poemas (1999), por exemplo, os temas da literatura
fantastica as riquezas liricas do cordel brasileiro, como responde a Franca
e Niels (2015, p. 188) que suas obras podem estar situadas “no sertao da
Paraiba ou numa metrépole de outro planeta”.

Neste ensaio analisaremos o conto Os mortos-vips (2014), de Brau-
lio Tavares. O autor, que é um grande nome da literatura fantastica con-
temporanea brasileira produziu o livro Sete monstros brasileiros (2014),
que conta com sete contos, que segundo o proprio autor, “utilizam, de
uma maneira muito pessoal, monstros e mitos da nossa tradi¢cao popular”

(TAVARELS, 2014, p. 77).

E por que analisar conto na contemporaneidade? O conto é con-
siderado uma narrativa dramatica relativamente simples, como Moisés
(1970) aponta: “[o] conto... monta-se a volta de uma s6 idela ou imagem
da vida” (p. 114), além de constituir “uma unidade dramatica, uma célula
dramatica. Portanto, contém um s6 conflito, um sé drama, uma sé acao:
unidade de acao.” (p. 112). Outrossim, o conto, por ser uma narrativa me-
nor, se comparada a um romance, por exemplo, soa mais atrativo a quem
quer ter um acesso mais rapido a literatura.

Moisés (1970, p. 107) discorre que o conto, que €, em seu primor-
dio, relacionado a pequenas historias e lendas populares, passa, ao longo
dos anos, a agregar novas formas de escrita, que nao ilustrem apenas o
conto, a historieta popular, mas que apresente formas eruditas de se pen-
sar historias. Fora do Brasil, os autores-marco do inicio do conto moderno
no século XX que se destacam sao Nikolai Gogol, do Império Russo, que
escrevia com alma e Edgar Allan Poe (MOISES, 1970, p. 110), com seus
contos fantasticos e investigacao policial.

Tavares (2014) une o atil ao agradavel, abraca as lendas populares
do nosso pais e acrescenta seu toque de modernidade correlacionando o
popular com a literatura de cunho fantastico, que é produto do mundo
contemporineo. Por contemporineo e contemporaneidade, Agamben
(2009, p. 62) entende que “é aquele que mantém fixo o olhar no seu tem-
po, para ele perceber nao as luzes, mas o escuro”, ou seja, € o trabalho que
Tavares (2014) realiza em sua colecao de sete contos em Sete monstros
brasileiros (2014).



2 OS MORTOS-VIPS: FILHO DE SETE MONSTROS BRASI-
LEIROS

Como dito anteriormente, este ensaio tem como ser de pesquisa o
conto Os mortos-vips, que ¢ um dos contos que integram a coletinea Sete
monstros brasileiros (2014), de Braulio Tavares. O titulo, autoexplicati-
vo, demonstra o que o livro carrega: obras que foram remventadas, mas
pensadas e mspiradas nas tradicoes folcloricas e mitos brasileiros. Para
Camara Cascudo (1967, p. 9),

Esse patrimoénio [de tradi¢oes da humanidade] é mile-
nar e contemporaneo. Cresce com os conhecimentos
didrios desde que se integrem nos habitos grupais,
domésticos ou nacionais. Esse patriménio é o FOL-
CLORE. Folk, povo, nacio, familia, parentalha. Lore,
mstrucio, conhecimento na acepc¢io da consciéncia
individual do saber. Saber que sabe. Contemporanel-
dade, atualizacao imediatista do conhecimento. (CA-

MARA CASCUDO, 1967, p. 9).

Como Camara Cascudo (1967) pontua acima, o folclore é parte inte-
grante da sociedade Contemporénea e moderna, pois desde o século pas-
sado, com 0s nossos avés, por exemplo, tradicdes perpassam geracoes e
tomam novas formas conforme novos tempos se aproximam. Tavares abre
alas ao folclore brasileiro em sua obra Sete monstros brasileiros (2014).

O livro conta com sete contos, cada um relata um tipo de monstro
contemporaneo. O primeiro conto, A sétima filha, retrata, segundo o au-
tor, a tradicio familiar de que o primeiro filho/filha deva ser padrinho/
madrinha do sétimo filho para que este nio se torne lobisomem, enquanto
o segundo relata o brabador e o corpo-seco. Ainda ha em seus contos apa-
ricoes de mais lendas como o papa-figo, a porca de soledade, um lagarto
que protege ouro, a 1ara ¢ o capelobo.

O que chama o nosso interesse estd localizado na pagina 44 de Sete
monstros brasileiros (2014). O conto nos relata a seguinte historia: trés
amigos fogem desesperadamente de zumbis que atacaram a cidade. Os
zumbis tém caracteristicas peculiares, eles se caracterizam por rosnarem
e por estarem, segundo o narrador, vestidos de black tie, vestidos longos,
saltos altos, dinner jacket e blazers, além de suas caracteristicas comuns de
se alimentarem de cérebros humano.



Figura 1: Zumbis ilustrados por Fernando Issamo
Fonte: TAVARES, Braulio. (2014, p. 48)

O narrador, que narra e foge dos zumbis, carrega consigo armas “[a]
metralhadora estd com Serginho, eu tenho a pistola e Vava, dois revol-
veres.” (TAVARES, 2014, p. 45) com a intencdo de matar esses zumbis
que aparecem no meio de seu caminho. A intencdo, desde o prlmelro
pardgrafo, é passar pelas hordas de zumbis e se evadir do local, mas coisas
acontecem que lhes impedem de seguirem seus planos, como o carro ba-
tendo e ndo funcionando mais, mas eles sempre encontram um modo de
se manterem vivos.

Percebe-se, desde o inicio, que os trés homens tratam os zumbis
como mvasores do local em que eles vivem, mvasores do espaco fisico
deles (SOARES, 1989). Durante a narrativa, percebe-se que ha um foco
para que os personagens estejam sempre armados, pois as armas ajudam a
exterminar os monstros que o cercam: “[nlosso problema é a pouca muni-
¢ao. Temos que cruzar o centro da cidade e reabastecer.”, “Vava garante



que a loja de muni¢ao da rua Joao Suassuna deve estar fechada e intacta.
Se chegarmos 14 podemos nos abastecer para um ou dois dias e tentar uma
fuga definitiva.” (TAVARES, 2014, p. 45), “[r]estam-me dezoito balas. Fu-
zilarel os primeiros dezoito que subirem.” (p. 46).

Para Naziario (1998), ver a morte do monstro d4 ao atuante uma
sensacao de gozo perfeita. Matar o monstro ¢é satisfatorio, segundo o au-
tor, pois este ato viola as regras do convivio em sociedade. Ainda sobre o
monstro e suas caracteristicas estéticas predominantes, o zumbi se encaixa
na categoria que Nazirio (1998, p. 10) chama de “monstros antropomor-
ficos”, pois ele carrega a forma humana.

Em Os mortos-vips (2014), os monstros, além de serem antropo-
morficos, apresentam caracteristicas da alta sociedade, devido ao codigo
de vestimenta que adotam apos se transformarem em zumbis. O narrador,
que ao final da narrativa sobe no alto do teatro para se proteger dos mor-
tos-vips, declara que nio quer ser como eles, e que val matar um a um,
mas nao deixarda que os zumbis lhe ataquem:

Fujo, retrocedo para o teatro.

Ha uma porta lateral aberta, e minha tnica opcio é
subir e subir, tropecando em cadaveres semissoterra-
dos por um desmoronamento recente. Chego ao topo.
Uma pequena escada é o nico acesso.

Vao subir de um em um. Estou a dois metros de dis-
tincia para abaté-los. Parece um pesadelo, nio sabia
que Ja eram tantos, nunca imaginel que ja tivessem
chegado aqui. Restam-me dezoito balas. Fuzilarel os
primeiros dezoito que subirem. Olho para minha rou-
pa, suja de sangue e fumaca. Olho as marcas de dentes
no meu braco. Quando minha camiseta ¢ meus jeans
comecarem a se transformar em smoking, quando a
gravatinha de laco brotar em meu pescoco, quando
meus dentes rirem daquele jeito... eu pulo no abismo
e acabou. (TAVARES, 2014, p. 46)

O que percebemos com essa narrativa, ¢ que a furia para acabar
com os monstros e o desejo de nunca ser como eles, sio alavancados no
mesmo nivel em que o narrador e seus dois amigos querem de volta seus
espacos na sociedade. Em se tratando de espaco, Soares (1989) os divide
em categorias diferentes, 0 que nos interessa neste ensaio s10 0s €SPaAcos
fisico, psicologico e mterior.

Por espaco fisico, segundo a autora que mencionamos acima, en-
tendemos todo o espaco que consiste na constituicao da realidade, do
real geografico. Tais espacos delimitam as fronteiras do que estd sendo



narrado e permite que a historia usufrua deles para gerar o tom de verossi-
milhanca a narrativa. Em Os mortos-vips (2014), ha descricoes de espaco
simples e claras de espacos fisicos como “shopping”, “Acude Velho”, “rua
Miguel Couto”, “praca Coronel Anténio Pessoa”, “rua 4 de Outubro”,
“rua Joao Suassuna”, “Parque do Povo”, entre outros.

Alguns desses espacos sio os lugares pelos quais os trés amigos per-
passam enquanto fogem e matam os mortos-vips. O fato é que eles passam
por esses lugares procurando refugio longe dos zumbis, mas nao encon-
tram, uma vez que os monstros antropomorficos ja assumiram o espaco
deles e reagem em ataque aqueles que mmvadem onde eles estio.

A reacdo que os monstros tém, ¢ a mesma que os trés amigos tém,
eles depositam e/ou projetam no outro as suas animalidades, suas nature-
zas monstruosas, para poderem extermina-los. Esse complexo de herdis
cwvilizadores, ja descritos por Nazario (1998), demonstram a natureza hu-
mana em conflito e pronta para dominar o outro que for diferente, pois o
diferente pode ser lido como um monstro, segundo o autor.

Os espacos compartilhados entre os monstros e os humanos desve-
lam uma luta de 1guais, sendo pelas caracteristicas dos monstros, pois am-
bos procuram formas para exterminar um ao outro e ambos vivem e lutam
pelo mesmo espaco. A humanidade se iguala a animalidade dos monstros,
pols estes se mostram, através de suas atitudes e comportamentos, volateis
e indefesos quando postos de frente aos monstros.

Nazario (1998, p. 8-9) discute o “complexo olhos-boca-maos”.
Quando o autor propoe esta discussio, compreendemos melhor como
o monstro se porta diante da sociedade. Para o escritor, essas trés partes
do corpo de um monstro revelam como ele trata a sua presa. Segundo
Nazario (1998, p. 8),

A monstruosidade comeca verdadeiramente a impor-
-se a partir dos olhos, da boca e das maos. Sio estas as
partes do corpo que exteriorizam o desejo e, quando
pervertidas, na mascara monstruosa, elas exteriorizam,
naturalmente, o desejo perverso, desencadeado fisio-
logicamente e sem controle, separado de qualquer
sentimento amoroso e inseparavel do instinto de posse

e destrui¢ao. (NAZARIO, 1998, p. 8)

De acordo com o autor, as trés partes do corpo se configuram como
importantes para o desenvolvimento do monstro, pois: as maos sao aque-
las responsaveis pelos ataques ao outro, sao sempre que elas que estao a
frente, como as mumias de filmes de terror sio retratadas como as maos
estendidas para a frente para alcancar a presa com facilidade. A boca do



monstro é predadora, ela devora o outro ser, como os Wendigos, criatu-
ras das lendas folcloricas indigenas norte-americanas, que devoram suas
presas.

Outra parte que Nazdario (1998, p. 8) relata ser importante sao os
olhos. Segundo o autor, eles desvelam a interiorizacio do ser, refletem
os desejos mais profundos, a luxtria e o 6dio, como no dito popular “os
olhos sdo as janelas para a alma”. A relagdo que estabelecemos aqui € a
de que esse espaco psicoldgico e mnterior ao ser, conforme Soares (1989)
comenta, o espaco que estd encrustado na mente humana, que reflete suas
vivéncias mais intimas, seus estados de espirito e pensamentos, sao revela-
dos através do complexo olhos-boca-mios que Nazario (1998) comenta.

Os monstros-vips de Tavares (2014) se vestem bem, como vimos an-
teriormente, e demonstram ao mundo aqmlo que anteriormente estava no
espaco interior. A exteriorizacao do espaco interno faz com que os mons-
tros espreitem os seres humanos e busquem, em suas monstruosidades,
dominarem os espacos fisicos que antes eram posse dos seres humanos.

CONSIDERACOES FINAIS

Ap6s os comentarios que elaboramos e a discussiao que atribuimos
ao tema, podemos confirmar o que nos propusemos a escrever. O mons-
tro, dentro de uma narrativa contemporanea, forja € pega o espago do
outro para si. O que o monstro repassa, a plrtlr de sua constltum;ao como
personagem, ¢ que ele é dono de si e seu tinico objetivo € capturar e de-
vorar.

A narrativa contemporanea brasileira de Tavares (2014), por exem-
plo, ao trazer as lendas e contos populares resgata os principios dos quais
o conto nasceu. O Interessante ¢ que, por uma per spectlva de literatura
fantistica, os monstros e o espaco se fundem para criar uma narrativa
chela de peculiaridades.

Percebemos que hd, de fato, uma luta por espacos fisicos no conto,
os monstros antropomoérficos dominam o lugar dos seres humanos, que se
revoltam e passam a revisar como monstros, matando-os e se satisfazendo
dessa quebra de regras sociais para nio se juntarem a horda de criaturas.
Tavares (2014) une tais temas com delicadeza e revela a riqueza da litera-
tura brasileira em se tratando de estudos da literatura fantastica.
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1 INTRODUCAO

Ao tratar da mvencao do mundo no preficio a edicio portuguesa
do Diciondrio de lugares imaginarios, Manguel e Guadalupi (2013, p. xi1)
afirmam: “A nossa geografia imaginaria ¢ infinitamente mais vasta do que
a do mundo material. [...]. “E segundo as geografias imaginarias que cons-
truimos o nosso: o resto ¢ apenas confirmacao”. Tal perspectiva ecoa na
visao de Bachelard (1957) acerca do espaco, em particular sua concepcao
sobre a filosofia da 1maginacao que sustenta a tese sobre a dialética do
exterior e do interior, segundo a qual o aquém e o além a repetem surda-
mente. Conforme ¢ destacado em A poética do espaco, na mencionada
dialética “tudo se desenha, mesmo o mfimto” (BACHELARD, 1993, p.
16). Seguindo essa orientacao, o filésofo adverte sobre as intuicoes de uma
geometria implicita na qual encontram-se enraizadas a dialética do aqui e
do ai , por onde transitam, necessariamente, as experiéncias humanas e
suas designacoes de espacos fisico e ou psicologico ou, no dizer bachelar-
diano, “uma filosofia da imaginacio” (BACHELARD, 1993). A partir des-
sa tese bachelardiana, é possivel considerar que a consciéncia de mundo
ou as Intuicoes espacials se encerram no territorio do imaginario, ou seja,
o espaco ¢ algo a ser percebido e mterpretado.

Convém dizer que o 1maginario, de acordo com Laplantine e T'rin-

dade (1997, p. 24),

¢ a faculdade origindria de por ou dar-se, sob a forma
de apresentacio de uma coisa, ou fazer aparecer
uma imagem e uma relacio que nio sio dadas



diretamente na percepcao. [...] O imagindrio faz parte
da representacio como traducio mental de uma
realidade exterior percebida, mas apenas ocupa uma
fracio do campo da representacio, a medida que ul-
trapasssa um processo mental que vai além da repre-
sentacio intelectual ou cognitiva.

No ambito dos estudos literarios, Bachelard (1993) defende a “lou-
cura experimental” do poeta como condicao indispensavel para podermos
entrar no reino da imaginacao. Segundo o referido estudioso:

[...Ja fenomenologia da imaginacio poética permite-
-nos explorar o ser do homem como o ser de uma
superficie, da superficie que separa a regiao do mes-
mo e a regiao do outro. [...]. Pela linguagem poética,
ondas de novidade correm sobre a superficie do ser. E
a linguagem traz em si a dialética do aberto e do fecha-
do. Pelo sentido, ela se fecha; pela expressiao poética,
ela se abre. (BACHELARD, 1993, p. 224. grifos do

autor)

Desse modo, ao espetdculo estético cumpre o papel de mtegrar
metaforicamente um duplo movimento em torno de dominios bindrios
como 0 mesmo e o outro, o natural e o humano, homens e bichos, o or-
ganico e o morganico de modo a atribuir valor ao ser como “superficie”,
o fundamento na concepcao de espacialidade, como concebe Bachelard

(1993).

A dialética do aberto e do fechado nos nstiga, pois, a considerar
outras questoes relativas ao ordenamento espacial como as nog¢oes que
definem o dentro e o fora, por exemplo, o que coaduna com a concepcao
de Foucault sobre os espacos “de dentro”, referidos na obra de Bache-
lard (1993). Na definicio dos “outros espacos”, salienta Foucault (1984, p.
414):

O espaco no qual vivemos, pelo qual somos atraidos
para fora de ndés mesmos, no qual decorre precisamen-
te a erosiao de nossa vida, de nosso tempo, de nossa
historia, esse espaco que nos corrol e nos sulca € tam-
bém em si mesmo um espaco heterogéneo. Dito de
outra forma. Nio vivemos em uma espécie de vazio,
no interior do qual se poderiam situar os individuos
e as coisas. Nio vivemos no interior de um vazio que
se encheria de cores, com diferentes reflexos, vivemos
no interior de um conjunto de relacoes que definem



posicionamentos irredutivels uns aos outros, e absolu-
tamente impossiveis de ser sobrepostos.

Desta maneira, tomado de forma simplista, o espaco pode ser
compreendido como o encadeamento entre corpos e o resultado das rela-
¢oes entre mdividuos e objetos. Frente a 1sso, podemos dizer que a noc¢ao
de espacialidade passa necessariamente pela dimensao corpérea, humana
ou nio. Num sentido amplo, Borges Filho (2007), a luz da concepc¢iao de
Abbagnano (1998), levanta alguns aspectos para referir-se a natureza e a
realidade do espaco. Sobre a natureza aponta trés perspectivas: a primeira,
0 espaco como objeto material no mundo, equivalente a concepc¢ao de
lugar que remonta a Aristételes e perdura at¢ a Idade Média; a segunda, o
espago compreendido como recipiente e, a partir dai, suas apreensoes de
vazio ¢ infinitude; por fim, situa as dimensoes estabelecidas por Einstein -
largura, altura, profundldade e tempo - como tracos definidores do espa-
¢o. Sobre a realidade, Borges Filho (2007) destaca trés 1ideias norteadoras:
1) a realidade fisica ou teoldgica que culmina na nocio de lugar, a condiciao
de mundo ou resultado da vontade de Deus - o que entendemos como
sinonimo de cosmo ou universo; 11) a subjetividade, o espago como fruto
de um ponto de vista, resultado da 1 1mag1na(;a0 criadora e, por fim, 1) a
concepcao de que o espaco nao € real nem ¢ irreal.

No campo especifico da literatura, Borges Filho (2007, p. 17) afirma:

Quando falamos de espaco, referimo-nos tanto aos
objetos e suas relacoes como ao recipiente, isto €, a lo-
calizacio desses mesmos objetos. [...] Assim, ao anali-
sarmos um espaco qualquer, por exemplo, casa navio,
escola, etc., nio podemos esquecer dos objetos que
compdem e constituem esse espaco e de suas relacoes
entre sl e com as personagens e¢/ou narrador.

Nessa perspectiva, para além do imaginario e do sentido simbdlico,
em qualquer abordagem sobre o espaco ficcional ¢ licito considerar os
avancos percorridos pela literatura e, principalemente, os modos recentes
de figuracoes da realidade. Desse modo, consideramos oportunas as “Re-
flexodes sobre o romance moderno” de Anatol Rosenfeld (1969) voltadas
para as alteracoes estéticas que se verificam nas artes e, sobretudo, no
romance, no percurso da historia literaria. Na concepcio desse estudioso,
no discurso romanesco o espaco concreto fol substituido por percepcoes
subjetivas e tracos oniricos decorrentes da consciéncia dos seres ficcionais,
traco que Rosenfeld concebe como “desmontagem do retrato”. Segundo
o referido o autor:



A eliminacio do espaco, ou da ilusio do espaco, pa-
rece corresponder no romance a da sucessio tem-
poral. A cronologia, a continuidade temporal foram
abaladas, “os relogios foram destruidos”. [...] Com a
“teoria da relatividade cénica”, espaco e tempo ficti-
clos comecam a oscilar e pelas paredes rotas do palco
penetra o mito, a mistica, o irreal, enquanto a psicolo-
gia profunda faz estremecer os planos da consciéncia,

impregnando a realidade de elementos oniricos. (RO-
SENFELD, 1985, p. 80)

Tal perspectiva nos remete a tracos prestigiados na prosa brasileira
do modernismo pds-45, marcada pela técnica do fluxo de consciéncia e
da sondagem interior dos personagens, uma tendéncia que rompe com 0s
padroes realistas, potencializando a linguagem simbolica, num contexto
em que a literatura, segundo Fabio Lucas (1972. p. 22()) tem se afastado
“l...] da representacao direta dos dados da Iedllddde primeira e da prefe-
rencia a criacao de um mundo simboélico e magico”. Para tanto, convém
destacar a classificacio foucaultiana de espaco - utopias, heterotopias e
atopias - oportunas para o entendimento de toponomias imaginarias. Sob
a otica de Foucault (2001), é na esfera das utopias em que desejos e sonhos
se alojam, pois siao espacos fundamentalmente irreais; as heterotopias, por
sua vez, denotam o sentido verdadeiro de realidade, enquanto as atopias
constituem-se como lugares irrepresentaveis. Sob tal enfoque, o espaco fic-
cional deve ser compreendido “[...] como sistema interpretativo, modelo
de leitura, orientacio epistemologica” (BRANDAO, 2018, p. 25).

De acordo com Reis e Lopes (1988, p. 204):“[...] o espaco constitui
uma das mais importantes categorias da narrativa, nio sé pelas articula-
¢oes funcionais que estabelece com as categorias restantes, mas também
pelas incidéncias semanticas que o caracterizam”. Nesse sentido, convém
dizer que nossas reflexoes sobre o estatuto do espaco na fic¢io rosiana,
sobretudo a toponimia identificada pelo advérbio de lugar 1a, no conto
“Tresaventura”, nos leva de imediato a levantar algumas hipoteses sobre
sua dimensao metafica e tentar apreendé-lo sob duas perspectivas: em pri-
meiro lugar, concebé-lo como um espaco de devir, conforme Deleuze e
Guatarri (1997), considerando o encontro entre diferentes ou a zona de
vizinhanc¢a entre dois mundos e o carater duplo destas articulacoes ou o
mdiscernivel; em segundo lugar, acata-lo como uma alianca entre tempo
e espaco ou, em outras palavras, um cronotopo, tal como denomina Bak-
thin (1988). Segundo esse estudioso,

[n]o cronotopo artistico-literario ocorre a fusio dos in-
dicios espaciais e temporals num todo compreensivo
e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se,



torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco inten-
sificase, penetra no movimento do tempo, do enredo
e da histéna. Os indices do tempo transparecem no
espaco, e o espaco reveste-se de sentido e é medido

com o tempo. (BAKTHIN, 1988, p. 211),

Convém dizer que na contistica de Joao Guimaraes Rosa, a dialética
do aqui e do 14, do dentro e do fora, do aberto e do fechado ocupam lugar
central na configuracao do espaco mimético. Em seu discurso fabular, en-
genhosas topografias evocam um horizonte de expectativas sobre a nogio
de mundo em que ¢é necessaria a articulacio entre o mito e a fantasia,
entre o real e o imaginario. Sob a lente de aumento da lembranca e da
irrealidade, do sonho e do devaneio, o 1maginario dos lugares rosianos
sao tomados por uma dimensio filoséfica em que reina a problematica
da dualidade e do individuo a procura de si mesmo. Sob tal perpectiva, o
objetivo deste artigo € analisar o conto “Tresaventura”, com foco na topoa-
nalise, a luz do pensamento de Bachelard (1957), Brandao (2013) Borges
Filho(2007), dentre outros.

2 “LA”: UMA CARTOGRAFIA DA IMAGINACAO?

Em “Tresaventura”, os mitos do eterno retorno e do paraiso perdi-
do, apontados desde a epigrafe de MNEMONICUM - “... no nao perdi-
do, no além-passado...” - apresentam-se ocultos na tematica da dualidade

o ser, expressa na plurinomeacio da personagem cen esde o micio
d 1 d tral. Desd
da narrativa, os nomes proprios inscrevem o tema do desdobramento do
eu. A cisao signica da figura feminina sustenta a probematica central: a
ideia de que em “Tresaventura” tudo é cindido, nada é unitirio, nada
¢ fortuito.

O relato acentua o entrecruzamento de dois mundos, designados
como ca e la: o mundo vivido e o outro mundo onde tudo é imaginacio,
recordacao, sonho ou devanelo. Trata-se da historia de Maria Fuzinha,
também chamada de Dja, Iai ou Djaiai, menininha sonhadora que alimen-
ta o desejo de conhecer um arrozal, recordado e imaginado, porém, nunca
visto, pois, do ponto de vista dos adultos, o lugar ¢ distante e perigoso,
conforme se verifica na voz do narrador:.

Antes e antes, queria o arrozal, o grande verde com
luz, depois amarelo ondeante, o ar que 1a. Um arrozal
¢ sempre belo. Sonhava-o lembrado, de trazer admi-



raciao, de admirar amor. L4 nao a levavam: longe de
casa, terra baixa e molhada, do mato onde arvores se
assombram — ralhavam-lhe; e perigos, o brejo em bre-
nha — vento e nada, no ir a ver... (ROSA, 1979, p. 174)

O pertil fisico de Maria Euzinha nos lembra a personagem de Cla-
rice Lispector que protagoniza o conto “A menor mulher do mundo”,
de Lacos de familia (1960). A protagonista rosiana ¢ destacada por sua
pequenez fisica, um ser menor, de voz menor, incapaz de ocupar 1/1000
do ambiente:

Tendo ali vestigios de pré-idade? A menina, mio na
boca, manhosos olhos de tinta clara, as pupilas bem
pingadas. SO a tratavam de Djia ou Ilai, menminha,
de babar em travesseiro. Sua presenca nio dominava
1/1000 do ambiente. De ser, se inventava: - “Maria Eu-
zinha...” - voz menor que uma trova, os cabelos cacho,

cacho (ROSA, 1979, p.174).

Essa configuracio aproxima Maria Fuzinha da protagonista Ninhi-
nha de “A menina de 14”7, conto de Primeiras estorias, a personagem, tam-
bém nomeada Maria, é a estranha fazedora de milagres que se comunica
através de uma linguagem singular, criadora de relatos insélitos sobre um
mundo supostamente imaginado.

Em “Tresaventura”, desde o titulo, consideramos a possibilidade de
uma leitura plural ou “trés aventuras, pois a simbologia numérica contida
na palavra que 1dentifica o conto parece sustentar o drama de Maria Euzi-
nha, trés vezes nomeada em sonho como Dj4, Iai ou Djaiai. Na narrativa,
através do sonho, a figura feminina transita entre mundos, deslocando-se
para um espaco referido como “14”, um suposto paraiso perdido, num
tempo e espaco por ela imaginados, diferente do lugar que o adulto tem
como referéncia. A atmosfera de rrealidade que ampara o relato confun-
de nocoes de fantasia e de realidade na configuracio do arrozal.

No entorno da acao ficcional, verificam-se dois pontos de vistas so-
bre o lugar: por um lado a perspectiva ordinaria do adulto e, por outro
lado, a forma extraordinaria de conceber esse mundo, um suposto pa-
raiso mistico na visao fantasiosa da meniminha. As imagens do paraiso
figurativizam um tempo mitico ou um passado arquetipico, rememorado
ealimentado no 1maginario e no sonho. Atente-se para o fato de que o
passar do tempo ¢ sugerido na mudanga de cor da vegetacio, como bem
observou Irene Simoes (1988) “queria o arrozal, o grande verde com luz,
depois amarelo, ondeante, o ar que 13" (ROSA, 1979,p. 174).

No sonho, o arrozal se oferece a Dja longinquamente, como algo



mdefinido e vago, o quese pode verificar pelo uso dos sintagmas: “antes e
antes”, “1a”, “longe de casa” e “apagava aquilo”. A personagem, como se
fizesse uma viagem mitica, busca realizar sua missao, pois, tal como decla-
ra o narrador, ela: “[p]recisava de ir, sem limites. Nao cedia desse desejo,
de quem me dera” (ROSA, 1979, p. 174).

Na narrativa, a experiéncia onirica permite a fusao entre dois mun-
dos e a composicao de um lugar (im)provavel: um lugar onde Dja e Iai
entram em simbiose para que Djaiaf possa surgir. O cardter sonolento da
personagem ¢ referido pelo narr. ’1d01’ logo no 1nicio da hlstorla A relacio
dual que sustenta a acao ficcional - “estar acordado” e “estar sonhando”
- compoe basicamente as duas experiéncias vividas por Maria Euzinha.
Logo na primeira linha do relato, a personagem ¢ descrita com a “mao
na boca”, um signo que denota um gesto de sonolancia, como se verifi-
ca no trecho que segue: “A menina, mio na boca, manhosos olhos de
tinta clara, as pupilas bem pingadas” (ROSA, 1979, p. 174). A partir do
ponto de vista do narrador é possivel observar imagens opostas de acao e
de repouso: por um lado a sonoléncia da personagem; por outro lado, o
barulho da casa e o movimento das pessoas, perturbando a introspeccio
da menininha: “Ficava no intato mundo das 1deiazinhas ainda. Esquivava
0 movimento em torno, gente e perturbacio, o bramido do lar” (ROSA,
1979, p. 174).

Iai, no sonho de Maria Euzinha, caminha por um “chio de florinhas
em frol” (ROSA, 1979, p.176), numa estrada rodeada de montanhas. Po-
rém, a menina desperta por “um chamado de ninguém”, acorda aos tro-
pecos com o grito da mae: “Djaial, sustou-se e palpou-se - s6 a violéncia
do coracao bater. A mae, de la gritando, brava, ralhava. Volveu. Travestia
o garbo timido, ja de perninhas para casa”. (ROSA, 1979, p. 176)

A configuracio difusa e confusa do tempo reforca a confluéncia do
real e do 1irreal, potencializando a esfera do mito que parece alicercar o
discurso fabular. Nesse sentido, é oportuna a declaracao de Eliade (1991,
p. 54) sobre a relacao entre o mito e o tempo: “[...] um mito retira o ho-
mem de seu proprio tempo, de seu tempo individual, cronologico, “his-
torico” - e projeta, pelo menos simbolicamente, no Grande tempo, no
mstante paradoxal que nao pode ser medido, por nio ser constituido por
uma duracio”.

No sonho, apos salvar um sapo, Dja abandona a cena. A menina
nao € mais referida nem como Iai nem como Dja, mas como Djaiai. O
esfacelamento da personagem reitera um estatuto de alienagiao, pois na
identificacio com o outro é o nio-eu quem comanda a acao. Ao acordar,
a personagem recupera sua identidade, o equilibrio entre o consciente
e o mnconsciente e, assim, a possibilidade de discernir entre realidade e



1maginacao

A dualidade da personagem emblematiza um renascimento, suge-
rido na imagem da cobra: o ser que se renova com a mudanca de pele.
Acrescente-se a 1sso a simbologia do ovo, potencialmente contida na re-
feréncia ao ninho de passaros que se apresenta no sonho da protagonista:
“O passaro que vem, que vem, para se pousar no ninho, parece que abre-
via até o tamanho das asas...” (ROSA, 1979, p. 175). O ninho, de acordo
com Chevalier e Gheerbrant (1992, p. 688, grifos dos autores),

[...] é considerado como uma representagﬁo do Parai-
so, morada suprema onde a alma s6 chegard se, livran-
do-se dos pesos humanos, conseguir voar até la. Dai
surge a ideia de que a propria alma é um passaro, e
os Upanixades especificam: um passaro migrador (em
sanscrito Hamsa, em alemao Gans), devido a crenca
na migracio da alma de corpo em corpo, até o véo
final para esse ninho, onde ela encontrara por fim re-
faglo contra os perigos da transmigracio.

A espera do pdssaro, expressa na declaragio “que vem, que vem”
emblematiza a imagem do nascimento, também indiciada na acao de Izu
ser que surge como se rompesse a casca de um ovo: “Soltou-se Iai, Dja,

de rompida”, (ROSA, 1979, p. 175).

Convém destacar, ainda, o sentido de nascer duas vezes, 1deia con-
tida no nome Dj4, nome que indica certa aproximag¢iao com o termo dvja,
que significa “nascido duas vezes”. Afirma Eliade (1991, p. 74):

O nome mais freqiénte dos miciados era dvija: ‘nas-
cido duas vezes, twice born’. Ora, os pdssaros, as ser-
pentes, etc. também recebiam esse nome; uma vez que
nasciam de um ovo. A postura deste tltimo era identi-
ficada ao primeiro nascimento, ou seja, 0 nascimento
natural do homem. Sua saida da casca correspondia ao
nascimento sobrenatural da iniciacio.

Dja, nome de etimologia ignorada, comporta uma associa¢ao com o
mito da regeneracao e com a ideia do aparecimento sobrenatural, aspecto
também indiciado na simbologia da serpente - o bicho que se transforma.

A marcacao de duas geragoes se verifica na construcao dos perfis da
figura feminina - crianca e adulta - apresentada como “a menininha”, no
micio do relato. Na configuracao da protagonista, observa-se que, inicial-
mente, o0 nome Maria Euzinha é grafado entre aspas; no final do conto,
por sua vez, aparece sem as aspas, possivelmente, uma figura “maiormente



mstruida”, como afirma o narrador. No conto, a questao do “eu” apre-
senta-se potencialmente grafada no nome da personagem Fuzinha, com
esse epiteto a menininha “se iventava”, como bem afirma o narrador no
primeiro paragrafo da narrativa (ROSA, 1979, p. 174). As mudan(;ls
temporais sio marcadas também pela oposicio que embasa o cenario na-
tural: mundo superior, mundo inferior, como se verifica na descricao do
arrozal: “terra baixa e molhada, do mato onde as arvores se assombram”
(ROSA, 1979, p. 174); “o arrozal lindo, por cima do mundo” (ROSA,
1979, p. 174).

Na configura¢ao do ambiente verificam-se uma sucessio de contra-
rios: por um lado, a agua “é feia, quente, choca, da febre, com lodo de
meio palmo...” (ROSA, 1979, p. 174); por outro lado, é “fria, clara, dada
da luz, viva igual a sede da gente...” (ROSA, 1979, p. 175). O carater plasti-
co das imagens denota outra polaridade, o sombrio seguido do luminoso:
“A poca de dgua cor de doce-de-leite, grossa, suja, mas nela seu rosto lim-
po limpido se formava”. (ROSA, 1979, p. 176)

O antropénimo Maria Euzinha permite uma dupla leitura: se o
epiteto “Euzinha” denota o carater metafisico do sujeito que se diz “eu”,
nao exclui a dualidade do ser, identificado por um substantivo composto.
O nome Maria, por sua vez, nos leva a relacionar a personagem com a
Virgem, o prototipo da Grande Mae, a bentida entre todas as mulheres,
um nome divino, posto por Deus, como afirma Padre Antonio Vieira no
Sermio do Santissimo Nome de Maria - nome de sentido mistico. Maria,
portanto, ¢ um signo tio singular e a0 mesmo tempo tio comum: Ma-
riacuzinha ou Mariazinha, termo de sentido pejorativo, que denota certa
alienacio em relacao ao mundo ou indica, ainda, através do diminutivo,
uma maneira carinhosa de referir-se a menminha.

A sacralidade contida no antropénimo Maria Euzinha, através do
teor simbolico atribuido ao primeiro nome, nos leva a acatar a persona-
gem como um ser supremo, responsavel pela repeticio de um gesto pri-
mordial e arquetipico. Tal sacralidade ¢é textualmente reforcada na refe-
réncia constante ao ato de rezar:

Sabia rezar entusiasmada e recordar o que valia
(ROSA, 1979, p. 174);

Rezava aquilo (ROSA, 1979, p. 17)5);

Renegava. Reza-e-rezava (ROSA, 1979, p. 175);

E ra que rezava (ROSA, 1979, p. 175);

Sapos rezam também - por forca hao-de! O sapo reza-
ra (ROSA, 1979, p. 176)

No que diz respeito ao nome Dja, tanto pode derivar de “Djalma”



quanto de “Dejanira”. Entretanto, o desenrolar dos fatos narrados nos
leva a correlaciond-lo com o nome “Djank6”, tal como referido por Car-
reira & Quintino (1966, p. 28), em lista de nomes proprios usados por
mandingas: “Djanké - de Dja, aqui ou ali (adv.) + K6 ou Koh, atras: aqui
nas costas; encargo obrigacio pesada, de responsabilidade”. D4, portanto,
por sua propria natureza signica - aqui ou ali - materializa no nome a
responsabilidade de empreender uma viagem mitica.

A terminacao do nome de Djaiai, por sua vez, designa, por um lado,
anocao de lugar, “nesse lugar”. Na qualidade de advérbio de lugar, “ai” re-
presenta o espaco distante que contrapoe ao “aqui” onde reina a realidade
de Maria Euzinha, o espaco da casa. Desse modo, o termo Djaiai, é quase
um anagrama do itinerario e do desejo pulsante da protagonista que teima
em querer corrigir sua realidade insatisfatoria, reunindo identidades, Dja
+ Jai.

A possivel fusio de seres indicia a perda da identidade da figura
feminina. Convém destacar que a questio da identidade no conto rosia-
no nos leva a reconhecer uma certa apropriacio metaforica do mito de
Narciso, pois, na narrativa, lai contempla seu reflexo na dgua suja: “cor
de doce de leite, grossa, suja, mas nela seu rosto limpo limpido se forma-
va” (ROSA, 1979, p.176). A imagem refletida permite momentaneamente
uma 1luséria unidade. A fusiao do eu e do outro e a problematica do olhar
trazem a tona o reconhecimento do duplo. Em outras palavras, o reflexo
no espelho das aguas sugere a descoberta da 1dentidade e o reconheci-
mento do nao-eu.

No jogo de nomes, o ser e o nao-ser adquirem uma dimensao ladi-
ca. O enigma contido no trocadilho de nomes da personagem, emblema-
ticamente guardados numa caixeta, nos leva a relacionar com os segredos
referidos na narrativa: “A abelha é que é filha do mel; os segredos a guar-
davam” (ROSA, 1979, p. 174, grifos nosso) “Nao dava fé; nao o coracio.
Segredava-se, da caixeta de uma sabedoria” (ROSA, 1979, p.174, grifos
NoSso).

Convém repetr que, do ponto de vista dos adultos, o arrozal so-
mente oferece perlgos e desgracas, como na Caixa de Pandora, sugerida
aqui na mencao a “caixeta de sabedoria”. O sentido ambiguo do sintagma
“os segredos a guardavam”, permite outra leitura: os segredos aguardavam,
segredos que somente Maria Euzinha tem conhecimento. O drama da
personagem condensa, portanto, sabedoria e ignorancia, disfar¢ando o
sentido de uma existéncia incomum naquele lugarejo.

O retorno a realidade ocorre com a mudanca do espaco, com o apa-
recimento da casa que compreende o espaco concreto de Maria Euzinha.
Tal retorno poe em foco a perda do paraiso sonhado. A protagonista



acorda de seu sonho, mas nio finda a sua duphcidade. Maria Fuzinha é o
proprio Narciso moderno, um ser consciente de sua dualidade.
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1 INTRODUCAO

A representacao da cidade na poesia tem sido, nas tiltimas décadas,
uma tematica estudada nos espacos académicos brasileiros. Esses estudos,
por sua vez, ensejam na relacio conflituosa entre o individuo e o espaco
que ele habita: a cidade. As abordagens tematicas sao diversas e vao desde
a alusiao do cotidiano do mdividuo citadino, passando pelo processo de
urbanizacio e se estendendo até problematicas de cunho social, econémi-
co e ambiental -causadas pela forte interferéncia do ser humano nesses
espacos - conforme podemos perceber, por exemplo, na criagao poética
de trés grandes escritores brasileiros: Carlos Drummond Andrade (1902
- 1987),Joao Cabral de Melo Neto (1920 - 1999) e Ferreira Gullar(1930
- 2006).

Com a finalidade de contribuir para as discussoes que versam acer-
ca da tematica da representacao da cidade na poesia brasileira faremos
um recorte especifico na poesia de Drummond, por acreditar que esse
escritor problematiza em seu fazer poético os entraves entre o ser huma-
no e a cidade. Entendemos esse espaco como substancial para transfor-
macao e modificacao do ambiente- antes em estado natural - e também
do proéprio individuo. Nessa perspectiva,este trabalho tem como objetivo
desempenhar una anilise do fragmento I do poema “Edificio Esplendor”,
extraido da obra José,de Carlos Drummond Andrade.
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Trata-se de um estudo que segue os protocolos da pesquisa qualita-
tiva bibliografica de cunho analitico-critico. Segundo Paiva (2019) a pes-
quisa bibliogriafica é compreendida como uma revisio a literatura, essa
mO(hhdade ¢ parte fundamental em todas as modalidades de pesquisa,
pois “tem por objetivo contextualizar uma pesquisa uma pesquisa € mos-
trar o que ja existe sobre o objeto mvestigado” (PAIVA, 2019, p. 59 - 60).
Nesse sentido, para compor nosso aporte teorico tomaremos por base
os pressupostos defendidos por Friedrich (1978), Lefebvre (2001), Alves
(2020), Nascimento (2015), dentre outros que auxiliam no entendimento
da representacao da cidade na lirica de Drummond. E importante ressal-
tar, ainda, que as teorias aqui propostas ampararam tanto a construcao do
referencial teérico, como também foram usadas para compor a analise do
fragmento do poema de Drummond.

Portanto, por meio da anilise realizada observamos que as transfor-
macoes na cidade ocidental - ortundas do processo de urbanizaciao e mo-
dernizacio - modificaram ao longo das décadas, também, os imdividuos
que estiao mseridos nesse ambiente, pois “os elementos moveis de uma
cidade, em especial as pessoas e suas atividades, sdo tdo importantes quan-
to as partes fisicas estaciondrias. Nio somos meros observadores desse
espetaculo, mas parte dele” (LYNCH, 2017, p. 2). E importante destacar,
todavia, que através do estudo do referencial teorico correlacionado ao
poema “Edificio Esplendor” (Parte I) podemos notar que esses mesmos
sujeitos citadinos, ora atuam como agentes modificadores dos espacos, ora
sao modificados por ele.

2 A CIDADE E A POESIA: REFERENCIAL TEORICO

A cidade passou a mspirar o fazer poético de diversos escritores oci-
dentais. O interesse por essa tematica por parte dos poetas tem origem
historica e geografica e esta relacionado a migracio do homem europeu
do campo para a cidade, movimento amplamente difundido no periodo
da revolucao industrial ocorrida na Europa durante os séculos XVIII e
XIX. Para Friedrich (1978), o artista moderno desenvolveu “a capacida-
de de ver no deserto da metropole nio s6 a decadéncia do homem, mas
também de pressentir uma beleza misteriosa” (FRIEDRICH,1978,p. 35).
Esse advento que surge, inicialmente, na Franca a partir das producoes
poéticas do francés Charles Baudelaire (1821 - 1867), em que o escritor
nos apresenta a sua cidade - a Paris moderna do século XIX -, traduzindo
as transformacoes culturais, a modernizacao dos espacos e a vida cotidiana



nas ruas de Paris, dentre outros elementos tipicamente urbanos, sao apre-
sentadas pelo poeta: a prostituicio, vida boémia, melancolia e principal-
mente as partes mais disformes da cidade.

O eu-lirico da poesia de Baudelaire nos mostra os sentimentos mais
ambiguos em relacao a cidade moderna que vem sendo construida: ora
de repudio, ora de uma misteriosa atracao, certamente sio apresentados
diversos entraves entre a urbe e os sujeitos que vivem nesse local. Hugo
Friedrich em seu livro Estrutura da lirica moderna(1978), trata acerca do
artista inserido no ambiente citadino, como podemos observar na constru-
¢ao poética do francés,por exemplo.

Ja no contexto da producao literdria brasileira, nota-se que a lite-
ratura passou a representar as transformacoes nos espagos urbanos. Os
escritores brasileiros - tanto na prosa como na poesia - descrevem esses
espacos como um local de memoria, tensoes e entraves entre o lugar e o
mdividuo. Os cendrios de transformacoes emergem nao somente do pro-
cesso de industrializacido e urbanizacio das cidades, mas também das no-
vas relacoes sociais e culturais desenvolvidas por causa desses processos.

O espaco da cidade se torna um item a se acentuar na
Literatura - tanto na poesia quanto na prosa ocidental
- e com o tempo dilatado entre o século passado e
0 novo milénio, a urbe compoe um lugar de tensoes
e distensoes percebidas pelos poetas do século XX
adiante, chegando ao novo milénio (ALVES, 2017, p.
775).

A respeito da relacao entre a poesia e cidade Alves (2017, p. 776)
afirma que “os ares urbanos fazem parte do seu 1dedrio como se fossem
uma representacao na qual o eu lirico do poeta se entrelaca a ela, mas
ndo sem expor as tensoes existentes no espaco que acaba por cercar o ser
humano de maneira tanto mdividual quanto social”. E valido destacar, no
entanto, que a cidade é evidenciada na poesia em terras brasileiras muito
antes do grande processo de urbanizagao. Alves (2017) demonstra que:

J4 na lirica brasileira, fica dificil marcar uma obra que
tenha lancado um olhar com mais afinco sobre a ci-
dade de maneira conceitual antes do Modernismo.
Entretanto, nio custa lembrar que um dos pioneiros
tenha sido o poeta barroco Gregorio de Matos (1633-
1669?), talvez o primeiro brasileiro a tratar a cidade
como centro das atencoes (ALVES, 2017, p. 776).

Na verdade, desde o Romantismo de José de Alencar ou do Rea-



lismo de Machado, ou ainda do Pré-Modernismo de Lima Barreto, a ci-
dade jd era tema na prosa, mas na poesia ela s6 ganha mais atengao apos
0 Modernismo. Deste modo, a representacio da cidade na poesia passa
a ganhar um lugar de destaque nas producoes dos escritores brasileiros
através do Modernismo, que se miciou com a Semana de Arte Moderna
de 1922, um movimento amplo e complexo que teve seus primeiros sinais
em 1912 e 1917 e atingiu seu marco inicial em 1922, nos dias 15, 17 e 19
de fevereiro (NASCIMENTO, 2015).

E importante ressaltar que o movimento visava a modernizacao da
cultura brasileira, buscava a independéncia do 1dedrio europeu, inclusive
de abandonar estéticas decadentes anteriores como o Romantismo,
Realismo e o Parnasianismo. Pode-se notar, ao longo dos anos posteriores
a Semana, os desdobramentos orientados pelas vanguardas europeias
através de manifestacoes artisticas e publicacoes literarias que traduzem o
percurso cultural e as raizes da cultura brasileira (NASCIMENTO, 201)5).

No contexto do Modernismo uma das principais obras literarias que
trataram da representacio da cidade na poesia for Paulicéia Desvairada,
de Mdrio de Andrade, publicada originalmente em 1922. A obra foi con-
siderada a “bandeira do movimento modernista” (LAFETA, 2000) tanto
pela sua estrutura - versos irregulares e auséncia de rima -, quanto pelo
seu contetdo, em que o poeta evidencia as tensdes entre o sujeito o espaco
que ele habita: a cidade de Sao Paulo.

As transformacoes que a cidade de Sao Paulo passava favoreceu o
movimento. Segundo Nascimento (2015, p. 379), “seu alto grau de trans-
formacio econdémica implicava outro tanto de altera¢ao no plano social,
com o advento da burguesia industrial, do proletariado a ela vinculado e
das classes médias em formacao”, isto €, nesse quadro cultural, politico e
social que se formam os intelectuais e artistas responsaveis pela Semana
de Arte Moderna, evento que teve grandes desdobramentos e influenciou
as geracoes de escritores surgidas posteriormente.

J4a no contexto contemporaneo a publicacao a obra O Cio sem Plu-
mas (1949 -1950), do escritor pernambucano Joiao Cabral de Melo Neto
(1920 - 1999), evidencia imersao que o poeta faz nas questoes de natureza
social, economica e ecologica, a cidade de Recife, banhada pelo rio que
também 1nspira o poema, o Rio Capibaribe. As diversas criticas promo-
vidas por Joao Cabral em O Cio sem Plumas remetem especialmente as
condicoes sub humanas a que estio subjugados homens e mulheres que
vivem na cidade as margens do Rio Capibaribe e as margens da sociedade,
aqueles que ndo sao vistos pelas autoridades, pelas elites e muitas vezes sao
tratados com descaso. O eu-lirico busca, para tanto, retratar um cenario
de lama, miséria, sujeira, fome, para i1sso ganha destaque as representacoes



do cao, do o, da lama e do homem.

Outro importante autor que escreve sobre os entraves entre o indi-
viduo e a cidade é Carlos Drummond de Andrade. Sobre a relevancia do
poeta mineiro e sua obra, escreve Francisco Achcar (2000, p. 8), que a
obra de Drummond “contém um dos conjuntos de textos mais prestigia-
dos e importantes de toda nossa tradicao literaria”. As tematicas tratadas
por ele sao diversas que vao desde o engajamento politico e social, a poesia
de memoria, a poesia metalinguistica, o amor, a melancolia, dentre outras.
E vilido destacar que o préprio autor em “sua Antologia poética, edita-
da originalmente em 1962, Drummond dividiu por conta prépria aquilo
que denominou como sendo “caracteristicas, preocupacoes e tendéncias”
(ALVES; OLIVEIRA, 2020, p. 3). Sobre Drummond, os estudiosos Alves
e Oliveira (2020) descrevem:

o poeta nascido em Itabira (MG) seccionou em nove
temas a sua poesia e entre eles estio topicos bem vi-
sivels em seus versos, como o espaco (a terra natal,
como ele mesmo nomeia), o impeto sentimental - o
amor em seus muitos desdobramentos -, o que ele
denominou de “choque social” (uma clara alusio ao
temario das desigualdades presentes no cotidiano na-
cional) e a discussio sobre o género lirico. Sobre este
ultimo item, Drummond escreveu poemas tornados
iconicos na poesia brasileira, a exemplo dos textos
“Consideracio do poema” e “Procura da poesia” na
abertura de sua obra de 1945, A rosa do povo, duas
claras discussoes sobre o fazer do poema moderno
que se tornariam ponto de discussao dali por diante
pela critica literdria brasileira (ALVES; OLIVEIRA,
2020, p. 3)

A Antologia Poética (1962) citada pelos estudiosos, fo1 publicada
por Drummond quando ele completou 60 anos de 1dade, o proprio poeta
distribuiu seus poemas em nove secoes, foram elas: 1. o mdividuo; 2. a
terra natal; 3. a familia; 4. amigos; 5. choque social; 6. 0 conhecimento
amoroso; 7. a propria poesia; 8. exercicios ludicos; 9. uma visao, ou ten-
tativa de, da existéncia. O poeta observou que seus poemas cablam em
uma dessas secoes e raramente algum dos seus escritos nao se encaixavam

(ACHCAR, 2000).

De maneira mais especifica, sobre a tematica da poesia na cidade
na obra de Drummond, notamos que hia um olhar critico em relacao aos
cendrios urbanos, “visto que, para acontecer, se fez necessaria a modifica-
¢ao do ambiente no qual seus habitantes estao imersos. Isto nao so6 atinge



o plano fisico, mas o lado sentimental de quem estivesse envolvido nesta
abrupta mudanca” (ALVLES; OLIVEIRA, 2020, p. 05).

sua poética consistiria em manifestar visoes que talvez
o habitante da cidade nio (()nsegmsse captar por In-
teiro, fosse uma parte mterior, intimista - como assim
sao poemas como “Infancia” e “Familia” - e outra ex-
terior, como a paisagem da cidade transposta em ima-
gens que simbolizam importantes passagens notadas
pelo eu lirico e os personagens do cotidiano surgido

nos versos (ALVES; OLIVEIRA, 2020, p. 05).

Nos versos que foram analisados na se¢ao seguinte notaremos essa
perspectiva critica do autor que adentra em seu fazer poético na memoria
da cidade e seus habitantes, numa problematizacio, ainda que discreta,
em questoes relacionadas ao meio ambiente, além disso, o autor contesta
0s pontos positivos € expoem os aspectos negativos da modernizacio na
urbe.

3 A PERCEPCAO DO INDIVIDUO NA CIDADE EM “EDI-
FICIO ESPLENDOR (PARTE I)”, DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

Observamos na poética de Drummond uma forte tendéncia a reme-
moracao do passado, tratada, de maneira geral, pelo eu-lirico com certa
angustia e melancolia. A cidade representada na lirica drummondiana esta
em constante processo de transformacio e os elementos de modificacio
na urbe interferem diretamente no modo de viver dos individuos que es-
tao mseridos nesse ambiente

Drummond buscou - micialmente - na imagem da cidade a memo-
ria a partir da transformacio do espaco. Esta visao surge como fio condu-
tor de seus poemas e, corroborando com esta assertiva, Pilati (2009, p. 75)
explica que “[...] a meditagio, especialmente quando se fala em rememo-
racao do passado, que se daria, em principio, numa situacao de solidao e
ensimesmamento, dia-se acompanhada de objetos ou artefatos que carac-
terizam o atraso”. Esse “atraso” se da em dupla via: a primeira relativa a
um ambiente praticamente fotogratado no passado, através de elementos
naturais que possam relembrar esse tempo, ¢ uma segunda via relativa ao



espaco citadino em plena mutacio (ALVES; OLIVEIRA, 2020, p. 4).

O eu-lirico ensimesmado, que agora vive num ambiente em plena
transformacao, narra com melancolia e aflicio as modificacoes no espaco.
Questiona-se com pesar, por exemplo, as consequéncias das transforma-
¢oes mmediatas ortundas da modernidade na vida dos sujeitos que estio
mseridos naquele locais turbulentos. Essas caracteristicas sio sintetizadas
com sensibilidade no poema “Edificio Esplendor” (Parte I) (ANDRADE,
2012, p. 47):

Na areia da praia
Oscar risca o projeto.
Salta o edificio

da areia da praia

No cimento, nem traco
da pena dos homens.
As familias se fecham
em células estanques.

O elevador sem ternura
expele, absorve

num ranger monotono
substancia humana.

Entretanto ha muito

se acabaram os homens
ficaram apenas

tristes moradores.

Os versos 1niciais do poema remetem a criacao de um projeto para
a construcio de um edificio, a mencio a Oscar é bem sugestiva, remete a
Oscar Niemeyer (1907 - 2012) que for um dos grandes nomes da arquite-
tura brasileira, responsavel pelos desdobramentos da arquitetura moder-
na. Ferraz (2002) explica que a presenca real e bibliografica de Niemeyer
acrescenta ao poema uma dimensio mitica - a figura do criador - em que
se encontram atemporalidade cosmologica e a contemporaneidade.

Antes um projeto de Oscar, de sibito um edificio, que fora criado
naquela paisagem e que passara a modificar, nao sé a paisagem que ocupa,
mas a vida daqueles que a integram como veremos mais adiante. O voca-
bulo “salta” no terceiro verso da primeira estrofe, ¢ bastante revelador, te-
mos a dimensao do imediatismo, da rapidez, com que o prédio - simbolo
das transformacoes do ambiente, da urbanizacao - surge naquele local que



antes era areia da praia. Assim se desenvolveu o processo de urbanizacio
nas cidades: repentinamente e abruptamente.

“No cimento, nem tra¢o/ da pena dos homens. / As familias se
fecham/ em células estanques.” (ANDRADE, 2012, p. 47). Os versos de-
nunciam que os homens transformaram o ambiente, que antes era natu-

ral, sem nenhum pesar, sem pensar sobre as perdas que o processo de

urbamngao poderia ocasionar naquele ambiente, seja nos ecossistemas
da praia, nas condicoes climaticas e, sobretudo, na vida dos individuos.
Alves e Oliveira (2020, p. 05) afirma que “o crescimento do cendrio urba-
no ¢ retratado de modo critico, visto que, para acontecer, se fez necessaria
a modificacao do ambiente no qual seus habitantes estio 1mersos”. Ao
mesmo tempo em que esses individuos promovem esse processo de mo-
derniza¢ao - sem nenhum pensar - sao também vitimas dele. Por 1sso “o
eu lirico cita a passividade com que os moradores aceitam essa mudanca,
todos inertes diante da imparavel modificacao, causando em efeito, no
minimo, de davida sobre as mudancas percebidas pelo poeta” (ALVES;
OLIVEIRA, 2020, p. 06).

Outra visao bastante relevante para a discussao desse fragmento é
a visao de Octavio Paz (1993), que em seu texto “A outra Voz”, o poeta
e ensaista mexicano faz uma critica a nova sociedade capitalista, liberal e
consumista, que surge a partir do processo de modernizacao e industriali-
7a¢a0 nos espacos urbanos, especialmente nos paises subdesenvolvidos da
Asia, América Latina e Africa. Segundo esse autor, as politicas predatorias
ortundas do capitalismo “tem contribuido também para a destruicio e
contaminacao universais de lagos, rios, mares, vales, selvas ¢ montanhas.
Nenhuma Civiliyagéo tem sido regida por uma fatalidade tao cega, mecani-
ca e destrutiva” (PAZ, 1993, p. 146). Enxergar no poema uma problema-
tica ambiental é valido, pois podemos notar as transformacoes concretas
e urbanas que o homem fez nas proximidades do mar: na areia da praia.

O eu-lirico de “Edificio Esplendor”(Parte 1) traduz a condi¢ao de so-
lidao em que vive o individuo na cidade. Ao retratar as familias que agora
vivem naquele prédio em “células estanques” ele demonstra o 1solamento
dos individuos seus apartamentos, esse 1solamento nio é somente social,
ou dos elementos naturais, mas sobretudo individual. Isso significa que
quando o ser 1sola-se, ele perde-se de s1 mesmo, ou toma-se assim cada
vez mais solitario.

Nos versos “O elevador sem ternura / expele, absorve/ num ranger
monotono/ substancia humana.” (ANDRADE, 2012, p. 47), o elevador
que sobe e desce pelo prédio, pode ser caracterizado como simbolo de
uma monotonia diaria, do sufocamento semelhante a do individuo que
vive naquele local. A expressio “sem ternura” se referindo ao elevador



remete a falta de afetividade, auséncia, talvez, de relacoes humanas, exauri-
das de afeicao desse individuo que sobre e desce naquele local. Esses sen-
timentos humanos pairam na atmosfera desse local, é¢ o que o individuo
citadino “expele e absolve”, sua solidao, sua incompletude, sua esséncia
humana modificada pelas paredes de concreto.

O eu-lirico, com certo descontentamento e desanimo diz: “Entretan-
to ha muito/ se acabaram os homens/ficaram apenas/ tristes moradores.”
(ANDRADE, 2012, p. 47), essa ultima percepc¢ao do eu-lirico sobre as
urbanizacao destaca que esse processo, extraiu, de certa forma a humani-
dade daqueles que vivem no local, como se as transforma(;()es que deram
origem aos prédios, tivessem modlﬁcado nao s6 o ambiente, mas os seres
nseridos naquele local, tirando se deles a humanidade, a alegrla o frio do
concreto atinge nao so6 o espaco, mas aqueles homens e mulheres que vi-
vem no prédio, a ponto de sua condi¢cao humana ser questionada pelo eu-
-lirico, que narra a transformacao do ser humano em “tristes moradores”.

“E, justamente através deste panorama desarmonioso do real entre
os homens que Drummond consegue unir em seus versos o passado e
o presente, criando uma sensacio de nostalgia e a resignaciao diante do
mmutavel na lirica de seus poemas que remetem a cidade” (ALVES, 2020,
p- 08), portanto, o adjetivo “triste” remete, entio, a o sentimento do ser
humano, inserido naquele meio. Deste modo, o poema “Edificio Esplen-
dor” (Parte I), notamos que a moderniza¢io nio contribuiu para o de-
senvolvimento de individuos mais felizes, na percepeao do eu-lirico, nes-
se fragmento, ao contrario, tirou deles sua esséncia puramente humana,
abrindo espago para a tristeza de se viver num lugar moderno, mas ausente
em humanidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho buscamos realizar uma analise critica do do poema
“Edificio Esplendor” (Parte I), de Carlos Drummond de Andrade, a partir
das teorias que versam sobre a representacao da cidade na poesia. Através
do nosso referencial teorico e do poema analisado, fo1 possivel uma ampla
compreensio do papel da cidade em relagao ao individuo que nela habita.
Compreendemos, entao, a representacao da cidade na poesia brasileira
como um recurso que o poeta utiliza para que o leitor possa enxergar
variados pontos de vistas que estao diretamente relacionadas ao processo
de urbanizaciao e modernizacio desses espacos, bem como, problematicas
contemporaneas, como por exemplo: questoes relacionadas ao meio am-



biente, as questoes econdémicas e sociais, em que observamos a situacao de
vulnerabilidade que acomete determinadas parcelas da populacio.

A andlise do poema de Drummond, no entanto, aponta para uma
reflexao acerca do sujeito que ¢é produzido pelo advento do acelerado pro-
cesso de urbanizacio. Através do poema, enxergamos esse sujeito que tan-
to modifica a paisagem e € modificada por ela se tornando um produto da
moderniza¢io, notamos que aos poucos ele perde sua esséncia como ser
humano, tornando-se incapaz que questionar, por exemplo, os aspectos
negativos das construcoes que 1solam de todas as formas do ser humano,
produzindo seres cada vez mais sozinhos, mais solitirios.
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Estrangeiras do Campus Avancado de Pau dos Ferros, da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte. Coordenadora dos projetos de miciaciao
cientifica “A situacao atual das Literaturas Afro-brasileira e Africana nas li-
cenciaturas no Campus Avancado de Pau dos Ferros” (2020-2021) e “Lite-
ratura ¢ Ativismo: relacoes entre Chimamanda Ngozi Adiche, Conceicao
Evaristo e Cristiane Sobral” (2020-2021), Coordenadora do Projeto de Ex-
tensao ENLACE - Leitura na Biblioteca, Membro do GPORT - Grupo
de Pesquisa em Literaturas de Lingua Portuguesa e da PODES - Associa-
¢ao dos Estudos Pos-coloniais ¢ Decoloniais no Ensino, na Cultura e nas
Literaturas Sul-Sul - da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte.

MARIA ELIANE SOUZA DA SILVA - Doutora em Literatura
Comparada pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).
Pos-doutoranda - bolsista do Programa Nacional de Pos-Doutorado da
Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (PNPD/
CAPES), Programa de Pos-Graduacao em Letras da Universidade do Es-
tado do Rio Grande do Norte (PPGL/UERN).

SEBASTIAO MARQULES CARDOSO - Graduado em Letras pela
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, mestre em Teo-
ria Literaria e Literatura Comparada pela Universidade Estadual Paulista
Jahio de Mesquita Filho, doutor em Teoria e Historia Literaria pela Uni-
versidade Estadual de Campinas e pos-doutor em Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa pela Universidade de Sao Paulo. E docente permanen-
te do Departamento de Letras Estrangeiras (DLE - FALA) e dos Progra-
mas de Pos-Graduacio em Letras (PPGL) e em Ciéncias da Linguagem

(PPCL) da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN).



Presidente e sécio fundador da PODES- Associacao de estudos pos-co-
loniais e decoloniais no ensino, na cultura e nas literaturas sul-sul. Mem-
bro da Rede Internacional de Pesquisadores de Literatura Comparada
(REDILIC), da Faculdade de Humanidades e Educa¢ao, da Universidade
de Los Andes, em Mérida-Venezuela. I fundador e lider do Grupo de
Pesquisa em Literaturas de Lingua Portuguesa- GPORT, certificado pela
UERN. Junto ao grupo de pesquisa, a iniciacio cientifica, a graduacao e a
pos-graduacio, coordena os projetos de pesquisa Cultura e representacio
nas literaturas pos-coloniais de Lingua Portuguesa (PPGL) e Cultura, lite-
ratura e representacao na pos-colonialidade (PPCL). Foi Leitor brasileiro
em Guiné-Bissau, pelo MRE/CAPES, no ano de 2009, e o primeiro as-
sessor cientifico da Universidade Lusofona da Guiné (ULG, antes UAC).

Sobre os autores

Alexandre Bezerra Alves - Professor de Literatura Brasileira na
UERN. Doutor em Literatura Comparada pela UFRN. Tradutor para a
lingua inglesa da obra Rosa de pedra/The stone rose, de Zila Mamede
(2013). Membro do Grupo de Pesquisa em Linguistica e Literatura (GPE-
LIL/UERN). Professor Colaborador do Nucleo Camara Cascudo de Es-
tudos Norte-rio-grandenses (NCCEN/UFRN). Professor Permanente do
Programa de Pos-Graduaciao em Ciéncias da Linguagem (PPCL/UERN).

Aline Cristina da Silva - Mestrado em andamento em Letras - Estu-
dos Literarios/ Literatura e Historicidade pela Universidade Estadual de
Maringa (UEM). Graduada em Letras Inglés pela Universidade Estadual
do Parand - UNESPAR (2019).

Alyssa Kayne de Queiroz dos Santos Iima - Mestranda em Letras
(PPGL - UERN). Licenciada em Letras Lingua Portuguesa e suas respec-

tivas Literaturas pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(2019).

Ana Paula Lima Carneiro - Possui graduacio em Letras pela Uni-
versidade Estadual da Paraiba - UEPB (2013). Graduaciao em Pedagogia
pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB (2019). Especializacio em
Psicopedagogia Institucional e Clinica pelo Instituto Superior de Educa-
¢ao Sao Judas Tadeu (2016). Especializacao em Literatura e Ensino pelo



Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do
Norte - IFRN (2016). Mestrado em Letras pelo programa de Pos-gradua-
¢ao em Letras - PPGL, da Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte - UERN (2018). Aluna do curso Letras Inglés da Universidade do
Istado do Rio Grande do Norte. Doutorado em Letras, em andamento,
pelo Programa de Pés-graduacao em Letras - PPGL, da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte - UERN.

Ananeri Vieira de Lima - Graduada em Letras pela Universidade
Estadual da Paraiba - UEPB (2013). Graduada em Pedagogia pela Uni-
versidade Estadual da Paraiba - UEPB (2019). Especializacio em Psico-
pedagogia Institucional e Clinica pelo Instituto Superior de Educacao Siao
Judas Tadeu (2016). Especializacio em Literatura e Ensino pela Univer-
sidade Aberta do Brasil - UAB, em parceria com o Instituto Federal do
Rio Grande do Norte - IFRN (2016). E professora da disciplina de Lingua
Portuguesa no fundamental II, no Colégio Principio do saber - COPS.
E professora da disciplina de Lingua Portuguesa e de Lingua Inglesa no
fundamental IT na Escola Municipal Maria Vaz Vieira.

Antonia Marly Moura da Silva - Possui Pos-Doutorado em Letras
pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Portugal (2017),
Doutorado em Letras/Literatura Brasileira pela Universidade de Siao Pau-
lo (2001), Mestrado em Letras/Estudos Literarios pela Universidade Esta-
dual Paulista Julio de Mesquita Filho (1995), Especializacao em Literatura
Infanto-Juvenil pela Universidade de Sao Paulo (1993), Especializacio em
Literatura Brasileira pela Universidade Federal do Rio Grande do Nor-
e (1992), Licenciatura em Letras pela Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (1988). E Professora aposentada da Universidade do
Istado do Rio Grande do Norte, atuando voluntariamente como docente
permanente no Programa de Pos-Graduacio em Ciéncias da Linguagem/
PPCL e como colaboradora no Programa de Pos-Graduagao em Letras/
PPGL, desta instituicio. I2 Membro do Grupo de Estudos da Literatura e
suas Interfaces Criticas (GELINTER) e membro do Grupo de Pesquisa
em Linguistica e Literatura (GPELL).

Aquila Gomes de Souza - Mestranda no Programa de Pos-gradua-
¢ao em Ciéncias da Linguagem (PPCL) da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN), graduada em Letras com habilitacio em
Lingua Portuguesa e suas respectivas Literaturas pela UERN. Participa,
atualmente, do Grupo de Pesquisa em Literaturas de Lingua Portuguesa



(GPORT) da Universidade do Rio Grande do Norte.

Barbara Rubio - Graduacio em Letras - Lingua Portuguesa.

Brena Kézzia de Lima Ferreira - Graduada em Letras - Lingua In-
glesa pela UECE e especialista em Ensino de Lingua Inglesa Pela Univer-
sidade Candido Mendes (Ucam).

Carlos Versiani dos Anjos - Doutor em Estudos Literarios pela Uni-
versidade Federal de Minas Gerais, com bolsa sanduiche da CAPES na
Universidade Nova de Lisboa, Mestre em Historia Social pela Universi-
dade de Sao Paulo, Bacharel e Licenciado em Historia pela Universidade
Federal de Ouro Preto. Professor universitario, lecionando, desde 1997,
em faculdades privadas e universidades publicas, tem varios artigos publi-
cados em revistas cientificas. I autor, ator e diretor teatral, tendo montado
varios espetiaculos de sua autoria. Professor Visitante no Programa de Pos-
-Graduaciao em Letras da UERN entre 2019 e 2021, orientando pos-gra-
duandos na area da Literatura e Analise do Discurso. Desenvolve projeto
que objetiva a publicacao do segundo volume de néditos da autoria de
Claudio Manuel da Costa, desta vez envolvendo traducoes de textos de
Alexander Pope, Edward Young e Voltaire. Atualmente, é professor de
Historia no Instituto Federal do Rio Grande do Norte - Campus Parna-
mirim. Exerce também o oficio de Revisor Textual. Fundador e primeiro
presidente da Academia Ouro-Pretana de Letras, de 2009 a 2011.

Ciassio Eduardo Rodrigues Serafim - Graduado em Letras (especia-
lidade: Lingua Portuguesa e suas respectivas literaturas) pela Universidade
Estadual do Rio Grande do Norte (2000) e Mestre em Estudos da Lingua-
gem (Area de concentracio: Linguistica Aplicada) pela Universidade Fe-
deral do Rio Grande do Norte (20006), atualmente cursa doutorado em Es-
tudos Feministas pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

Danielle Galdino Lopes - Mestranda pelo Programa de Pés Gradua-
¢ao em Letras (PPGL) na Universidade do Estado do Rio Grande do Nor-
te (UERN). Graduada em Letras com habilitacao em Lingua Portuguesa
e suas respectivas literaturas, pela Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (UERN).



Davi Tintino Filho - Graduado em Letras pela Universidade do Es-
tado do Rio Grande do Norte - UERN, em 2002, onde também cursou
Especializacao em Alfabetizacao (2006). Mestre (2013) no Programa de
Pos-graduacao em Estudos da Linguagem, na area de Literatura Compa-
rada, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN. Atual-
mente, ¢ aluno do curso de péds-graduacao - doutorado - do Programa de
Pos-graduacao em Estudos da Linguagem - PPGEL, da UFRN. E mem-
bro do GEL - Grupo de Pesquisa em Ensino-Aprendizagem de Linguas,
do Instituto Federal do Rio Grande do Norte, ¢ do Grupo Estudos da
Modernidade, da UFRN.

Fabiana Francisca da Silva - Doutora em Letras pela Universidade
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guagem pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2015); Espe-
cialista em Formacao Politica pelo Centro Nacional de Fé e Politica Dom
Helder Camara e CCEAD Puc-Rio (2014); Licenciada em Letras pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2006); Integrante do Gru-
po de Estudos em Literaturas de Lingua Portuguesa (GPORT/UERN) e
do Grupo de Pesquisa Identidade Feminina (CaC/UERN). Atualmente é
professora de Lingua Portuguesa da Escola Estadual Senador Guerra em
Caic6/RN.

Felipe Garcia de Medeiros - Graduado em Letras pela UFRN (Na-
tal) e mestre em literatura comparada pela mesma nstituicao. Poeta, autor
do livro de poemas Frio Forte, Cipsula, Po-E.t e Morredico Mar. Profes-
sor de Portugués e Literaturas do IFRN. E pesquisador na drea de litera-
tura e estudos culturais.

Inecila Maria de Souza Ferreira - Especialista em Estudos Literarios
pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte-UERN, (2017).
Graduada em Letras-Lingua Portuguesa e suas respectivas literaturas pela
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte-UERN, (2016).

Itamara da Silva Nascimento Omena -Graduacio em andamento
em Letras-Portugués. Universidade Estadual da Paraiba, UEPB.

Jeane Virginia Costa do Nascimento - Doutorado em andamento
na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN. Mestre em



Letras pela Universidade Estadual do Piaui - UESPI (2018), na area de
concentracao Literatura, Memoria e Relacoes de Género, com énfase
em Literatura Afro-brasileira e Afro-americana. Pos-graduada em Lingua
Inglesa pela Unmiao das Escolas Superiores Campomaiorenses - UNESC
(2006) e Licenciada em Letras-Inglés pela Universidade Estadual do Piaui
(2004). E professora de inglés pertencente ao quadro efetivo do Instituto
Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia do Piaui - IFPL.

Jessé Carvalho Nunes - Graduado em Letras Portugués pela Univer-
sidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN) e Mestre em Letras
pelo Programa de Pés-Graduacio em Letras (UERN).
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panhola - pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, espe-
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Julio César de Araujo Cadé - Graduando em Letras-Lingua Portu-
guesa pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Sob orientacio
da Prof*. Dr®. Rosanne Bezerra de Aradjo, pesquisa a poética de Jodo
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ras de Lingua Portuguesa”, atuando nas areas de literaturas portuguesa e
angolana, orientado pela Prof®. Dr®*. Marta Aparecida Garcia Gongalves.
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te, mestranda do Programa de Ciéncias da Linguagem (PPCL) da Univer-
sidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN).
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Saude com Enfase em Metodologias Ativas pela Faculdade de Enferma-
gem Nova Esperanca de Mossoré (FACENE/RN). Mestra em Ciéncias



da Educacio pela Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnolo-
gias - Lisboa, Portugal, com atuacao em Relacoes de Género e Identidade
Feminina. Mestra em Letras pela Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte. Doutoranda em Letras pela Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte. Professora efetiva da Escola Estadual Diran Ramos do
Amaral e professora da Faculdade Nova Esperanca de Mossoro.

Leandro Lopes Soares - E mestre em Letras Pelo Programa de Pos-
-Graduacio em Letras (PPGL) da Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (UERN. Possui graduacio em Letras pela Universidade Regio-
nal do Carirt (URCA) Campus Missiao Velha - CE.

Lucas José de Mello Lopes - Mestrando em Literatura Comparada
no Programa de Pés-graduacao em Estudos da Linguagem da UFRN (PP-

GEL-UFRN) e graduando em Direito pela UFRN. Licenciado em Letras
- Portugués/Inglés pela Universidade Potiguar.

Manoel Freire Rodrigues - Graduado em Letras pela Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte (1995), com Mestrado em Estudos da
Linguagem pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2001) e
Doutorado em Teoria e Historia Literaria pela Universidade Estadual de
Campinas (2009). E professor de literatura brasileira, vinculado ao Depar-
tamento de Letras Vernaculas da Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte, docente permanente do Programa de Pos-graduacao em Letras
da mesma Universidade. Membro do Grupo de Estudos Criticos da Li-
teratura (ULELRN), da Base de Pesquisa Formacao da Literatura Brasileira
(UFRN), e coordenador do Grupo de Trabalho Literatura e Sociedade
na Anpoll.

Marcela Rodrigues Trindade - Graduada no Curso de Letras - Por-
tugués/Inglés da Universidade Estadual de Goias, da Unidade de Sao Luis
de Montes Belos e em Pedagogia pela Faculdade Sio Marcos. Especiali-
zada no Curso de Poés-Graduacao Lato Sensu em Metodologia do Ensi-
no Superior ¢ em Pedagogia Catequética pela PUC-GO. Mestranda do
Programa de Pés-Graduacao Lingua, Literatura e Interculturalidade, pela
Universidade Estadual de Goias.

Mircia Socorro Ferreira de Andrade Silva - Cursando Doutorado em
Letras no Programa de P6s-Graduacio da UERN (PPGL). Mestre (2007)
em Linguistica Aplicada pelo Programa de Pés-Graduacao da UECE



(Pos-ILA). Graduada (2003) em Letras lingua portuguesa e espanhola e
suas respectivas literaturas pela mesma universidade (UECE). Atualmente

¢é professora de Lingua e Literatura Espanhola da Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte (UERN).

Maria Aparecida de Sa Martins Menezes - Doutoranda em Letras
pela Universidade Estadual do Rio Grande do Norte - UERN. Mestra
em Tecnologia Ambiental pelo Instituto de Tecnologia de Pernambuco -
ITEP; Mestra em Ciéncias da Educacao pela Universidade Francis Xavier
- SP; Especialista em Supervisao Educacional pela UNIVERSO; Especia-
lista em PROEJA pelo IF SERTAO - PE, Graduada em Pedagogia pela
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Caruaru - FAFICA. Pedagoga
atuando no IF SERTAO - PE. Campus Floresta - PE. Professora Aposen-
tada do Estado de Pernambuco.

Maria de Lourdes Dionizio - Cursa Doutorado em Literatura no
Programa de Pos-Graduagao em Letras - PPGL - Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte - UERN, Campus Avancado de Pau dos Fer-
ros. Possui Graduacao em Letras - Vernaculas/1996, Lingua Inglesa/1999
- Universidade Federal da Paraiba - UFPB. Mestrado pelo Programa de
Pos-Graduagao em Letras - Estudos Literarios da Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho - UNESP/2008. Professora Adjunto II1
da Universidade Federal de Campina Grande - UFCG.

Maria do Socorro Souza Silva - Atualmente esta cursando doutorado
em letras pelo no Programa de Pés-graduacio em Letras - PPGL/UERN.
Possul mestrado académico em letras pelo PPGL/ UERN. E especialista
em Literatura e Ensino pelo Instituto Federal do Rio Grande do Norte -
IFRN. Atualmente atua como docente no Ensino Superior, na UERN,
campus Assu.

Maria Edileuza da Costa - Graduada em Letras pela Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte (1986), Especialista em Alfabetizacio
e Pré-escolar(1997) e em Metodologia do Ensino Superior (1998) pela
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte. Mestra em Letras pela
Universidade Federal da Paraiba - UFPB (2001). Doutora em Letras pela
Universidade Federal da Paraiba - UFPB (2005). Pos-doutorado na Uni-
versidade Estadual do Piaui - UESPI ( Bolsista PNPD). Professora apo-
sentada do Departamento de Letras Vernaculas da Universidade do Esta-



do do Rio Grande do Norte - UERN. Tem experiéncia na drea de Letras,
com énfase em Literatura Brasileira. Professora permanente (voluntaria)
do Programa de Pés-graduacao em Letras,(PPGL), e do Programa de Pos
Graduacao em Ciéncias da Linguagem (PPCL), atuando nos seguintes
temas: o feminino na literatura, literatura e ensino, andlise literaria, per-
sonagem feminino e mito. Professora colaboradora do Programa de Pos-
-graduagao em Ensmo (PPGE), (2014-2017). Foi Professora permanente e
vice coordenadora do Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
- UERN, da sua criacio a dezembro de 2018. Membro do Grupo de Pes-
quisa em Literatura da Lingua Portuguesa GPORT. Foi professora visitan-
te do Programa de P6s-Graduaciao em Ciéncias da Linguagem - PPCL - do
Departamento de Letras Vernaculas - FALA - Mossoré. Atualmente esta
como professora visitante da Universidade Federal de Alagoas (UFAL),
vinculada a FALE.

Maria Ehane Souza da Silva - Doutora em Literatura Comparada
pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Pos-douto-
randa - bolsista do Programa Nacional de Pés-Doutorado da Coordena-
¢iao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (PNPD/CAPES),
Programa de Poés-Graduacio em Letras da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (PPGL/UERN).

Maria José Morais Honério - Possul graduacao em Letras - Lin-
gua Portuguesa e respectivas literaturas - pela Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (2010); Especializacio em Lingua Portuguesa pela
FALC (2010); em Linguistica Aplicada pela UERN (2013); em Gestao
Pedagogica da Educaciao Basica pela UECE. (2016) e mestrado em Ensino
pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (2017). Atualmente
¢é professora - EEFM Virgilio Correia Lima.

Maria Lidiana Costa - Graduada em Letras Lingua portuguesa pela
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte- UERN(2016). Especia-
lista em Linguagem, Educacao e Interculturalidade- UERN(2019). Espe-
cialista em Literatura e Ensino pelo Instituto Federal do Rio Grande do
Norte - IFRN (2020). Mestranda pelo programa de Pés-Graduacao em
Letras - PPGL.(UERN).

Mércia Suyane Vieira Mendonca - Graduada em Letras com habili-
tacao em Lingua Portuguesa e suas respectivas literaturas pela Universida-



de do Estado do Rio Grande do Norte (UERN).

Ronié Rodrigues da Silva - Possui Graduacao em Letras pela Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Norte (2000), Mestrado em Letras
pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2003) e Doutorado
em Estudos da Linguagem, drea de concentracao em Literatura Compara-
da, pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2010). Realizou
Pos-Doutorado no Programa de Pés-Graduacao em Literatura e Intercul-
turalidade da Universidade Estadual da Paraiba, com bolsa do Programa
Nacional de Pés-doutoramento (PNPD/Capes). E Professor Adjunto IV
da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, atuando no De-
partamento de Letras Verndculas e no Programa de Poés-graduacao em
Letras. E Docente Permanente do Programa de Pos-Graduacio em Le-
tras da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, credenciado no
Mestrado e Doutorado em Letras, onde desenvolve pesquisas na area da
Pos-Graduacao.

Rosanne Bezerra de Aragjo - Doutora em Letras (drea: Literatura
Comparada) pela Universidade Federal da Paraiba (2009), com estagio de
doutorado no exterior (CAPLS), no Departamento de Teologia na Uni-
versidade de Nottingham, Reino Unido (2007-2008), e mestrado em Li-
teratura Comparada pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(2002). Licenciada em lingua e Iiteraturas de lingua inglesa pela UFRN em
1999. Atualmente, é Professora Associada do Departamento de Linguas
e Literaturas Estrangeiras Modernas na UFRN, atuando no Curso de Le-
tras-Inglés e no Programa de Poés-graduacio em Estudos da Linguagem
na mesma universidade. Realizou o seu pés-doutorado (2015) no Depar-
tamento de Literatura Comparada do Centro de Literatura Europeia Mo-
derna, da Universidade de Kent, Reino Unido, por meio do Programa
Pesquisa Pos-doutoral no Exterior (CAPES). Investigou o teatro tardio de
Samuel Beckett, estabelecendo relacoes com a tradicao filosofica herdada
pelo escritor.

Vilmaria Chaves Nogueira - Doutora em Letras pela Universidade
Estadual do Rio Grande do Norte-UERN. Ao invés de doutoranda, in-
formar como Doutora, atuando, principalmente nas dreas de literatura e
teorias literarias. Possui Mestrado académico em letras (Estudo do texto
e do discurso) e graduaciao em letras - habilitacio em lingua inglesa, pela
mesma instituicao.
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