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Dantas; D. F.; Souzavdaw Silvay, M. E.; Cardoso; S. M. (orgs.).
PREFACIO

Os capitulos que integram esta obra foram produzidos
para o II Simpdsio de Linguagens, Literaturas e Artes Latino-
americanas, Afro-latinas e Amerindias — SILAM —, que ocorreu
nos dias 10, 11 e 12 de dezembro de 2024, no campus Central, da
UERN/Mossord. Em sua segunda edicao, com o tema “Poéticas do
afeto em tempos de crise: estudos criticos sobre linguagens, artes
e literaturas afro-latinas, amerindias e latino-americanas”, o evento
bienal buscou congregar estudantes, professoras e professores e
publico-geral para discussdes sobre os saberes das linguagens em
suas interfaces com as literaturas e artes latino-americanas, afro-
latinas e amerindias.

Nessa edicdo, pretendeu-se focar reflexdes voltadas para os
debates sobre as existéncias e resisténcias de grupos étnico-raciais
do hemisfério sul, historicamente marginalizados. Para isso,
buscou-se reunir diferentes manifestacoes cientificas, bem como
artistico-culturais, como musica, pintura, esculturas etc. Esse
evento, organizado a partir da cidade de Mossoro6, Brasil, constituiu
uma realizacdo que estd no plano de sustentar encontros bienais
com propostas pertinentes, diferenciadas e recentes, postas por
seus organizadores e colaboradores.

A presente obra, como extensdes das atividades do SILAM
2024, busca registrar e enfatizar a incursdo de vozes, estéticas
e saberes que renunciam espacialidades de apagamentos e
silenciamentos de vozes negras, indigenas, femininas e periféricas
na historia das artes e das letras latino-americanas. Assim, cria-
se um ambiente para promover a representacdo e apresentagao
de historias ndo contadas, de narrativas interditadas e corpos
subalternizados pelo colonialismo epistémico gerado por logicas
eurocentradas, racistas e cisheteronormativas que acomodaram a
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produgdo e a circulacdo dos saberes nas Américas.

A opgao pelo titulo “Poéticas do afeto em tempos de crise”
evoca um duplo deslocamento em que, de um lado, aproxima-
se da ideia de “afeto” num campo de significancia reduzida a
esfera emocional e privada de uma poténcia estética e politica, de
outro, apoia-se nesse exercicio critico sobre as artes, linguagens e
literaturas afro-latinas, amerindias e latino-americanas, realizando-
se ndo a despeito da crise, mas a partir dela.

Desse modo, indagar-se por “poéticas do afeto” em
conjunturas demarcadas por colonialidade, necropolitica,
epistemicidios, deslocamentos forcados e apagamentos culturais
¢ ainda requisitar o afeto como insurgéncia, como aceno ético de
uma recomposicao dos vinculos enquanto escrita que cuida, toca,
perturba, lembra e (re)existe. Nesse aspecto, o afeto desvencilha-se
de um estado passivo e contornar-se num ato de (re)conexao entre
corpos, os territdrios e saberes marginalizados.

Ademais, a articulagdo entre critica e afeto possibilita
tensionar os limites dos enfoques académicos tradicionalmente
centrados em discursos afastados da experiéncia. O titulo convoca
uma escuta sensivel de varias formas de pensamento, de narrativas
que germinam das bordas, das favelas, das comunidades, das
aldeias, dos quilombos, desses corpos racializados e dessas vozes
interditadas.

Assim, 0 nosso principio tematico nao apenas nomeia
um mote, mas performativa um posicionamento politico de se
refletir criticamente as muitas poéticas latino-americanas e afro-
diasporicas, refazendo-nos numa gestualidade afetiva e radical,
reumanizando-nos em meio a uma desintegracdo simbolica e
social. E, no livro, as partes se configuram como um territorio
critico e criador de enunciagdes insurgentes, rasurando e fissurando
divisas cartograficas desse pensamento hegemonico que excluiu
historicamente corpos, epistemes e territorios da legitimidade
académica. A primeira parte do livro corresponde as conferéncias
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e palestras; na segunda parte, estdo arrolados textos sob o dominio
“Estudos Afro-latinos™; por fim, a terceira parte traz “Estudos
Latino-americanos”.

Na Parte I do livro, ha trés intervencoes criticas que
norteiam pautas importantes dos debates postos no SILAM. O
primeiro capitulo, “A poética e a natureza em tempos coloniais:
Manuela Margarido”, de Téania Lima, hd uma recuperacdo da
escrita ¢ do engajamento politico de Manuela Margarido, uma
poeta singular de Sao Tomé e Principe, que participou ativamente
contra a administragdo colonial e que também estabeleceu contatos
com intelectuais e artistas africanos importantes da época, tais
como Francisco José Tenreiro, Agostinho Neto e Amilcar Cabral,
por exemplo. Tania Lima, com seu texto inédito, ilumina e atualiza
para nos, em tempos de hecatombe ecoldgica, mas também de
levantes de escutas e de afetos, a poética sublime e necessaria de
Manuela Margarido.

No segundo capitulo, “Falaindigenas na literaturae navida”,
de Eliana Pereira de Carvalho, hé a andlise e a problematizacao da
historia da representagdo do discurso indigena na literatura, bem
como na vida social e politica dos povos originarios. Eliana Pereira
de Carvalho destaca a importancia da voz dos escritores e das
escritoras nativas do Brasil, na contemporaneidade, evidenciando,
entre outras coisas, as relagdes entre fala e coletividade. No
marco destas modulagdes entre vozes, saberes, coletividade e
ancestralidades, o texto de Carvalho mostra, assim, a poténcia e a
diferenga da escrita indigena no Brasil diante da devastagdo brutal
do humano e do ecologico em tempos atuais.

E, finalizando a sequéncia de textos da Parte I deste livro,
o capitulo “Arte, identidade e pertencimento”, de Carlos Gildemar
Pontes, faz uma (re)leitura da fortuna critica da literatura brasileira,
com énfase naideia de identidade e de pertencimento. Percebe-se, no
percurso critico de Carlos Gildemar, um engajamento por parte dos
escritores nacionais em digerir as influéncias externas (europeias),
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bem como redobrar a atengdo também sobre as “coisas” internas
(na cultura e no dominio da identidade), para forjar uma lingua
(nacional e literaria) que, como abstragdo, pudesse se reconstituir
como expressao do proprio territdrio ou marca de pertencimento.

Na Parte II do livro, héa escritas no quadro dos “Estudos
Afro-latinos”. Esse horizonte decorre do “Simpodsio Geral I:
Estudos Afro-Latinos”, coordenado pela professora Dra. Maria
Eliane Souza da Silva, e realizado no auditorio da FAFIC/UERN
na tarde do dia 10 de dezembro de 2024. Na sessdo tematica
do Simposio, reunimos apresentacdes de comunicagdes orais
que expressaram expectativas distintas sobre ancestralidade,
religiosidade, resisténcia, critica feminista e linguagem, sempre
acambarcadas pelas lentes da critica afro-diasporica e decolonial.

O capitulo inicial, “Vozes negras que ecoam na literatura
latino-americana: a identidade de personagens negras”, de Marta
Jussara Frutuoso da Silva, traz uma relevante reflexdo sobre
os silenciamentos da fala da mulher negra no contexto latino-
americano. Para tanto, a pesquisadora Marta Frutuoso da Silva faz
uma aproximagao pertinente entre as autoras Concei¢ao Evaristo e
Teresa Cardenas. Nesse estudo comparativo, a pesquisadora estuda
questdes, como o racismo por exemplo, que atravessam a identidade
das principais personagens negras das obras de ambas as autoras a
partir da perspectiva da critica decolonial latino-americana.

No capitulo II, Beatriz Fernandes da Costa e Sebastido
Marques Cardoso apresentam o trabalho “Ruptura da subalterna:
o discurso decolonial presente em Quarto de Despejo: diario de
uma favelada, de Carolina Maria de Jesus”. Nesta ocasido, o didrio
de Carolina ¢ deslocado como documento literario e politico. O
gesto de escrever e publicar sua experiéncia sao reconduzidos
enquanto ato de ruptura radical de um posicionamento subalterno,
desestabilizando o canone e propondo outra forma narrativa sobre
o Brasil, a partir do chao da favela, da luta cotidiana por dignidade
e do siléncio das mulheres negras.
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Continuando no ambito das poéticas insurgentes e de vozes
afro-latinas, introduzimos as apresentagdes das comunicagdes orais
com o artigo “Alimento de nossas almas: a afro-religiosidade a
mesa da literatura”, de Eduarda Alves de Oliveira Paula e Lucas
Antonio Bernardo Dantas, ambos do PPCL/UERN, conduzindo-
nos por uma analise em que os rituais, comida e religiosidade
afro-brasileira sdo solicitados como uma espécie de “poténcias”
simbolica, narrativa e cultural. Nesse contexto, a literatura nao
apenas propde o alimento num ambiente sagrado como ainda o
consagra. A mesa configura-se num lugar de “partilhas espirituais”,
de transferéncia de memorias ancestrais e de resisténcia coletiva.

No capitulo IV, “Macabéa, flor que resiste: representagdes
da figura feminina marginalizada em Clarice Lispector e Concei¢ao
Evaristo”, as autoras Liziane Yonara do Nascimento Barboza e
Maria Eliane Souza da Silva realizam um instigante comparativo
entre as obras “A Hora da Estrela” e “Macabéa, Flor de Mulungu”.
Nele, a personagem lispectoriana, demarcada por um processo
de marginalizacdo, ¢ recriada por Evaristo como uma semente de
resisténcia, originada na ancestralidade afro-brasileira. A autora
mineira propde uma espécie de intercruzamento estético e ético,
alargando a representacdo da mulher pobre, negra e nordestina
como esbogo positivo de uma feicdo da figura feminina historica e
politicamente ativa.

Em seguida, o capitulo V, “Negra: a representagdo da
mulher negra e a resisténcia na poesia de Noémia de Sousa”, de
Débora Carla da Silva Meneses, Patricia Sandy de Melo e de Maria
Eliane Souza da Silva, apoia-se numa leitura critica da poética da
escritora mogambicana enquanto expressao de insurgéncia feminina
negra e denuncia social. O texto de Noémia desvela a “dor” de uma
heranca colonial e (re)afirma a centralidade das mulheres negras
a partir da resisténcia e produ¢do de horizontes elaborados entre
subjetividades e lutas.

15



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

A parte III destaca a emergéncia de analises de estudos
literarios latino-americanos que investigam as tensdes entre
colonialidade e decolonialidade, a partir das compreensdes de
memoria, diaspora, normatividade e dissidéncia. No capitulo 1, “A
docilizagao do corpo e a purificagdo dos desejos em A Palavra que
Resta, de Sténio Gardel”, de Ana Caroline Freire Pessoa e Maria
Aparecida da Costa, a obra do escritor ¢ revista pela perspectiva
da crise da masculinidade colonial numa abordagem que opde
interpretagdes morais de destino social ao surgimento do que se
considera uma “natureza enviesada”.

Numa leitura biopolitica da modernidade, que conecta
normatividade e puni¢do e uma chave tedrica que associa Foucault
e Trevisan, a homossexualidade eleva-se como dissidéncia do
enquadramento moral cristdo e da for¢ca dos mitos biblicos no
patriarcado.

Ja o capitulo 2, “Apesar de vocé, Borboletas a voar:
Colonialiade, Ditadura e repressdao em Uma historia de borboletas,
de Caio Fernando Abreu”, de Lucas Maurilio da Silva Ferreira
também aborda a repressao social das pessoas LGBTQIAPN+,
desta vez, contrastando as imposi¢des coloniais a uma leitura critica
decolonial que considera os contrastes da obra de Caio Fernando
Abreu, quando situada no contexto da Ditadura militar brasileira.

A andlise evoca a forma como o escritor associa o
conservadorismo moral da heteronormatividade aos processos de
sigilo e vigilancia politica, associando o sistema de sexo e género
ao sistema de opressao social. O artigo aproxima Abreu do escopo
decolonial, numa analise que associa Anibal Quijano e Ochy Curiel.

O capitulo 3, “Urbe Moderna, pobreza estilhacada: poemas
de Jorge Luis Borges e Carlos Drummond de Andrade”, de
Alexandre Alves e Lara Marques de Oliveira, discute a modernidade
e as representacdes liricas do espago da cidade, evocando duas
grandes metropoles latino-americanas: Rio de Janeiro e Buenos
Aires. Numa investigacdo que considera a modernidade periférica
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(Sarlo, 2014), debate o surgimento do espago urbano nas poéticas
de Borges e Drummond como um lécus de complexidade,
desigualdades e coexisténcias.

Jano capitulo 4, Geilma Hipdlito Lucio e Sebastido Marques
Cardoso discutem memoria e didspora no contexto da literatura
nacional, em “A busca por pertencimento em A Chave de Casa,
de Tatiana Salem Levy”. De terceira geragdo de familia judaica,
descendente de judeus turcos, a autora aborda o descentramento
do lugar de origem e o apagamento da ideia de lar presente na
diaspora, com o resgate de pertencas historicas e a identificacao de
polifonias diaspdricas no cenario literario nacional.

O capitulo 5, “Resisténcia feminina em Obscenidades
para uma dona de casa, de Ignéacio Loyola Brandao”, apresentado
por Marco Aurélio Linhares Bezerra e Maria Aparecida da Costa,
destaca, por meio da jornada de uma mulher insatisfeita com os
rumos de seu casamento, a retomada do erotismo com a troca de
cartas com um admirador. A linguagem, nesse contexto, aflora,
por meio das analises, como insurgéncia as normais e sujeicdes
proprias ao lugar destinado a mulher no ambito do conservadorismo
conjugal.

Concluindo, o capitulo 6, “Salvacdo Saturnina e
Colonialidade Feminina: uma analise dos processos interseccionais
de género e classe em Miss Algrave (1974)”, de Geovania Tawanny
Gomes de Morais, Lucas Antonio Bernardo Dantas e Maria
Eliane Souza da Silva, problematiza o conto de Clarice Lispector
a partir da expectativa dos conceitos de Interseccionalidade e
Decolonialidade. Com foco na personagem Ruth Algrave, o texto
articula as concepgoes da “colonialidade do ser”, a supressdao do
prazer e moral religiosa, comprovando como o corpo feminino
branco, ainda que privilegiado a partir das categorias de classe e
raca, encontra-se transpassado por dispositivos de uma repressao
subjetiva. O estudo aclara os termos de como a subjetividade
feminina € pré-moldada, silenciada e (re)configurada pelas fissuras

17



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

da experiéncia estética e do desejo. Estes sinais inscrevem a
literatura clariciana como campo fecundo da dentncia de “pactos
coloniais” impostos as mulheres e alerta para a emergéncia de
discursos libertadores que ultrapassam fronteiras da normatividade.

Os debates apresentados, em seus temas e pluralidade
de abordagens, concentram um pacto comum de “descolonizar o
pensamento”, denunciando exclusdes e reacendendo epistemologias
instituidas pelo corpo, pela oralidade, pela memaria e pertencimento
comunitario. Nesta coletanea, ndo encontraremos apenas artigos
em seus discursos académicos, mas sementes de (re)existéncia,
palavras insurgentes de um contra esquecimento, afirmando apenas
as centralidades do afeto, da literatura, da arte como atos politicos.
Assim, desejamos que cada pagina lida dispare uma provocagao,
acolhimentos e sentimentos futuros para a elaboracdo de uma
nova sequéncia de textos, atitudes, afetos e de outras maneiras de
estarmos no mundo.

Organizadores:
Daiany Ferreira Dantas
Maria Eliane Souza da Silva

Sebastido Marques Cardoso
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PARTE I:

CONFERENCIAS E PALESTRAS
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CAPITULO 1

APOETICA E ANATUREZA EM TEMPOS
COLONIAIS: MANUELA MARGARIDO

Tania Lima (UFRN)

Filha de angolana e indiano, Manuela Margarido nasceu
na ilha do Principe, no dia 11 de setembro de 1925. Muito jovem
foi estudar em Portugal. Nos fervorosos anos de 1950, a poeta se
engajou em defesa da luta contra o sistema colonial, nos paises
africanos, em especial, Sdo Tomé e Principe, chegando a levantar
voz, em 3 de fevereiro de 1953, contra o massacre de Batepa,
perpetrado pelo sistema colonial, ambicioso e espurio, do entdo
governador Carlos Gorgulho, que levou, via repressao e tortura,
um numero incerto, talvez aproximado, em torno de mil mortos de
forros (etndnimo dos insulanos santomenses) nas rogas de cacau e

café sdo-tomense.

A poeta voltou para Sdo Tomé e Principe durante o
inicio da guerra colonial. Contudo, adoeceu e precisou retornar
a Portugal. Tempos depois, casa-se com Alfredo Margarido, em
Lisboa, mas sempre em didlogo com os africanos Francisco José
Tenreiro, Agostinho Neto, Amilcar Cabral entre outros intelectuais

africanistas, na Casa dos Estudantes do Império (CEI), em Lisboa,
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onde participou assiduamente palestrando sobre a situacdo politica,
além de atuar ativamente nos movimentos poéticos com residentes

de todas as colonias portuguesas.

Em 1957 publicou o livro “Alto como o Siléncio,” que
reune vinte e trés poemas sem titulos, ndo datados, publicados
dentro da cole¢do Cancioneiro Geral de Lisboa. O livro apresenta
um tipo de poesia voltada ao registro do momento colonial, na fala
dos homens cacaueiros das ilhas, do mar, dos elementos libertavam
e oprimiam o povo sdo-tomense. Em consequéncia de seu ativismo
contra o sistema totalitario em Africas, no estampilho da repressdo
politica salazarista quase a beira do revolucionario maio de 1968,
Manuela Margarido ficard exilada desde 1962, por trinta anos, em
Paris, onde se dedicou aos estudos superiores, diplomando-se em

Ciéncias Religiosas na “Ecole Pratique des Hautes Etudes”.

Naquele momento, foi aluna do escritor Roland Barthes,
chegando a licenciar-se em Letras e, posteriormente, tornou-se
estudante de cinema. Tempos depois, assumiu a fungdo de secretaria-
bibliotecaria do Instituto de Estudos Portugueses e Brasileiros da
Sorbonne, e secretaria da Liga Portuguesa do Ensino e da Cultura
Popular em Paris. Durante essa travessia, a poeta resolveu encenar
a peca teatral “O auto da Barca do inferno,” de Gil Vicente, sob a

dire¢do do pintor Benjamim Marques.

Em tempos de guerra, tempos de totalitarismo, tempos de
antipoética, de perseguicdo a intelectuais, a poesia de Manuela

Margarido habita os espacos das palavras em tom de denuncia,
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traduz um tipo de poética diferenciada na cartografia das imagens,
cercada de um ativismo engajado em sua distopia perdida onde “O
Grito poético/ perde-se em todos os temas/ num ligeiro cerimonial.
Existes/ na agudeza das formas isoladas, / balougando / poemas de
amargo tempo” (Margarido, 1957, p.12).

Pensando a exploragao colonial ontem e hoje, muitas vezes
o mundo parece ter deixado de ter esperangas e, quando sonha,
tem pesadelo, ambicionando, via trauma, as marcas deixadas pelo
tempo em sua tentativa de apagamento nas rinhas do remorso da
historia. Como diz Aimé Césaire (1978, p.25): “Entre o colonizador
e colonizado, somente ha lugar trabalho para o trabalho forgado,
intimidagdo, imposto, violagdo, roubo, desconfianca.” Pode-se,
ainda, acrescentar o desprezo pela cultura do outro, religiosidade

de matriz africana sendo perseguida, culturas espezinhadas.”

No templo do tempo, o mundo colonial tentou apagar parte
da historia, Falo de milhdes de seres que assimilaram o medo, o
complexo de inferioridade, o tremor, o desamparo, o servilismo
(Césaire, 1978, p.26). Nao foi apenas o passado colonial que
atravessou corpos coisificados pela exploracdo do capital, mas
milhdes de vidas humanas retiradas de suas casas ancestrais, de
seus orixas, de suas dancas sagradas, de suas linguas locais que,

feito poeira da estrada, desapareceram em fragao de segundos.

Por isso, torna-se imprescindivel voltar a perceber a poesia,
como lucidez, sobre a natureza do mundo, porque ao revisitarmos

o verso como verbo engajado, reencontramos a face perdida
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da poesia, muitas vezes espelhada no abismo, fazendo um certo
eco, pois no redemoinho das lutas libertarias, parte do passado
foi reconstruido ao longo dos tempos por pensadores, escritores,
cineastas, historiadores, antropologos, poetas africanistas, a

exemplo de poemas dessa natureza em Manuela Margarido (1957,
p.13):

O inverno olha-me

densamente imperioso.

Risca, todas as manhas

aquilo que nao entende
vestindo sombra

de cor convulsiva.

Tem uma voz mutilada

no corredor doméstico do nada.
Amanha....

Inclinarei a cabeca.

O lugar do sol serda uma voz noturna.

O poema de Margarido nos faz revisitar um verso de Mia
Couto (2011, p.49) em o “Tradutor de chuva:” “Na véspera do
dilavio, / onde outros levaram posses/ eu apenas levava palavras.”
De alguma forma a fala do poeta e escritor mogambicano nos remete
ao pensamento de Ailton Krenak (2019, p. 09), quando repensa
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o lugar de nossas temporalidades, dos vinculos profundos com
nossa memoria ancestral, com as referéncias que dao sustentaculo
as nossas identidades locais e, de alguma forma, nos agucam os
sentidos para “transver” as coisas do passado, do presente ¢ do

futuro ancestral.

A olho nu, as coisas adoecidas do mundo, evocadas no poema,
sugerem uma correlagdo sobre o processo de dizimacgdo e tortura
de corpos negros, mas também sobre a relagdo de exploragdo da
natureza e daquilo que passa a ter voz e sentido pelo sistema do

capital colonial:

Nas florestas azuis

vejo nascer em cada instante
0 gesto que abre a porta

e perfuma a viagem.

Lentas estrelas

percorrem os troncos

como grito de horror.

(Margarido, 1957, p.22)

Em 2024, uma companhia petrolifera canadense estava
destruindo o paraiso invisivel de comunidades africanas no delta
do Okavango, onde se encontrava a maior populagdo de elefantes

da Africa, diretamente em risco devido a ganancia do mercado
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corporativo capitalista, Ailton Krenak (2019, p. 15), ja nos alertava:

Em 2018, quando estdvamos na iminéncia de
ser assaltados por uma situagdo nova no Brasil
me perguntaram: Como os indios vdo fazer
diante de tudo isso? Eu falei: Tem quinhentos
anos que os indios estdo resistindo, eu estou
preocupado € como os brancos, como que vao
fazer para escapar dessa.

A literatura insular fala desse grande massacre da historia
colonial, histéria dos menores, histéoria dos vencidos, memoria
perdida ao longo da historia. Todos passam com suas misérias
enquanto o mundo vai ficando ferido e doente. Em Manuela
Margarido (1957, p.26):

Aquele anjo

de ombro de hélice

retorna sobre si mesmo

na erosdo do espirito.

O pequeno simbolo cor de malva
lhe revela a mascara da terra,

0 absoluto do amor.

Como pensar a violéncia colonial ao longo dos séculos,
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“ndo seriam escolhas erradas que fizemos ao longo dos séculos,
justificando o uso de violéncia?” (Krenak, 2019, p. 07). Como
acrescenta o pensador indigena (2019, p. 13): “Nosso tempo ¢
especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade,
do proprio sentido de viver em sociedade, do proprio sentido da

experiéncia da vida.”

Isso gera uma intolerancia muito grande com relacdo a quem
ainda ¢ capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de dangar, de

cantar,” de amar, de ver ternura em um simples vento que passa.

Em “Alto como o siléncio ” (1957, p.18), Manuela Margarido

descreve:

O teu olhar

¢ o0 espago incolor

dos prados nocturnos,

o vasto perfil

da terra calada.

Espesso,

como a larga bruma do lago
onde cisnes negros cantam.
S6 eles harmonia,

apesar das trevas.
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O poético desalinha “a terra calada” as metéaforas do siléncio,
no ritmo livre de um verso fragmento, as palavras alcangam uma
proposta de dentincia. Ha uma satira ambigua que aguca os olhos
da escuta em uma critica corrosiva ao periodo colonial. A poesia
olha para o passado, o presente, mapeando a arqueologia do espaco
dos silenciados historicamente; de alguma forma, toda a palavra,
quando se transforma em verso, recebe o exilio de um tempo que
se rebela, mas ¢ a poesia que reivindica, antes da independéncia

politica, a sua autonomia em relagdo aos paradigmas europeus.

PAISAGEM

No céu perpassa a angustia austera

da revolta

com suas garras suas ansias suas certezas.
E uma figura de linhas agrestes

se apodera do tempo e da palavra.

(Manuela Margarido, 1994, p. 322

Resta indagar, o que se apresenta como importante no
corpo da natureza como campo de sugestdo de um verso escrito?
Nao sabemos ao certo, mas em Manuela Margarido percebe-se,
de forma explicita, a presenga de um quarto elemento que se faz

ausente, mas que se apresenta de forma implicita, em parte, em
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alguns versos da poeta africana: a presencga do elemento agua. No
campo da sinuosidade dos quatro elementos, a 4gua se presentifica
na transcriacdo do conteudo sobre a ilha de Sdo Tomé e Principe,
onde nenhuma palavra por mais simples que se apresente a poesia ¢
simples ou trivial. Se virou verso ganha a dimensao do metaforico,
pois toda obra poética ndo ¢ acabada muito menos inacabada, a
obra de arte ¢; apresenta-se grave na tessitura do verso de uma

paisagem explorada.

Vés que ocupais a nossa terra

E preciso ndo perder

de vista as criancas que brincam:
a cobra preta passeia fardada

a porta das nossas casas.
Derrubam as arvores fruta-pao
para que passemos fome

e vigiam as estradas

receando a fuga do cacau.

A tragédia ja a conhecemos:

a cubata incendiada,

o telhado de andala flamejando
e o cheiro do fumo misturando-se
ao cheiro do andu

e ao cheiro da morte.

Nos nds conhecemos e sabemos,
tomamos cha do gabao,
arrancamos a casca do cajueiro.
E vo6s, apenas desbotadas
mascaras do homem,

apenas esvaziados fantasmas do homem?
Vés que ocupais a nossa terra?
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A guerra colonial atravessou a natureza do mundo desde
que o mundo mercantilista apareceu em pleno século XVI. Em
muitos momentos, a guerra ¢ uma necessidade para os espoliados
da histéria. Sem a guerra insuflada pelo imperialismo, como
estariamos na atualidade entre guerras contra um mundo sempre
em guerra. Como diz Sartre (1968, p. 4) no prefacio ao livro de

Fanon:

Condenados da Terra, qual indigena consciente
iria exterminar os filhos da Europa com o
fim unico de se tornar europeu como eles? O
colono s6 tem um recurso: a forga, quando a
faria grita em nome da vida; o indigena s6 tem
uma alternativa: a serviddo ou a soberania.
Sartre alerta que para lutar contra, a colonia
deve lutar contra ela mesma. [...] Ou melhor,
as duas formas de luta sdo uma s6. No fogo do
combate, todas as barreiras interiores devem
derreter-se.

Em “Terra Sonambula,” Mia Couto (2015, p.9) nos
lembra: “Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada.” Em nosso
experimento de vida coletiva com um tipo de visdo contemporanea
sendo retroalimentada cotidiana pela rede fascista no campo da

politica, a guerra no mundo nunca vai se acabar.

Ha muito, se escreve sobre as guerras coloniais em poesia,
mas como compreender a violéncia em suas herangas coloniais? Se

toda guerra ¢ um tipo de furia, um tipo de afeto no sentido negativo
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do termo, algumas vezes, uma guerra € um tipo de saida imediata.
Assim como ter 6dio por alguém traz um tipo de furia adoecida, o
ser que carrega furia € aquele que carrega um tipo de d6dio afetado.
O afeto ¢ palavra que se deveria escrever com sentimento plural.
O ser afetado traz uma impaciéncia, em sua origem. O afeto vem
de affectio, que originou o feto e o desafeto, relagdo, disposicao,
estado temporario, amor, atragdo, fazer algo, agir sobre manejar,

fazer etc.

Os colonizados se defendem da alienagdo colonial,
voltando-se para a alienagao religiosa. No final das contas, o tinico
resultado ¢ a acumulagdo de duas aliena¢des, cada uma reforcada
pela outra. Por isso, na poética africana, talvez o eu ndo ¢ o outro,

mas um eu que ¢ ele mesmo um ‘eu-coletivo’.

A violéncia colonial é que gera o estado de guerra. E,
tratando-se de guerra a natureza, aos povos indigenas, devemos ter
ciéncia de que nenhuma suavidade apagara as marcas da violéncia;
sO a consciéncia politica € que pode destruir novas violéncias. A
arma do combatente ¢ a sua humanidade. Porque, no primeiro
tempo da revolta, é preciso matar; abater um europeu ¢ matar dois
coelhos de uma so cajadada, ¢ suprimir, a0 mesmo tempo, um
opressor ¢ um oprimido: restam um homem morto ¢ um homem
livre; o sobrevivente, pela primeira vez, sente um solo nacional
sob a planta dos pés. “Fanon mostra a seus leitores os limites da

‘espontaneidade,’ a necessidade; e os perigos da organizagdo.”

Toda Guerra ¢ uma tragédia anunciada, o triunfo da barbarie.
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Nenhuma guerra ¢ justa, mas sem a violéncia da guerra, os menores
serao esmagados. Isso € inseparavel de perdas tremendas a natureza;
arvores, plantacgdes, rios; basta lembra do efeito da bomba atdmica
mundo afora. As particulas atdmicas sobrevoam ainda excedente
de cancer da atualidade. No exército de guerra, tornamo-nos
ferozes, desconfiados, alterados, sorumbaticos, em uma verdadeira
operagao de limpeza étnica com expedi¢des punitivas; mulheres
e criangas sdo massacradas. Em uma guerra brutal, sabemos que,
se nao lutarmos, seremos devastados e, se lutarmos, teremos pelo

menos acesso a liberdade e aos direitos humanos.

Do outro lado do Atlantico, o poema liquidifica as origens
ancestrais de nossas maternidades maritimas. A guiza de uma
transfigura¢do imagética, aqui no Brasil, a poeta Miriam Alves
(2022, p.128) no livro “Poesia Reunida,” publicado pela Editora
Malé, em 2022, perfaz uma capoeira de palavras ir6nicas em seu
didlogo com a natureza das aguas: “Agora nada./ Nada! Nada.

Nada! Se nao afoga.”

Aqueles que avangam entre as aguas das enchentes e o fogo
das guerras nucleares, na condensacdo do mundo contemporaneo,
o que nos valida como escritoras, poetas, poetisas sdo as relagdes
significativas de como lidamos com o mundo dos nossos outros dos
outros, mas principalmente com a memoria insular do ente africano,
como bem anuncia Manuela Margarido: “Lucida mergulho na

agua/ fria 4gua da memoria/ s6 o vento/ s6 o vento me acompanha.”

A escrita ¢ um tipo de escuta do mundo, ¢ um espelho do
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tempo narrado. Concei¢do Lima no livro “Um pais de Akendegué,”
edi¢do de 2011, pela Editora Caminho, descreve: “Num pais de
estatuas desdenham alturas./ traficam na praca, devassam estradas/

Tem maos pensativas e barro na planta dos pés.”

A escrita descreve a natureza do que ¢ mercantilizado,
conforme bem observa Inocéncia Mata. Mesmo sendo de extracdo
sociohistorica, ¢ mais lirica do que épica, se considerarmos a
insisténcia na pessoaliza¢do dos sentimentos, funcionando os seus
como inquietacdes que atormentam a alma da poetisa Inocéncia
Mata.

Em verdade, o que ha mesmo na linha de reflexdo de
Manuela Margarido, nos remete sobre de que lado da canoa estamos
falando, pensando aqui em Alda Espirito Santo. Sabemos de que
lado estamos falando no lado mais fragil da canoa, e isso nos faz
lembrar de um pensar do poeta cubano Derek Walcott (1998:371):
“No Novo Mundo, o servilismo a musa da histéria produziu uma
literatura de recriminagdo e de desespero, uma literatura de revolta
escrita pelos descendentes dos escravos ou uma literatura de

remorso escrita pelos descendentes dos senhores.”

Para reconstruir um outro percurso para a humanidade dos
séculos futuros, ndo se pode pensar na escrita enquanto um modo
de ser do ente no mundo, sem pensarmos politicamente a palavra
natureza e relagdo dessa palavra com a natureza das minorias

esquecidas ao longo da historia colonial.
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A velocidade do mundo da técnica acelerou o relogio da
natureza, mas tudo isso ndo € coisa que se arrasta desde o século
XVl aos dias atuais, vem de longe, desde que descobrimos o mundo
da técnica a beira do mercantilismo e do renascimento no mundo
ocidental onde trocamos o escambo por moedas, depois trocamos
o dinheiro pela vida de florestas e rios. Tudo comegou a valer no
sistema colonial onde em nome do “descobrimento” invadiram,

incendiaram culturas em terras indigenas e africanas.

Caminhantes do tempo, a modernidade fez crescer ao longo
dos séculos redemoinhos anti (ambientais). Invadir a terra do outro
para enriquecer, sem perceber que a terra € territorio sagrado as
etnias que aqui estavam antes de todo esse processo esmagador. No
livro Ponta Negra (2024:61) descrevo: Riozinho vai a Universidade

estudar Ecologia.

Um riozinho nunca esquece os lugares sagrados de sua
antiga morada. ndés humanos ¢ que esquecemos a simbologia do
planeta Terra como natureza sagrada. H4 muito que passamos a
acreditar e morar no mundo da tecnologia. Podemos até brincar o
tempo nas virtualidades do mundo da técnica, IA, etc, mas de que

tipo de natureza a humanidade se tornou na atualidade “?”.

Ndo podemos nem devemos vender palavras ou
falsificar palavras ao sistema opressor, em busca de aplausos
compartilhamentos, pensando aqui em Chu Han. O poético e o
poema de alguma forma andam de maos dadas na contramao.

Como ativistas ambientais, jamais estaremos reconciliadas com o
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sistema opressor, aquele que veio destruir o homem e a natureza,
pois seu maior legado ¢ dizimar a face do planeta, a potencialidade

de ternura entre os homens.

Instalada na encruzilhada

a boneca aberta na madeira do oca
cria a reversibilidade do tempo
permite o regresso dos que partiram
tao hesitantes que devem voltar
para nos dizer nas lentas horas nocturnas
os segredos mais ousados

0s mais eternos

possivelmente os mais dramaticos
quando o homem esta colocado

nas margens dos rios

perante a alvura cintilante

do ocosso.

[...]
(Margarido, 1977, p. 59)

A palavra poética ¢ como um tecido em que se costuram
palavras por palavras, silaba por silaba, uma filosofia de comunhao,
como um simples poema versificado estendido na encruzilhada
feito uma “boneca aberta na madeira o ocd.” O mundo ¢ dos que
acendem velas em poesia, e se queimam lutando por um mundo
dividido na Iuta do bem contra o mal, duas 4guas em tensdo
permanente, entre guerras de cada época. Resta a poesia dar voltas
ao redor da fogueira da distopia e nortear a escrita de si, de nds,

escrita do tempo, legado ancestral. Do mapa astral, da numerologia,
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da cabala, do candomblé, da umbanda, da “cigana que 1€ a mao
de Paulo Freire,” ao redor das fogueiras ancestrais, tudo que toca
a alma humana nos faz ressignificar e oferecer solidariedade aos
mais vulneraveis, seja gente, bicho, montanha, cachoeira, rio, mar,

florestas e em todas as coisas.
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CAPITULO 2

FALAS INDIGENAS NA LITERATURA E NA
VIDA

Eliana Pereira de Carvalho (UESPI)

A representagdo de indigenas na historia e na literatura a
partir de um lugar de fala; ou seja, a partir de um sujeito que re-
conhece sua identidade indigena e que adquire o direito de voz e a
legitimidade para falar de si e dos seus, € recente; ¢ um movimento
que, no Brasil, acontece desde a década de 1990. Antes, poderia-
mos falar sobre literatura indianista, como a produzida por José de
Alencar em O Guarani, em Iracema ou em Ubajara; e literatura
indigenista, como a produzida por Antonio Callado, em Quarup, e
por Darcy Ribeiro, em Maira. Ou seja, autores ndo-indigenas que,
no primeiro caso, nao tinham pretensao de serem porta-vozes dos
indigenas, representando-os de forma idealizada e/ou distorcida;
e, no segundo caso, aqueles que procuravam conhecer as cosmo-
gonias indigenas, tendo neles seus informantes, para da-las a co-
nhecer ao restante da sociedade, como relata Romero (2010 apud
Dorrico, 2018).

No Piaui, o denominado romance histérico de Anfrisio
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Neto Lobao Castelo Branco, Mandu Ladino, ¢ pouco conhecido,
mas ¢ representativo para comentarmos um pouco sobre esta repre-
sentagdo idealizada e distorcida dos indigenas. A obra, inclusive,
apesar de ser denominada de romance historico, estar mais para um
romance colonial extemporaneo, considerando que veio a publico
em 2006. Ela coloca em primeiro plano, a partir do titulo, a figura
de Mandu Ladino, um dos simbolos da resisténcia indigena contra
o processo de conquista do colonizador portugués em solo piauien-
se, narrando, assim, sua saga; no entanto, a medida que representa
os personagens indigenas ou bugres, assim denominados na obra,
como selvagens que precisam ser exterminados ou subjugados, re-
presenta os homens (no masculino mesmo) brancos como dignos

colonizadores.

O caso mais gritante ¢ o de Aluhy, irma de Mandu Ladino,
cuja captura ¢ romantizada em torno da relagao dela com o filho de
seu algoz, Miguel. Enquanto ele ¢ descrito com ares de cavaleiro
medieval, ela € a “indiazinha bonita” que ele e seu irmao Antonio
conseguiram “prear”. Apos vinte e seis dias no cativeiro, tentando
fugir, Aluhy consegue, mas ¢ recapturada por Miguel que a traz no
lombo de seu cavalo completamente rendida a forga e aos encantos
do belo cavaleiro, tornando-se a partir dai seu animal domestica-
do que passou a segui-lo “por todos os cantos e, a noite, estendia
uma esteira de palha de carnauba e deitava-se debaixo de sua rede,
na sala grande da casa da fazenda” (Castelo Branco, 2008, p. 48).
Durante toda a narrativa, deparamo-nos com uma apologia aos co-

lonizadores, que encarnam o lema da “guerra justa”, em que os
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fins da civilizagdo justificam os meios violentos e opressivos para
alcangé-la, ja que os nativos a ela se opdem. Colonizadores que
Afinal, eles sdo “raca de bicho ruim, ndo entende que a gente queira
0 bem deles” (Castelo Branco, 2018, p. 53), fala Adao um “cagador
de indios”. Sao colonizadores “que, a partir da segunda metade do
século XVII, penetraram nos Sertdes de Dentro do Piagohy” como

¢ o caso de Bernardo de Aguiar, pai de Antonio e Miguel.

Todavia, como nossa intencao ¢ trazer as falas indigenas
na literatura, deixemos de lado o suposto porta-voz de Mandu La-
dino, para dar espago as falas indigenas. De inicio, ¢ importante
frisar que tal presenca na literatura brasileira s6 ocorrera a partir de
1990, quando assistiremos a uma emergéncia de vozes indigenas,
assumindo uma autoria, a exemplo dos entdo conhecidos Ailton
Krenak, que se tornou patrono recentemente de uma cadeira na
ABL — Academia Brasileira de Letras, Daniel Munduruku, Eliane
Potiguara, Marcia Wayna Kambeba, Olivio Jekupé, Kak4d Wera e

Cristino Wapichana.

Em relacdo ao lugar de fala destes amerindios, dou voz a
Julie Dorrico, escritora indigena brasileira da etnia Macuxi e dou-

tora em Teoria da Literatura pela PUC-Rio Grande do Sul.

Na literatura indigena brasileira, os escritores
e escritoras empenham-se em esclarecer que a
cultura indigena ¢ formada por diferentes gru-
pos que possuem tradigdes e praticas diversas
entre si. Reiteram que ndo sdo um mondlito
homogéneo e fenotipico que justifica o rétu-
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lo de indios do Brasil. Seus lugares de fala
sdo suas ancestralidades e pertengas étnicas,
uma vez que sdo munduruku, potiguara, gua-
rani, sateré-mawé, dessana, kambeba, entre
outros. Desse modo, a leitura das obras des-
ses autores de etnias diferentes coopera para
o conhecimento de diferentes lugares de fala
cuja expressao se anuncia a partir da propria
alteridade. Diferentes projetos literarios, nes-
se sentido, encontram-se dentro desse sistema,
anunciando diferentes mensagens elaboradas
criativamente a partir de matérias ancestrais,
historicas, estéticas, politicas etc. (Dorrico,
2018, p. 230).

O excerto traz dados importantes. Primeiro, que a autoria
indigena € coletiva, ja que os lugares de fala desses autores e auto-
ras sdo suas ancestralidades e pertencas étnicas e isso € visivel na
forma como eles e elas carregam sua etnia como uma espécie de
sobrenome, reafirmando sua pertencga e seu compromisso em trazer
por meio da escrita a cosmovisao da nacdo indigena a qual perten-
cem. Segundo, a autora afronta a concepcao ocidental de indigenas
como um grupo homogéneo, impresso no apelido “indios”, dado
pelos colonizadores e ainda hoje utilizado pelo senso comum e pela

propria Constituicdo Federal de 1988 ainda em vigor.

Nas palavras de Dorrico (2018), € possivel também ve-
rificar a literatura indigena como um projeto de resisténcia e de
(re)existéncia, tendo em vista que a escritora coloca os diferentes

projetos literarios de escritores e escritoras como uma maneira
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de confirmar existéncias que, ao longo do tempo, foram e conti-
nuam sendo dizimadas, mas que resistem e insistem em afrontar
o sistema, em especial pela tecnologia da escrita, da qual agora se
apropriam para revelar ndo apenas as cosmologias indigenas, mas
também para denunciar a forma como grande parte da humanidade
trata o planeta terra em funcdo de um modo de vida baseado no
capitalismo e no lucro desenfreado em que a natureza € vista como

um recurso inesgotavel.

Apesar de estarmos tratando de lugares diferenciados por
suas especificidades, a literatura indigena brasileira possui certos
pontos em comum que dizem respeito a maneira como as existén-
cias humanas em um mundo capitalista desestruturam relagdes tan-
to entre pessoas como entre pessoas € a natureza e, principalmente,

entre pessoas e suas relagdes com o tempo.

Krenak, em 4 vida nao ¢ util (2020), diz que:

Ao longo da historia, os humanos, alias, esse
clube exclusivo da humanidade — que esta na
declaragdo universal dos direitos humanos e
nos protocolos das instituigdes —, foram de-
vastando tudo ao seu redor. E como se tives-
sem elegido uma casta, a humanidade, e todos
que estdo fora dela sdo a sub-humanidade.
Nao sdo s6 os caicaras, quilombolas e povos
indigenas, mas toda vida que deliberadamente
largamos a margem do caminho. E o caminho
¢ o progresso: essa ideia prospectiva de que
estamos indo para algum lugar. H4 um hori-
zonte, estamos indo para 14, e vamos largando
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no percurso tudo que ndo interessa, o que so-
bra, a sub-humanidade — alguns de nos faze-
mos parte dela. (Krenak, 2020, p. 7).

A condi¢do de sub-humanidade dada aos povos indigenas ¢
patente na legislacdo brasileira. Em 1973, a Lei 6.001 estabelecia o
Estatuto do Indio em cujo texto dizia, em seu art. 7°, Cap. Il — Da
Assisténcia ou Tutela, que “Os indios e as comunidades indigenas
ainda ndo integrados a comunhao nacional ficam sujeito ao regime
tutelar”. Na pratica, isso significava que os indigenas eram obriga-
dos a assimilagdo e a lei estabelecia, inclusive, os critérios para que

indigenas fossem liberados da tutela.

A constitui¢do de 1988 rompeu com este estatuto, mas con-
tinuou praticamente omissa no ponto mais importante, o direito a
demarcagdo das terras, cujo estabelecimento do marco temporal se
constitui como um obstaculo para isso, pois os direitos sobre as
terras s seriam dados aos indigenas que as ocupassem no marco
do dia 05 de outubro de 1988, dia da promulgacdo da Constitui-
cdo Federal de 1988. Na pratica, isso ¢ impraticavel, pois como
provar a “propriedade” da terra, segundo os preceitos juridicos da
modernidade ou mesmo como aceitar o conceito de propriedade
em si, quando se entende que a terra € um bem comum € ndo uma

propriedade ou uma mercadoria?

Para a cosmovisdo indigena, o territorio vai além de um

espaco geografico em que determinadas pessoas habitam e dele
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dispdem como recurso. Nas palavras de Potiguara (2019, p. 119):
“Um territorio traz marcas de séculos de culturas, de tradi¢des. E

um espaco ¢tico”. Kopenawa (2015) reforca isso ao dizer que:

A imagem de Omama' disse a nossos ante-
passados: ‘Vocés viverdo nesta floresta que
criei. Comam os frutos de suas arvores e ca-
cem seus animais. Abram rogas para plantar
bananeiras, mandioca e cana-de-acgticar. Deem
grandes festas reahu! Convidem uns aos ou-
tros, de diferentes casas, cantem e oferecam
muito alimento aos seus convidados!’. Nao
disse a eles: ‘Abandonem a floresta e entre-
guem-na aos brancos para que a desmatem,
escavem seu solo e sujem seus rios!’. (Kope-
nawa, 2015, p. 76)

Omana ¢ o criador de tudo para os Yanomami. Ele os criou,
assim como a floresta, para viverem nela e nela permanecerem,
cultivando suas culturas e relacionando-se com a natureza e a terra.

Para qualquer nacdo indigena esse ¢ o lema. E esta a cosmovisdo

1 Para os Yanomamis, Omana simboliza o bem, o criador
de tudo, enquanto Yoasi é o seu oposto. Kopenawa se refere a
estas entidades da seguinte forma: “Omama tinha muita sabedo-
ria. Ele soube criar a floresta, as montanhas e os rios, o céu € o
sol, a noite, a lua e as estrelas. Foi ele que, no primeiro tempo,
nos deu a existéncia e estabeleceu nossos costumes. Ele também
era muito bonito. Seu irmao Yoasi, ao contrario, tinha a pele co-
berta de manchas esbranquigadas e s6 fazia coisas ruins” (Kope-
nawa e Albert, 2015, p. 70).
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dos povos indigenas, ainda que existam indigenas na cidade e/ou
que compartilhem de outras formas de vida. A chegada do coloni-
zador sinalizou a destruicdo dessa maneira de perceber e existir no
mundo com a instituicdo da modernidade ocidental que persegue o
futuro dentro de uma escala evolutiva de progresso ¢ de desenvol-

vimento a qual o ser humano devera aderir a qualquer custo.

A palavra futuro € problematica, pois ela ndo existe no re-
pertodrio linguistico dos povos indigenas. Na compreensao de tem-
po deles so existe o passado, que € o tempo da memdria, e o presen-
te, que ¢ o tempo do agora, inexistindo o futuro que para eles ndo
existe, pois se trata apenas de “pura especulacao da mente humana”
para “nos iludir e aceitarmos a condi¢do de eternos dependentes
do tempo. Para os povos indigenas a lingua manifesta a realidade
conhecida, experimentada, compartilhada e isso tudo s6 ¢ possivel

quando vivemos o presente” (Munduruku, 2017).

Contrariamente, o tempo para os ocidentais ¢ linear; esta-
mos sempre em uma linha reta que implica sair de um ponto ‘x’ a
um ponto ‘y’ e, nesse trajeto, o objetivo € evoluir, desenvolver-se.
Ou seja, estamos sempre em fun¢do de um futuro que ndo existe;
um futuro ilusorio que esta 14, em algum ponto a frente, como for-
ma de impulsionar um sistema neoliberal que precisa de seus mitos
para continuar existindo. O mais cadtico de tudo isso ¢ que a ideia
de evolugdo e desenvolvimento implica sempre um crescimento
apenas do ponto de vista econdmico, visando um bem-estar social

que significa, em tese, deter uma certa posicao que forneca status,
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Vivemos em fungao disso e, na sociedade neoliberal em que
estamos inseridos, tornamo-nos inclusive patrdes de n6s mesmos,
o denominado “homem-empresa’ ou “sujeito empresarial” que, se-
gundo Dardot e Laval (2016, p. 322), estdo presentes nas praticas
discursivas e institucionais do fim do século XX em diante. Com
ele, houve o favorecimento de “uma rede de sancoes, estimulos e
comprometimentos que tem o efeito de produzir funcionamentos
psiquicos de um novo tipo”. Para o surgimento desse novo tipo de
sujeito, fez-se necessario “reorganizar completamente a sociedade,
as empresas ¢ as instituicdes pela multiplicagdo e pela intensifica-
¢do dos mecanismos, das relagdes e dos comportamentos de mer-

cado”.

O “homem-empresa” ou “sujeito empresarial” ¢ fabrica-
do para atender as exigéncias do neoliberalismo, sendo, portanto,
altamente competitivo, exigindo de si mesmo comportamentos e
habilidades humanas imprescindiveis para o desenvolvimento do
mercado. Nessa perspectiva, Dardot e Laval (2016) falam em “fa-
brica do sujeito neoliberal” que ndo apenas reflete a influéncia do
neoliberalismo nas esferas econdmicas e politicas, mas também
questiona como isso afeta as identidades individuais, a solidarieda-

de social e as perspectivas coletivas sobre o futuro.

A saida desta corrida frenética em direcdo a um “futuro”
inalcancavel, criado pelo neoliberalismo, talvez esteja nas palavras

ancestrais indigenas. Elas podem nos retirar desse tempo ocidental
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linear que ¢ opressor, falacioso e escraviza o sujeito, por ser, se-
gundo Munduruku, “o tempo da producao, do acimulo, da riqueza,
do futuro”, em direcdo a perspectiva de um outro tempo, o tempo
circular que ¢ o da natureza, cuja logica ¢ a do atendimento as suas
proprias necessidades. O tempo circular ¢ “o tempo do corpo ¢ o
tempo da natureza. Respeitar este tempo € oferecer ao corpo tudo

o que ele precisa para viver com equilibrio” (Munduruku, 2017).

Em sintese, é construir uma sociedade fincada na filosofia
do bem-viver em que os individualismos sdo postos de lado em
prol do coletivo, isso implica o ouvir, o compartilhar. Em Cartas
para o Bem Viver, os organizadores do livro falam sobre o que seria
uma carta-urgente para o Bem Viver. Para Costa e Xucuru-Kariri
(2020, p. 11),

[...] € uma convocacdo especial para dizer das
emergéncias do tempo presente, para um en-
tendimento do que € estar pessoa singular na
vida coletiva, do que ¢é fazer da beleza confli-
tuosa das conversagdes um lugar ativo de ex-
perimentos de si e de partilhas com os outros.

A modernidade e o atual neoliberalismo, embora nos iluda
com o mito da fraude do aquecimento global, fornecido pela era
Trump, ndo consegue aplacar a certeza de que existe um exterminio
do planeta em andamento ¢ que este foi acionado pelas cifras dos

grandes capitais, afinal ¢ das catastrofes que eles sempre se valem
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para obter mais lucros. Krenak, em Ideias para adiar o fim do mun-
do (2019) problematiza a questao:

A conclusdo ou compreensao de que estamos
vivendo uma era que pode ser identificada
como Antropoceno’ deveria soar como um
alarme nas nossas cabegas. Porque, se nos
imprimimos no planeta Terra uma marca tao
pesada que até caracteriza uma era, que pode
permanecer mesmo depois de ja ndo estarmos
aqui, pois estamos exaurindo as fontes da vida
que nos possibilitaram prosperar e sentir que
estdvamos em casa, sentir até, em alguns pe-
riodos, que tinhamos uma casa comum que
podia ser cuidada por todos, € por estarmos
mais uma vez diante do dilema a que ja aludi:
excluimos da vida, localmente, as formas de
organizac¢do que ndo estdo integradas ao mun-
do da mercadoria, pondo em risco todas as
outras formas de viver — pelo menos as que
fomos animados a pensar como possiveis, em
que havia corresponsabilidade com os lugares
onde vivemos e o respeito pelo direito a vida

2 O Antropoceno ¢ a hipétese de que estamos em uma nova era geologica
que ¢ moldada pela humanidade e ¢ caracterizado por duas principais carac-
teristicas: a alteragdo irreversivel dos processos biofisicos em escala plane-
taria e a responsabilidade dessa transformagao recair sobre a atividade hu-
mana. Existe aqui, no entanto, uma controvérsia, pois alguns historiadores
e antrop6logos questionam se deveriam enfatizar o homem ocidental ¢ um
certo sistema econdmico como os principais responsaveis pela superagdo
dos limites biogeofisicos do planeta ou todos os humanos seriam igualmen-
te responsaveis, apesar das diferencas nas contribui¢des para as mudangas
ambientais. (https://posdigital.pucpr.br/blog/o-que-e-antropoceno).
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dos seres, e ndo so6 dessa abstragdo que nos
permitimos constituir como uma humanidade,
que exclui todas as outras e todos os outros se-
res. Essa humanidade que ndo reconhece que
aquele rio que esta em coma ¢ também o nosso
avo, que a montanha explorada em algum lu-
gar da Africa ou da América do Sul e transfor-
mada em mercadoria em algum outro lugar é
também o avo, a avo, a mde, o irmao de algu-
ma constelacdo de seres que querem continuar
compartilhando a vida nesta casa comum que
chamamos Terra. (Krenak, 2019, p. 20).

Os povos indigenas vivem em simbiose com a natureza,
ndo se reconhecendo apartados dela. Como enfatiza Ailton Krenak
(2020), eles sempre souberam as saidas para a preservacao do pla-
neta, mas estas sempre foram rechagadas frente ao grande capital.
Para o autor citado, os indigenas sempre tiveram o conhecimento
sobre como viver em sociedade e como viver em comunhdo com
a natureza, possibilitando uma maior vida ao planeta terra e, con-
sequentemente, a humanidade. No entanto, o seu modo de vida
sempre se opOs ao grande capital, que ndo conseguia entender a
despreocupacdo que os indigenas tinham com o acimulo de rique-
zas. Para os povos originarios, o acumulo de riquezas estaria dire-
tamente associado a destruicdo do meio ambiente tdo fundamental
a manutencao da vida no planeta. Dai as perseguigdes e as cons-
tantes exterminagoes que acompanham a vida dos indigenas desde
a chegada dos europeus e da modernidade eurocéntrica até os dias

atuais.
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Finalizo, sem ser de praxe para um texto que se pretende
académico, por mais descuidado que seja, com uma citagdo, pois
ndo quero ser eu a ter a Ultima fala neste texto, embora eu tenha
uma ancestralidade indigena por via materna que foi silenciada e
da qual tive, ha pouco tempo, conhecimento. Deixo isso para Davi

Kopenawa, xama dos Yanomamis, quando disse:

Hoje, os brancos acham que deveriamos imi-
ta-los em tudo. Mas ndo é o que queremos.
Eu aprendi a conhecer seus costumes desde a
minha infancia e falo um pouco a sua lingua.
Mas ndo quero de modo algum ser um deles.
A meu ver, s6 poderemos nos tornar brancos
no dia em que eles mesmos se transformarem
em Yanomami. Sei também que se formos
viver em suas cidades, seremos infelizes. En-
tdo, eles acabardo com a floresta e nunca mais
deixardo nenhum lugar onde possamos viver
longe deles. Nao poderemos mais cagar, nem
plantar nada. Nossos filhos vao passar fome.
Quando penso em tudo isso, fico tomado de
tristeza e de raiva. (Kopenawa; Albert, 2015,

p. 75).

Escritas indigenas se fundem com suas proprias existén-
cias. Nao ha como esperar da literatura indigena géneros especi-
ficos do universo do pensamento de sistema. As falas indigenas
sejam na escrita literaria ou na explosdo de um modo de vida que
transporte a humanidade para fora da possibilidade de exterminio

s30 unissonas no sentido de que nao havera “futuro” fora de um
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tempo circular, que ¢ o da natureza.
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CAPITULO 3
ARTE, IDENTIDADE E PERTENCIMENTO

Carlos Gildemar Pontes (UFCGQG)

O ponto de partida para propor uma visdo mais ou menos
homogénea sobre identidade brasileira deve buscar um reconheci-
mento dos elementos que configuram uma rede de culturas conver-
gentes, proximas entre si, definidoras de espagos comuns e partilha-

dos pela maioria onde haja uma identificagdo das particularidades.

A lingua ¢ esse ponto de contato, essa homogeneidade
presente em todo o territorio nacional e que faz das suas diversas
expressdes a sua maior riqueza. E pelo viés da arte que alcanga-
mos as particularidades sensiveis do povo. E pelo conhecimento
que se estabelecem o reconhecimento identitario capaz de definir
comunidades, estados, regides, na medida em que esse reconheci-
mento atende a uma visdo de pertencimento. Embora a lingua seja
o elemento identitario mais forte, ela, por si s, ndo definird um
povo, muito menos uma nag¢ao. Sdo as manifestagdes artisticas e
culturais, notadamente as escritas, que expressam melhor a nogao
de identidade.
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José Carlos Reis faz um apanhado historico das diversas
concepgoes de identidade brasileira, a partir de uma visao histo-
ricista e socioldgica nos livros: 4s identidades do Brasil, vol. 1 e
2. E evidente que se trata de uma visdo panoramica e seletiva, vez
que, ao pesquisador, cabe o recorte do seu objeto para sustentar
uma posicao tedrica ou simplesmente realizar uma hierarquizagao
do pensamento com base na evolugao historica. Qualquer que seja
o ponto de vista do historiador, a auséncia do componente artistico
nessa visao de identidade elimina o processo criativo e, consequen-
temente, o que hd de mais verdadeiro na ideia de identidade ou
de pertencimento, a obra criativa e seu reconhecimento pelo povo.
Mesmo diante disto, o fato de pensar numa identidade plural e em
constru¢do, ja nos interessa para elaborarmos um ponto de origem
através da literatura. Reis levanta uma série de possibilidades para
uma no¢ao de pertencimento ¢ de sentimento incorporado ao bra-
sileiro, a partir de seus condicionantes culturais. E mesmo tendo
o brasileiro uma multiplicidade de visdes sobre o Brasil, e de se
sentir parte do todo, sdo as “experiéncias de forma diferenciada por
meio de festas, poemas, quadros, musicas, tradi¢cdes orais.”, que

fazem da condicdo cultural uma condicdo de identidade.

A literatura ¢ a melhor fonte para se descortinar o processo
de formagao da nossa identidade nacional, pois € ela que retine a
expressao da lingua, da arte e do imaginario do povo, tornando-se
um ela entre a observagdo da natureza, o ordenamento das ideias
e a conceituagdo dos sentimentos elaborados nesse processo cria-

tivo. A partir dai, temos uma representagdo do que somos, pois ai
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residem a observagdo, o sentir e a expressao elaborada pela arte,
portanto, uma identidade. A construg¢do de um sistema que abrigue
as varias manifestacdes da arte dard a ideia final de pertencimento.
Mas para chegar a tal complexidade, ¢ preciso reconhecer quais
ideias geraram esse caminho no Brasil, tragando um percurso para-
lelo a Historia, a Filosofia, a Sociologia ou a Ciéncia pensadas fora

do Brasil sob outras particularidades historico-culturais.

A grande contribui¢do do Iluminismo como sistema de
ideias foi a de apreender o mundo como sistema, através de um
método, onde todo o conhecimento se reduz a um método adequa-
do para a sua compreensao. Essa corrente filosofica deve sua base a
Descartes que, no Discurso do método, ja dizia que o conhecimento
¢ a apreensao do objeto e através dele pode-se dar um ordenamen-
to do mundo. Nao ¢ mais a ordem do mundo que interessa, mas
a ordem que eu dou ao mundo. Assim, Descartes propds nao so
um método de leitura, mas uma objetividade na produgao do co-
nhecimento. Por isso, mais tarde, os iluministas tentaram, pela via
do enciclopedismo, estabelecer um sistema onde tudo pudesse ser
explicado pela razdo e pela descri¢ao conceitual de todas as coisas.
Essa relacdo entre o Aufklarung e o canone filosofico, literario etc.,
produziu um sistema de valores com os quais a Europa, principal-
mente Alemanha e Franca, passaram a ver o outro como dependen-

te de um conhecimento que a eles pertencia.

Etiénne Gilson, na introdu¢do ao Discurso do método, afir-

ma que
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Afilosofia €, por definigdo o amor € a busca da
sabedoria. Mas o que ¢ sabedoria? E a coisa
mais desejavel do mundo, e, contudo, aquela
em que os homens menos pensam. Os melhores
dentre eles contentam-se em acumular uma
erudicdo que sobrecarrega a memoria sem
enriquecer o espirito, ou imaginam que lhes
sera suficiente estudar tdo minuciosamente
quanto possivel as propriedades das coisas para
fazer o mais perfeito uso do seu pensamento;
o filésofo, ao contrario, interessa-se muito
menos pelo contetido que pela perfeicdo de
seu proprio espirito; ele esforca-se em adquirir
uma inteligéncia sempre capaz de discernir o
verdadeiro na ordem teodrica ¢ uma vontade
sempre capaz de seguir o bem na ordem
préatica; ser sabio ¢ té-las adquirido; filosofar
¢ trabalhar para adquiri-las. (A filosofia e seu
método. In: Descartes, René. O discurso do
método... X1/ XI1.)

Se relacionarmos o método cartesiano, aqui sintetizado por
Etienne Gilson e o relacionarmos ao método de José Carlos Reis,
de coletar as principais teorias sobre o Brasil pelos pensadores “tu-
piniquins”, veremos que a auséncia de um método formal para uma
ontologia do Brasil se deve basicamente a nossa falta de ilustragao,
aqui entendida como um conjunto de conhecimento bésico através
de uma Educagdo formal e extensiva ao povo. Sem uma histéria
da Educagdo nao ha uma filosofia ou uma memoria escrita que dé
sustentaculo as manifestagdes do povo. Portanto, tudo que nao pro-

vém do povo, de forma escrita, como quer o modelo de educagao
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colonizadora, ndo deve ser considerado por nao ter correspondén-
cia com o modelo imposto. Podemos dizer que essa auséncia de
uma educac¢do formal deixou a colonia a deriva de um conhecimen-
to sistematizado pela Europa, que ndo se interessava pelas formas
de expressao do povo dominado politicamente, economicamente
e culturalmente. Era preciso apagar a razdo e fazer prevalecer a
necessidade. O conflito do colono com relagdo ao colonizador foi

mais de carater educacional do que qualquer outro.

Nao queremos reproduzir uma visdo sistémica a partir de
outras existentes, queremos identificar na nossa literatura como
surgiram a no¢do de identidade e de cultura no pensamento dos
escritores e seus intérpretes. E € evidente que os escritores queriam
ser representantes do povo e por eles se tornarem seus herdis. Ocor-
re que a literatura incipiente e a falta de leitores provocaram a cons-
tru¢do de uma identidade sem combinar com o povo. O parametro
de identidade foi criado por escritores, fildsofos e intelectuais, que
estabeleceram conceitos e normas inquestionaveis. E os intelec-
tuais brasileiros copiaram o modelo e arremedaram uma literatura
que fabricava seus herois com base numa histdria europeia. O heréi
nacional passou a ser o indio (repleto de valores, honra, for¢a), mas
completamente distinto do povo mestico e do proprio indigena. En-
quanto os escritores mitificavam o passado, forjando uma memoria
literaria, mais que historica, a elite de comando exaltava os bandei-
rantes que se apossavam de terras, matavam indios e cumpriam o
proposito da colonizacdo. A independéncia do Brasil serviu mais

para a libertagdo dos escravos do que para uma proposta de nacao.
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Continuavamos sob o jugo do portugués.

Como se poderia construir uma identidade com um punha-
do de escritores dominados por uma elite politica que nao “ilustra-

va” o povo?

Desta forma, nenhuma teoria ou método de conhecimento
daria conta de definir um povo ou uma identidade se os proprios

individuos nao se reconheciam pela literatura que os representava.

Um dos escritores que mais se destacou nas ideias dirigidas
a tematica da identidade associada a literatura foi Jos¢ de Alencar.
Suas atividades de romancista, cronista, articulista politico nos jor-
nais do Império reinem uma producao significativa deste processo

de construcao de uma identidade nacional.

Alencar identifica os problemas, reconhece as falhas e pro-
pde uma nova forma de expressao que aliasse 0 novo ao ja existen-
te, produzindo uma hibridizagdo cultural que traria uma expressao
nova, decorréncia natural de um encontro de tantas racas. Se coube
a Alencar iniciar um confronto tedrico com os escritores portugue-
ses, que defendiam uma lingua castiga, desprovida de hibridismos
com qualquer lingua originaria, especialmente as indigenas, outros
escritores ndo sofreram tanto ataque a sua obra do que o autor de
Iracema. O embate com Gongalves de Magalhaes, quando criticou
a auséncia de poesia nacional no poeta, rendeu a Alencar uma ava-
lanche de criticas dos amigos do Imperador. D. Pedro II, de quem

Magalhaes era proximo, contratou nada menos do que Joaquim Na-
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buco para devassar a obra alencarina. A critica mitida, destas que
vivem em busca de quem banque seus textos para os parcos leitores
que apareciam, também tentou ser agradavel ao imperador. Ocorre
que, no prefacio de lracema, o articulista mais importante dos jor-
nais do Império, Machado de Assis, rasgou tantos elogios a Alencar

que ofuscou seus detratores.

Tal é o livro do Sr. José de Alencar, fruto e
estudo, e da meditacao, escrito com sentimen-
to e consciéncia. Quem o ler uma vez, voltara
muitas mais a ele, para ouvir em linguagem
animada e sentida, a histéria melancélica da
virgem dos labios de mel. Ha de viver este li-
vro, tem em si as forgas que resistem ao tem-
po, e ddo plena fianca do futuro. E também
um modelo para o cultivo da poesia ameri-
cana, que, mercé de Deus hd de avigorar-se
com obras de tdo superior quilate. Que o autor
de Iracema ndo esmorega, mesmo a despeito
da indiferenca publica; o seu nome escreve-
-se hoje com letras cintilantes: Mae, Guarani,
Diva, Luciola, e tantas outras; o Brasil tem o
direito de pedir-lhe que Iracema ndo seja o
ponto final. Espera-se dele outros poemas em
prosa. Poemas lhe chamamos a este, sem curar
de saber se ¢ antes uma lenda, se um romance:
o futuro chamar-lhe-a obra-prima. (ASSIS,
Prefacio de Iracema)

Evidente que a critica realista ndo poderia aceitar uma vi-
sdo romantica da realidade, dai percebermos que os adeptos do

Realismo e do Naturalismo ignoraram toda a literatura produzida
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antes. Parte da critica e da historiografia literaria entrou nesta obtu-
sa visdo estética da literatura, consagrando ao Realismo a mais bem

realizada expressao de brasilidade.

Nos passos de Alencar, o poeta e esteta Oswald de Andra-
de produziria a mais importante contribui¢do para se pensar a lite-
ratura brasileira, a partir de um conceito de literatura desvinculado

de uma forma europeia.

E na linguagem que se localizam as ideias, na sua funcio
de despertar as coisas, na sua dimensao adamica (nomeadora). O
saber/conhecimento surgiu com a linguagem significativa, quan-
do esta passou a ser profana. O regresso ao passado, em busca da
origem das coisas tem na linguagem o seu intermédio. Se € na lin-
guagem onde ocorrem as transformagdes de padrdes estéticos no
campo da arte, a ruptura das formas tradicionais passa a ser o subs-
trato da construcao de novos paradigmas. Diante desse desses no-
vos desafios Oswald realizou um passeio intertextual pelas diversas
culturas que formavam o mosaico cultural brasileiro. Apoiou-se no
popular e cagoou da erudigdo. Foi o principal animador e divulga-
dor das ideias revoluciondrias europeias em continente tupiniquim.
E trouxe, como novidade, ndo s6 uma amostra de autores e obras
extravagantes, mas fundamentalmente um processo de elaboracao

estético que as vanguardas europeias®, em plena efervescéncia, pro-

3 No final do Século 19, a Europa passou por um processo de
transformacao dos seus valores e da sua cultura. A mudanca no per-
fil das cidades, incorporando elementos da modernidade industrial
que surgia, influenciou e deu o tom revoluciondrio aos artistas. O de-
senvolvimento cientifico e o surgimento de novas ideias filosdficas,
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duziam como alternativa a arte do passado. E nessa perspectiva que
Oswald foi o mais radical dos modernistas de 22. A influéncia do
pensamento oswaldiano para a concepgao de uma cultura brasileira
autébnoma, ndo s6 compreendeu o hibridismo como solugao para o
terreno da producdo cultural, como estruturou muitos movimentos

artisticos ao longo do século XX.

A partir destas reflexdes, podemos afirmar que os dois pi-
lares para a formac¢ao de um pensamento nacionalizante sdo, a seu
tempo, José de Alencar e Oswald de Andrade. Resta-nos conhecé-
-los e a seus textos para que nos voltemos para um mergulho na
interioridade da nossa cultura, encontrando, quem sabe, as raizes
da nossa identidade.
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PARTE II:

ESTUDOS AFRO-LATINOS
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VOZES NEGRAS QUE ECOAM NA
LITERATURA LATINO-AMERICANA: A
IDENTIDADE DE PERSONAGENS NEGRAS

Marta Jussara Frutuoso da Silva

PPGL -UERN

martajussara@uern.br

Resumo: Historicamente o negro ¢ silenciado, julgado, escravizado e estigmati-
zado. Todos esses adjetivos estdo arrolados a imagem e representacdo da mulher
negra. As vozes da mulher negra muitas vezes ndo chegam aos chamados grandes
centros, principalmente na academia. A presente pesquisa justifica-se a partir da
busca de trabalhos que pesquisem sobre a representatividade da mulher negra na
literatura latino-americana. O objetivo desde trabalho é investigar, sob a égide
da perspectiva dos estudos decoloniais, a representacao e identidade da mulher
negra na literatura das autoras latino-americanas Conceicdo Evaristo e Teresa
Céardenas. Para a fundamentagdo desta investigagdo, mobilizaremos pressupostos
teoricos e metodoldgicos, bem como artefatos conceituais, ancorados em pelo
menos trés grandes 4reas do conhecimento: Teoria e critica pos-colonialista, Es-
tudos subalternos e Estudos culturais, e para tal nos apoiamos no aporte teérico
de Bhabha (2011), Spivak (2010), Mignolo (2007), Quijano (2009), entre outros.
A nossa pesquisa configura-se como qualitativa e caracteriza-se também como bi-
bliografica, assim, sua realizagdo pressupde a leitura dos textos que fundamentam
a analise proposta, fundamentos teodricos de criticos literarios, entre eles Bonnici,
Bakhtin, Eagleton, Lukécs, somados a esses tedricos do pensamentos pos colo-
nial dos autores ja mencionados e critica feminina apresentados Zolin, Lobo, etc
e, sobretudo a nossa pesquisa se realiza a partir da constitui¢do do corpus que
reside nos romances Cartas a mi mamda da afro-cubana Teresa Cardenas, Poncid
Vicéncio da brasileira Conceigao Evaristo.

Palavras-chave: Literatura negra. Identidade negra. Conceicao Evaristo. Teresa
Cardenas.

65



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

Introducao

Sabemos que por muito tempo a escrita feminina foi silenciada e
negada pela sociedade, e a luta das mulheres para entrar no cenario
literario foi bastante ardua, no entanto o estigma e o preconceito de
género sempre foi uma dificuldade. Se para mulheres brancas essa
realidade j4 era um problema, para a mulher negra, sobretudo de
paises colonizados, esse problema apresenta-se ainda mais acen-
tuado. Nessa perspectiva buscamos apresentar obras e autoras de
paises periféricos do contexto da América Latina: Brasil e Cuba.
A selecdo das obras e do corpus especifico sobre a identidade e as
vozes negras na literatura hispano-americana nesse artigo se inse-
rem pela necessidade de contemplar autoras negras que pouco ou
raramente sao estudadas na academia, e por dialogar com a teoria e
critica pos-colonialista, os estudos subalternos e estudos culturais.
O que pretendemos analisar no presente artigo ¢ investigar, sob
a égide da perspectiva dos estudos decoloniais, a representagdo e
identidade da mulher negra na literatura das autoras latino-ameri-
canas Conceigdo Evaristo e Teresa Cardenas. E para isso, buscare-
mos verificar (se)/como o conceito de identidade negra nos roman-
ces de Teresa Cardenas e Conceicdo Evaristo; e também identificar
fragmentos que apresentam o racismo e as dificuldades sociais vi-

venciadas pelas personagens negras das narrativas analisadas.
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Breve historico sobre o pdés-colonialismo e os estudos subalter-

nos: aspectos fundantes

Neste topico fazemos aqui um breve historico sobre o pensa-
mento decolonial para entender um pouco sobre as mudangas e
reflexos ocorridos mundialmente. Fazemos um recorte temporal ¢
apresentamos um panorama a partir do final dos anos 90 com as

contribui¢des do Grupo Modernidade/Colonialidade.

Para entender um pouco sobre o decolonialismo, é necessario
tecermos uma breve explanacdo sobre o conceito de colonialida-
de. Concordamos com Quijano (2009, p. 73) em Colonialidade do
poder e classificagdo social quando ele afirma que “A colonialida-
de ¢ um dos elementos constitutivos do padrdo mundial do poder
capitalista”. Vale salientar que colonialidade e colonialismo sdo
conceitos diferentes, visto que o colonialismo refere-se as formas
de dominagdo e exploracdo do trabalho de um determinado grupo.
O pensamento colonial coloca a Europa como arquétipo do mun-
do e todas as outras formas de pensar sdo inferiorizadas. Segundo
Bonnici (2009, p.264,) “O colonialismo, portanto, gira em torno de
um pressuposto no qual o poderoso centro cria a sua periferia.” O
fim formal do Colonialismo ndo significa o término efetivo do co-
lonialismo como um contetido. Mignolo (2007) critica o processo

historico de construcdo da América Latina e conceitua a coloniza-
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¢do consiste em gerar a ideia de que certos povos ndo formam parte
da historia. O autor ressalta que “descobrimento” e “invencao” sao
conceitos diferentes de acordo com a transformagao geopolitica do

conhecimento.

Enquanto o pensamento colonial coloca a Europa como refe-
réncia mundial e as outras formas de pensar e agir diferentes das
suas sdo subalternizadas. Em contrapartida, o pensamento decolo-
nial estabelece a Europa em um processo de horizontalidade com

outras formas de pensamento,

No processo de constitui¢do historico e social das Américas, co-
lonizador e colonizado sdo divididos distintamente, como forma de

demarcar as relagdes de poder e soberania: dominador e dominado.

Com a constitui¢do da América (Latina), no
mesmo momento € no mesmo movimento his-
toricos, o emergente poder capitalista torna-se
mundial, os seus centros hegemonicos locali-
zam-se nas zonas situadas sob o Atlantico —
que depois se identificardo como Europa — e
como eixos centrais do seu novo padrido de
dominacdo estabelecem-se também a colonia-
lidade e a modernidade. (Quijano, 2009, p.73)

Esse processo ¢ marcado pela ideia de raga e pela exploragao do
trabalho como instrumentos de classificagdo social. Spivak (2010)
considera a divisdo internacional do trabalho e os esteios do Ca-

pitalismo global em sua analise, ela acredita que ha uma divisao
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de condigdes diferentes entre os trabalhados do 1° ¢ do 3° mundo.
Dentro dessa divisdo separatista ainda existia outra classificagdo
minoritaria, os negros e sua forca de trabalho eram cada vez mais
explorados. Consoante a isso Quijano (2005, p. 117) afirma que
“Os negros eram ali ndo apenas os explorados mais importantes, ja
que a parte principal da economia dependia do seu trabalho. Eram
sobretudo, a raga colonizada mais importante, ja que os indios
nao formavam parte dessa sociedade colonial”. Consoante a isso,
Bonnici (2009) afirma que a posi¢do hegemonica europeia foram
uma justificativa para introduzir o regime escravocrata, € os termos

raga, racismo e preconceito racial sao oriundos dessa posigao.

As desigualdades de género e o racismo sdo marcas perceptiveis
de praticas coloniais que perduram até hoje entre nos. “A colo-
nizacdo e o discurso colonialista eram também impregnados pelo
patriarcalismo e pela exclusividade sexista. O termo homem e seus
derivados incluiam o homem e a mulher; o mesmo privilégio nao

era dado ao termo mulher”. (Bonnici. 2009, p. 263)

Fazendo um panorama sobre a historia do pds-colonialismo,

Bonnici afirma que:

“Iniciou-se o século XX com um triste pano-
rama composto (1) por dezenas de povos e
nagdes submetidos ao colonialismo europeu,
(2) por milhdes de negros, descendentes de
escravos, especialmente nos Estados Unidos e
na Africa do Sul, discriminados por seus di-
reitos fundamentais, (3) pela metade feminina
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da populacdo mundial vivendo num contexto
patriarcal, (4) pelo poder politico e econdmi-
co nas maos da raca branca, cristd e rica em
paises industrializados. Apesar dessa imagem
sombria, um dos fatores mais caracteristicos
do século XX foi a nitida consciéncia da sub-
jetividade politico-cultural e da resisténcia de
povos e nacdes contra qualquer tentativa para
manter a objetificagdo ou iniciar uma nova
modalidade de dependéncia.” (Bonnici. 2009,
p. 260)

Franz Fanon foi um dos teoricos precursores do argumento pos-
-colonial. Em um movimento nas Ciéncias Sociais, autores como
Memmi, Césaire ¢ Said contribuiram significativamente para a
transformacao e visibilidade do pos-colonialismo. E a partir des-
ta concepcao do pos-colonialismo que Ranajit Guha desenvolve a
formagao do Grupo de Estudos Subalternos, tal grupo foi o cerne
para que outros estudiosos pudessem avangar com os seus estudos,
sobretudo fora da India, autores como Chatterjee, Chackrabarty e
Spivak. Concordamos com a pesquisadora Ballestrin (2013, p.93)
artigo América latina e o giro decolonial que “O termo subalter-
no fora tomado emprestado de Antonio Gramsci e entendido como
classe ou grupo desagregado e episddico que tem uma tendéncia
historica a uma unificacdo sempre provisoria pela obliteracao das
classes dominantes”. Spivak, especificamente em Pode o subalter-
no falar?, direcionou a sua critica a Foucault e Deleuze, visto que
ambos estavam centrados na ideia de um sujeito absoluto e Unico,
pensando na realidade europeia e desconsiderando a fragmentagao
e a multiplicidade de sujeitos fora da Europa.

Literatura de autoria feminina negra

Tradicionalmente a literatura e a producao literaria sao espagos
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maioritariamente compostos por homens, brancos e europeus, um
arquétipo que exclui a mulher, negra e latino-americana.

A partir do século XIX, a questdao da emancipagao feminina fi-
cou mais clara, devido a decorréncia de inimeros fatores, como o
desenvolvimento industrial, o desenvolvimento dos meios de co-
municacdo entre outros. Estes fatores alavancaram a construgdo
da identidade feminina ao longo dos anos. A mulher da antiguida-
de (século XVI e XVII) era completamente submissa ao homem,
mantida no lar, como procriadoras. As mulheres sempre foram uma
espécie de objeto de discurso masculino, porque ndo tiveram voz
para denunciar o seu proprio discurso. A fragmentacao socio-histo-
rica das identidades, nos mostra que a mulher ultrapassou os inl-
meros obstaculos, que foram impostos pela sociedade patriarcal.
Como afirma Zolin (2009, p. 328) “A intencao € promover a visibi-
lidade da mulher como produtora de um discurso que se quer novo,
um discurso dissonante em relacdo aquele arraigado milenarmente
na consciéncia e no inconsciente coletivos, inserindo-a na historio-
grafia literaria.”

A literatura de autoria feminina corresponde a todos os escritos
literarios realizados por mulheres. Alguns autores, como Schneider
problematizam em relag@o ao termo, se conceituam como literatura
feminina ou feminista.

Zolin (2009) faz uma subdivisdo das fases da tradi¢ao literaria
de autoria feminina, segundo os pressupostoa de Showalter. Se-
gundo ha a fase feminina em que a imitacdo e internalizagdo dos
valores e padrdes sdo vigentes; a fase feminista que ¢ 0 momento
do protesto contra os valores e os padrdes vigentes, a defesa dos
direitos e valores da minorias e por fim a fase fémea (ou mulher)
que € o processo de autodescoberta e busca de identidade propria.
Acreditamos que pelo contexto sdcio-historico e pelas obras, as au-
toras que trabalhamos na nossa pesquisa sao representantes da fase
fémea.

De acordo com Zolin (2009), historicamente o canone literario
sempre foi constituido pelo homem ocidental, branco, regulado por
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uma ideologia que exclui as mulheres negras. Reiterando a visao
de Zolin, Lobo (1998) defende que do ponto de vista tedrico, a li-
teratura de autoria feminina precisa criar espago proprio dentro do
universo da literatura mundial, de forma que a mulher expresse a
sua sensibilidade a partir de um ponto de vista e de um sujeito de
representacdo proprios, que sempre constituem um olhar da dife-
renga.

O que dizem as vozes negras na América Latina: Conceicao
Evaristo e Teresa Cardenas

Apresentamos aqui as diferentes trajetorias de autoras negras,
breves consideracoes relacionadas as vivéncias e a literatura, bus-
cando ilustrar a poténcia e intelectualidade dessas autoras e suas
obras e como as vozes negras sao apresentadas nas obras das au-
toras.

Concei¢ao Evaristo* nasceu em Minas Gerais, em 1946. Prove-
niente de uma familia humilde, por isso precisou trabalhar desde
crianga, no entanto, ela aproveitou trocando horas de trabalho por
aulas particulares. Evaristo atuou em escolas publicas no Rio de
Janeiro antes de iniciar a trilhas do recorrido literario. Estreou na
literatura com a série Cadernos Negros, do coletivo cultural Qui-
lombhoje. A autora relembra que uma das inspiragdes para a re-
presentatividade negra foi o seu tio Totd, que sempre questionou a
situacdo do negro brasileiro. Evaristo diz que “a ele devo as minhas
primeiras ligdes de negritude”.

Evaristo é uma das escritoras brasileiras mais relevantes da

4 Estas referéncias biograficas tem como fonte princi-
pal o depoimento da autora Conceig¢do Evaristo no I Coldquio
de escritoras mineiras. Belo Horizonte, realizado em maio de

2009. Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/literafro/auto-
ras/188-conceicao-evaristo. Acesso em 28/12/2021
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atualidade, ela aborda temas como discriminag¢ao racial, de género
e de classe. Nos estudos do pos-colonialismo ela insere-se em um
espaco em que o discurso € contrario ao neo-colonialismo interno.
A autora criou um conceito denominado escrevivéncias que € rela-
cionado a tematica da literatura negra e as vivéncias. Ela recebeu
diversos prémios, entre eles o Prémio Jabuti (2015), Prémio Clau-
dia (2017), e recentemente foi eleita intelectual do ano pelo prémio
Juca Pato, sendo a primeira mulher negra a receber essa homena-
gem. O destaque na literatura veio como seu primeiro romance,
Poncia Vicéncio (2003).

Na obra Poncia Vicéncio, a protagonista, homonima a obra, ¢
uma mulher negra que mora com a mae no interior do Brasil, em
uma comunidade composta por descendente de escravos. A narrati-
va descreve a vida de Poncid desde a infancia até¢ a vida adulta. As
perdas sdo episddios frequentes na vida da protagonista. Segundo
Evaristo (2003, p. 113) “O romance explora a fundo as sucessivas
perdas de Poncia (a morte do avd, do pai, dos sete filhos, a separa-
¢do da mae e do irmao) penetrando no “apartar-se de si mesma.”
No romance, Evaristo trata de temas como discriminagao racial, de
género e sociais. Conforme podemos perceber no trecho a seguir
quando Poncia busca por uma vida melhor.

Cansada da luta insana, sem gloria, a que to-
dos se entregavam para amanhecer cada dia
mais pobres, enquanto alguns conseguiam
enriquecer-se a todo o dia. Ela acreditava que
poderia tragar outros caminhos, inventar uma
vida nova. E avangando sobre o futuro, Poncia
partiu no trem do outro dia, pois tdo cedo a
maquina ndo voltaria ao povoado. (Evaristo,
2003, p.32)

A obra de Evaristo também apresenta marcas de subalternidade
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vivenciadas pela protagonista, como podemos analisar no fragmen-

to a seguir.

Lembrou-se também de que, quando era pe-
quena, vivia sonhando com o dia em que,
grande, teria um homem e filhos. L4 estava
ela agora com seu homem, sem filhos ¢ sem
ter encontrado um modo de ser feliz. Talvez o
erro nem fosse dele, fosse dela, somente dela.
Ele era assim mesmo. (EVARISTO, 2003,
p.54).

Poncié idealizada um modelo familia tradicional e mesmo se
frustrando e tomando a culpa para si, ela acreditava que seria feliz,
mesmo que essa aceitacdo lhe custasse além do papel de subalter-
nidade, a violéncia fisica e psicologica que sofria do companheiro.
Podemos comprovar essa afirmativa no fragmento seguinte confor-
me Evaristo (2003, p.47). “Ultimamente andava muito bravo com
ela, por qualquer coisa lhe enchia de socos e pontapés.” Assim,
percebemos o quanto Poncia ¢ violentada e isso a torna vulneravel,
fazendo com que ela emudega diante do seu homem. Conforme
percebemos neste fragmento de Evaristo (2003, p.83) “Quando viu
Poncié parada, alheia, morta-viva, longe de tudo, precisou fazé-la
doer também e comegou a agredi-la. Batia-lhe, chutava-lhe, puxa-
va-lhe os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de defesa.” Dessa ma-
neira, nessa relagdo violenta de silenciamento, o sujeito subalterno

feminino representado pela personagem Poncia, encontra-se ainda
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mais vulneravel e invisivel nessa relacao de poder. Uma violéncia

epistémica conforme os conceitos de Spivak (2010).

Ja a autora afro-cubana Teresa Cardenas Angulo nasceu em Car-
denas, em Cuba, em 1970. Ela ¢ narradora, poetisa, artista e assis-
tente social. A autora ndo possui formagao especifica em literatura
ou estudos literarios, no entanto, recebeu varios prémios, como o
prémio David (concedido a escritores inéditos em Cuba) e Casa de
las Américas, que a galardoaram como uma das vozes mais impor-

tantes da literatura infanto-juvenil cubana.

A autora conta que comecou o habito da leitura fez com que
ela escrevesse naturalmente, mesmo sem formagdo e sem muita
instruc¢do sobre como estruturar uma historia, porém, ela sentia que

faltava representag@o nos escritos.

Onde estavam as garotas negras que se pare-
ciam comigo? Como leitora, nunca as encon-
trei. Nas paginas dos livros, os personagens
enrubesciam, seus cabelos flutuavam como a
brisa, seus olhos azuis ou verdes reproduziam
a cor do mar e do céu. Mas meu rosto preto,
meu cabelo crespo, meus labios carnudos es-
tavam totalmente ausentes. Entdo soube para
onde devia me encaminhar. Tudo o que vivia,
minha prépria dor por sofrer racismo. (Carde-
nas, 2021, p. 22)

Em suas obras Cardenas aborda questoes raciais, o combate a

discriminacao, a violéncia e busca manter a memorias, as historias
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e as ancestralidades vivas.

Na obra Cartas a mi mamd/Cartas al cielo® a autora aborda a
questdo racial e traz uma menina negra como protagonista. Na obra
a protagonista ¢ uma menina 6rfa, negra que sofre racismo e violén-
cia familiar. A menina, que ndo tem nome, vive com a avo, a tia e
as primas. Ela sofre preconceito racial frequentemente tanto no am-
biente familiar quanto na escola. Como podemos ver nos seguintes
fragmentos da obra de Cardenas (1998, p. 11) “Nao sei por que tia
Catalina ficou comigo. S6 lhe importam suas filhas. Lilita e a Me-
nina passam o dia zombando de mim”. Conforme percebemos no
fragmento a menina € rechagada no seu proprio ambiente familiar.
Sua aparéncia fisica se destaca na escola, lugar onde ela também ¢
discriminada, por isso sente-se sozinha e triste. “Sou a menina mais
alta e preta da sala de aula. Talvez a mais triste”” (p.13). Consoante
a isso Hall (1996, p. 69) explica que o racismo “Tenta justificar as
diferengas sociais e culturais que legitimam a exclusdo racial em

termos de distingdes genéticas e biologicas, isto €, na natureza.”

No seguinte fragmento, a protagonista descreve para uma das

cartas a sua mae a violéncia fisica e os esteredtipos que ela recebia

5 Traduzida no Brasil como Cartas para minha mae, pela
editora Pallas do Rio de Janeiro em 2010.
6 No sé por qué tia Catalina se quedd conmigo. Sélo le

importan sus hijas. Lilita y la Nifia pasan el dia burlandose de
mi. (Trecho original. Tradugdo nossa).

7 “Soy la nifia més alta y prieta del aula. Quizd la mas
triste”. (Trecho original. Tradugdo nossa).
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por ser negra. “Deu-me uma bofetada forte. Cala-te beiguda! Desde
entdo me chamam beiguda nessa casa onde eu ndo queria viver®”.
(Cardenas, p. 17)

Era nesse ambiente hostil e violento que a protagonista vivia,
mesmo com a insisténcia da avdé da menina continuar a tradi¢ao
familiar de ser subserviente, a menina nao se via nessa condi¢do,
gerando assim discussao e recorrentes momentos de violéncia. No
fragmento seguinte Cardenas (1998, p. 35) retrata “Avo estd brava
comigo. Quer que eu lave a roupa da casa onde trabalha. Diz que
assim aprendo a fazer algo util e ajudo com o dinheiro que eu ga-
nhe. J& falou com eles e tudo. Eu ndo quero, ndo penso ser servente.
Mas ela insiste e ndo me deixa tranquila®”’. E em “Me doem as
costas todas. Avd me bateu como se fazia com os escravos'®” (Car-
denas, 1998, p. 37).

A protagonista também sofre discriminacdo por causa de sua
aparéncia fisica, como os outros a veem, contudo ela se sente fisi-

camente parecida com a mae e se v€ bela, valoriza a sua identidade

8 Me dio un manotazo fuerte: iCallate, bembona! ... Des-
de entonces me dicen bembona en esta casa donde no quisiera
vivir” . (Trecho original. Tradugdo nossa).

9 Abuela esta brava conmigo. Quiere que lave la ropa de
la casa donde trabaja. Dice que asi aprendo a hacer algo util y
ayudo con el dinero que gane. Ya hablo6 con ellos y todo. Yo no
quiero, no pienso ser sirvienta. Pero ella insiste y no me deja
tranquila. (Trecho original. Traducao nossa).

10 Me duele toda la espalda. Abuela me ha golpeado como
se le hacian a los esclavos. (Trecho original. Tradugao nossa).
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negra, contrastando com o que as pessoas acham sobre ela. Confor-

me podemos ver no excerto seguinte:

Descobri que meus olhos se parecem com 0s
teus que mais bonitos ndo podiam ser, € meu
nariz ¢ minha boca sdo normais. Nao gosto
que digam que os negros tem nariz chato e tem
beicola. Se Deus existe, seguro esta bravo de
ouvir tanta gente criticando a sua obra (...) Por
isso ndo deixo passar em mim o pente quen-
te. Prefiro fazer coquinhos em mim. Como as
africanas''.” (CARDENAS, 1998, p.21)

A personagem se orgulha da sua identidade de mulher negra e
todas as caracteristicas que ela carrega, ndo permitindo mudangas
na sua aparéncia fisica para ser aceita na sociedade. Mesmo sofren-
do preconceito nos ambientes em que ela convive e questionando

seu fenotipo, ela assume a sua identidade.

O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que nio sdo

11 He descubierto que mis 0jos se parecen a los tuyos que
mas bonitos no podian ser, y mi nariz y mi boca son normales.
No me gustan que digan que los negros son fiatos y tienen bem-
ba. Si Dios existe, seguro esta bravo de oir tanta gente critican-
do a su obra.” (...)Por eso no me dejo pasar el peine caliente.
Prefiero hacerme moiiitos. Como las africanas. (Trecho original.
Tradugdo nossa).
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unificadas ao redor de um “eu” coerente. Den-
tro de ndés ha identidades contraditorias, em-
purrando em diferentes dire¢des, de tal modo
que nossas identificagdes estdo sendo conti-
nuamente deslocadas. Se sentimos que temos
uma identidade unificada desde o nascimento
até a morte ¢ apenas porque construimos uma
comoda estoria sobre ndés mesmos ou uma
confortadora “narrativa do eu”. (HALL, 2006,

p. 13)

Percebemos nas duas obras que a identidade da mulher negra ¢
representada da maneira mais real e verossimil possivel. De acor-
do com Gomes (2026, p 112) “as representacdes sao fundamentais
para a construgao, reconstrug¢ao ou ressignificagdes das identidades
individuais ou de grupo.” Embora que as protagonistas das duas
obras tentassem mudar o cenario onde estavam inseridas, ndo acei-
tando a pobreza ou a subserviéncia, mesmo assim, elas ndo con-
seguiam apresentar as suas identidades plenas. Consoante a isso
Laclau e Mouffe (2015, p. 125) dizem que “a presenga do outro
impede-me de ser totalmente eu mesmo. A relacdo ndo surge de
identidades plenas, mas da impossibilidade da constituicdo das

mesmas”.

Consideracoes finais

Ao analisar Poncia Vicéncio e Cartas a mi mama (Cartas al cie-
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lo) percebemos narrativas de entrecruzamentos das duas obras, ¢
que as duas s3o escritas por autoras negras, de espacos periféricos,
que trazem como protagonistas personagens negras. E em alguns
pontos das duas narrativas as tematicas se entrecruzam a saber: re-
ligiosidade de origem africana (que ndo foi uma das nossas cate-
gorias de analise), racismo, discriminacdo racial e de género, as
perdas familiares, além das protagonistas apresentarem relagdes fa-
miliares disfuncionais, pois conseguimos perceber violéncia fisica
e psicoldgica no proprio seio familiar. As vozes negras nos dizem

que os ciclos se repetem, seja no Brasil ou em Cuba.

Percebemos que o conceito e a identidade da mulher negra fo-
ram mostrados na sua forma mais real. A historia de vida das au-
toras, o contexto geopolitico delas possivelmente influenciou na
escrita das narrativas. A questdo identitaria das protagonistas foi
se moldando e se construindo ao longo das obras. A identidade de-
senvolvida pelas protagonistas se assenta no conceito de identidade
do sujeito pos-moderno de Hall (2006) em que ela ¢ transformada
continuamente ¢ que somos representados pelo sistema cultural

que nos rodeia.

O nosso trabalho pretende se estender ainda mais na investiga-
¢do, ndo somente pelo tema, mas pelo debate acerca da quebra do
preconceito étnico-racial, pela relevancia em inserir autoras negras,
contemporaneas ou ndo, no ambiente académico, sobretudo pelo

lo6cus das autoras, espacos tradicionalmente colonizados.
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CAPITULO 2

RUPTURA DA SUBALTERNA: O DISCURSO
DECOLONIAL PRESENTE EM “QUARTO DE
DESPEJO: DIARIO DE UMA FAVELADA” DE

CAROLINA MARIA DE JESUS

Beatriz Fernandes da Costa

Sebastido Marques Cardoso

Resumo: Carolina Maria de Jesus é uma voz vibrante na literatura brasileira,
embora nao seja amplamente reconhecida por seu legado. Sua escrita, carregada
de questionamentos e emocgao, reflete as complexidades de sua vivéncia. Neste
artigo, analisaremos o carater Decolonial presente em sua obra, com foco em
trechos de seu primeiro livro publicado. Além disso, abordaremos conceitos
dos estudos Decoloniais, enfatizando a relevancia do termo “Colonialismo
Interno”. Para isso, utilizaremos as contribuicdes de Maldonado-Torres (2020),
Oliveira e Lucini (2021) e Pablo Gonzéalez Casanova (2006) como base tedrica.
A analise do colonialismo interno e dos elementos Decoloniais em sua escrita
destaca a necessidade de repensar estruturas sociais e politicas que perpetuam
a desigualdade, evidenciando a relevancia atemporal da escrita de Carolina.

Palavras-chave: Decolonial; Colonialismo interno; Literatura negra; Carolina
Maria de Jesus.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Carolina Maria de Jesus ¢ uma das figuras de discurso mais
pulsantes da literatura brasileira, ainda que ndo seja extremamente
conhecida por seu legado, mas sua escrita carregada de um olhar
questionador e emocionalmente entregue, chama a atencdo de
quem se propde a mergulhar no universo por ela apresentado,
especialmente por sua obra impactante e visceral “Quarto de
Despejo: Diario de uma Favelada”. Publicado em 1960, este diario
revela ndo apenas as adversidades da vida em uma favela, mas
também carrega consigo um discurso decolonial, que desafia as

estruturas de poder opressivas e reivindica a voz dos marginalizados.

Neste artigo, intitulado “Ruptura da Subalterna: O Discurso
Decolonial Presente em “Quarto de Despejo: Diario de uma
Favelada” de Carolina Maria de Jesus”, nosso objetivo ¢ explorar
as complexidades do discurso de Carolina, evidenciando o carater
decolonial presente em sua escrita através de trechos retirados de
seu primeiro livro publicado. Além disso, pretendemos apresentar
conceitos e visdes que abrangem o universo dos estudos decoloniais,

destacando a relevancia do termo “colonialismo interno”.

Para contextualizar nosso estudo, ¢ crucial compreender
os fundamentos dos estudos decoloniais. Essa abordagem critica

que emergiu na América Latina como uma resposta ao legado
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do colonialismo, buscando desconstruir as estruturas de poder e
questionar as narrativas hegemonicas impostas pelo colonizador.
A teoria decolonial procura analisar as relagdes assimétricas de
poder e evidenciar as formas sutis e continuas de dominagdo que

persistem mesmo apds a independéncia formal das colonias.

No caso de Carolina Maria de Jesus, sua escrita transcende
a descricdo cotidiana da vida em uma favela. Ela expoe a realidade
vivida pelos marginalizados, revelando as condigdes desumanas,
as injusticas sociais € a nega¢ao de direitos basicos. No entanto,
sua escrita vai além disso, pois denuncia as estruturas de poder e
se insere em um discurso decolonial que busca a emancipagdo e a

subversao do sistema opressivo.

Nossa metodologia consistira em realizar uma pesquisa
bibliografica abrangente, buscando incorporar as abordagens
teoricas fundamentais para a analise da obra literaria sob uma
perspectiva decolonial. Para isso, utilizaremos as contribui¢des
de renomados estudiosos, tais como Mignolo (2007), Maldonado-
Torres (2020), Oliveira e Lucini (2021), Henriques (2015), Pablo
Gonzalez Casanova (2006) e Mota Neto (2015). Além disso, no
proprio titulo, fazemos referéncia ao conceito de subalternidade,
introduzido pela critica decolonial Gayatri Spivak (2010). Essas
vozes académicas enriquecerdo nossa analise € nos permitirdo
compreender o impacto da obra literaria de Carolina Maria de Jesus

dentro do contexto decolonial.

Ao final deste trabalho, esperamos fornecer uma
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compreensao mais profunda e abrangente do discurso decolonial
presente na obra de Carolina Maria de Jesus, enriquecendo o
campo dos estudos literarios e decoloniais. A escrita de Carolina
¢ uma poderosa ferramenta de resisténcia e uma voz que desafia
as estruturas opressivas, convidando-nos a repensar e reconstruir
um mundo mais inclusivo, no qual as vozes dos subalternos sejam

valorizadas e ouvidas.

1. COMPREENDENDO A DECOLONIALIDADE

Em 1948, quando comecaram a demolir as
casas térreas para construir os edificios, nos,
0os pobres que residiamos nas habitagoes
coletivas, fomos despejados e ficamos
residindo debaixo das pontes. E por isso
que eu denomino que a favela ¢ o quarto de
despejo de uma cidade. Nos, os pobres, somos
os trastes velhos (Carolina Maria de Jesus).

Adecolonialidade ¢ um termo que tem ganhado destaque nos
ultimos tempos nos espacos de discussdo que buscam desconstruir
a visdo eurocéntrica sobre as relacdes sociais construidas nos
paises que passaram pelo violento processo de colonizacdo. No
entanto, mesmo com sua crescente popularidade, o conceito de
decolonialidade ainda gera dividas em relacdo ao seu significado

e aplicacao.

E importante ressaltar que decolonialidade ndo ¢ um conceito
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unico, mas sim um campo de estudo e pratica que abrange diversas
disciplinas, como teoria social, estudos pos-coloniais e filosofia.
Em seu cerne, a decolonialidade busca desmantelar as estruturas,
institui¢des e formas de pensamento que perpetuam a dominagao

colonial e marginalizam outras culturas e conhecimentos.

Nelson Maldonado-Torres em seu artigo “Analitica da
colonialidade e da decolonialidade: algumas dimensdes basicas”
(2020) conceitua a teoria decolonial como uma reflexdo sobre o
nosso senso comum e sobre pressuposicdes cientificas referentes
a tempo, espaco, conhecimento ¢ subjetividade, entre outras
areas-chave da experiéncia humana, permitindo-nos identificar e
explicar os modos pelos quais sujeitos colonizados vivenciaram a
colonizagdo, a0 mesmo tempo que fornece ferramentas conceituais

para avancar a descolonizagdo.

Embora pareca recente que o holofote do reconhecimento
popular tenha pairado sobre o debate decolonial, ndo devemos
fomentar que esta seja uma discussdo ainda em seus movimentos
iniciais, como bem nos aponta Mignolo (2007) ao recordar que a

caminhada decolonial surge antes mesmo de assim ser nomeada:

Mitesis es la siguiente: el pensamiento
decolonial emergié en la fundacion misma
de la modernidad/colonialidad como su
contrapartida. Y eso ocurri6 en las Américas en
el pensamiento indigena y en el pensamiento
afro-caribefio; continud luego en Asia y
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Africa, no relacionados con el pensamiento
de la modernidad/colonialidad del imperio
britanico y el colonialismo francés. Un tercer
momento ocurrid en la interseccion de los
movimientos de descolonizacion en Asia y
Africa, concurrentes con la guerra fria y el
liderazgo ascendente de Estados Unidos.
Desde el fin de la guerra fria entre Estados
Unidos y Uniéon Soviética, el pensamiento
decolonial comienza a trazar su propia
genealogia (MIGNOLO, W. D., 2007).

Ao compreendermos a genealogia da decolonialidade,
percebemos que as bases teoricas e praticas desse movimento
tém evoluido ao longo do tempo, enraizadas nas experiéncias
e perspectivas de diversos povos e culturas. Essa diversidade e
riqueza de contribuigdes nos permite enxergar a decolonialidade
como um projeto em constante desenvolvimento, que se nutre das

lutas e reflexdes dos sujeitos colonizados.

O pensamento decolonial estd profundamente enraizado
nas experiéncias e perspectivas de diversos povos e culturas, em
uma soma de individualidades e caracteristicas proprias de cada ser,
como bem nos aponta Oliveira e Lucini (2021) ao dizer que a atitude
decolonial é o “grito de espanto” que ocorre individualmente, ou
seja, ¢ a atitude do proprio sujeito frente ao horror da colonialidade
em busca de mudangas quanto as colonialidades do saber, do ser e

do poder.
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Reconhecemos,  portanto, a  transcendéncia da
decolonialidade para além das fronteiras académicas,
compreendendo que sua dinamica adquire significado nas praticas
diarias de resisténcia, construgdo e transformagao em direcao a um
mundo mais equitativo. A decolonialidade nos instiga a questionar,
desaprender e reimaginar as estruturas sociais que perpetuam e
cristalizam desigualdades e opressoes, abrindo caminhos para uma
verdadeira descolonizagdo nao apenas geografica, mas também do

pensamento humano.

2. CAROLINA MARIA DE JESUS

Nao digam que fui rebotalho, que vivi a
margem da vida. Digam que eu procurava
trabalho, mas fui sempre preterida. Digam
ao povo brasileiro que meu sonho era ser
escritora, mas eu ndo tinha dinheiro para pagar
uma editora (Carolina Maria de Jesus).

Dentre as varias conceituacdes existentes em relagdo
aos estudos decoloniais, destaca-se a perspectiva vivencialista
que vai além dos debates académicos envolvendo a tematica.
Nesse sentido, a decolonialidade pode ser compreendida como
uma forma de sobrevivéncia adotada tanto diretamente quanto

indiretamente pelos povos que foram submetidos a violéncia
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colonial. Eles encontraram no fortalecimento de suas proprias
culturas uma ferramenta de defesa contra seus agressores. Segundo
a visdo de Mota Neto (2015), a decolonialidade ¢ vista como um
questionamento radical e uma busca pela superacdo das diversas
formas de opressdao impostas pela modernidade e colonialidade,
especialmente contra os grupos sociais subalternos e as regides

colonizadas e neocolonizadas.

Carolina foi uma escritora brasileira que ganhou destaque
por sua obra “Quarto de Despejo: Didrio de uma Favelada”,
publicada na década de 1960. Nesse livro, Carolina registra de
forma visceral a realidade da vida em uma favela, expondo as
condigdes precarias, as dificuldades enfrentadas e as desigualdades

sociais que permeavam sua comunidade.

Através de sua escrita auténtica e engajada, Carolina
Maria de Jesus se tornou uma voz poderosa no combate ao
racismo brasileiro. Em seu primeiro livro trouxe relatos pessoais
de suas experiéncias quanto uma mulher negra e pobre, que foi
marginalizada e excluida pela sociedade. Sua obra desafia os
estereotipos e derruba as narrativas dominantes, oferecendo uma
perspectiva critica, que deve ser considerada quanto uma obra

literaria de carater decolonial.

Muitas vezes ao dissertar sobre a obra literaria de um autor,
soa ultrapassado que haja uma dedicagdo mais aprofundada acerca
da vida pessoal do mesmo, quase como se a obra por si so ja fosse

suficiente para que se reconheca a existéncia artistica de um ser,
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porém, aqui se faz indispensavel que recorramos as produgdes
biograficas que trazem o nome de Carolina Maria de Jesus, visto
que, as informacgdes disponiveis sobre a escritora até o presente
momento ainda se mostram escassas e seu nome ainda hoje aparece

rechacado em meio ao universo académico.

Alves (2018) escreve:

A histdria de Carolina ¢ mais uma histéria de
retirantes que saem do interior em busca de uma
vida melhor - e digna - na capital do progresso,
a cidade de Sdo Paulo. Infelizmente, como a
maior parte dessas historias, ndo tem um final
feliz. Carolina chegou em Sao Paulo no ano de
1947, ap6s ser empregada doméstica de uma
familia abastada, ficou gravida do primeiro
filho. Em fun¢do da maternidade se viu
conduzida para a extinta favela do Canindé,
local que inspirou sua obra mais conhecida:
“Quarto de despejo”, que retrata sua vida. Ou
sua vida retrata sua obra, ndo se sabe ao certo
qual a ordem de inspiragdo, ou se aconteceram
tdo sincronizadas, que ndo se possa estabelecer
a ordem (ALVES, 2018, p.7).

Embora as informagdes sobre sua vida pessoal possam
ser limitadas, o legado de Carolina Maria de Jesus reside em sua
contribuicao literdria e social. Seu trabalho continua a inspirar

e abrir portas para a valorizacdo da literatura e para a voz dos
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escritores e escritoras silenciados e subalternizados ao longo da
historia literaria brasileira. Sua coragem e determinagao t€ém aberto
caminhos para outros escritores e escritoras que enfrentam barreiras
semelhantes, encorajando-os a compartilhar suas proprias historias

e perspectivas.

O legado de Carolina Maria de Jesus transcende as
limitagGes das informagdes sobre sua vida pessoal, pois ¢ por meio
de sua obra que sua voz continua a ressoar € a impactar geragoes

subsequentes.

Portanto, ao nos debrucarmos sobre a obra de Carolina
Maria de Jesus, ¢ fundamental reconhecer o contexto em que
ela viveu, a escassez de informagdes sobre sua vida pessoal e a
importancia de sua produgao literaria como uma forma de resgate

historico e cultural.

3. ANTIGOS ERROS DE NOVOS ROSTOS:

Compreendendo o colonialismo interno

As criangas ricas brincam nos jardins com seus
brinquedos prediletos. E as criancas pobres
acompanham as mades a pedirem esmolas
pelas ruas. Que desigualdades tragicas e que
brincadeira do destino (Carolina Maria de
Jesus).
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O livro “Quarto de despejo: diario de uma favelada” de
Carolina Maria de Jesus publicado originalmente em 1960 apresenta
uma visdo extremamente critica da sociedade brasileira descrita sob
o olhar de uma mulher negra que vivencia a pobreza extrema como
a sua unica realidade. Dentre tantas passagens marcantes, hd uma
especifica que nos servira como orientacdo para que continuemos
a explanar sobre conceitos aos quais Carolina ndo teve acesso, mas

que os sentia intrinsecamente, quando ela nos diz:

Quando eu desperto custo adormecer.
Fico pensando na vida atribulada e penso nas
palavras do Frei Luiz que nos diz para sermos
humildes. Penso: se o Frei Luiz fosse casado
e tivesse filhos e ganhasse salario minimo,
ai eu queria ver se o Frei Luiz era humilde.
Diz que Deus da valor s6 aos que sofrem
com resignagdo. Se o Frei visse os seus filhos
comendo generos deteriorados, comidos pelos
corvos e ratos, havia de revoltar-se, porque a
revolta surge das agruras (De Jesus, 1960, p.
76).

No trecho citado acima, Carolina Maria de Jesus expressa
sua reflexdo pessoal sobre as palavras de uma figura religiosa, a
quem ela chama de Frei Luiz. Ela questiona a ideia de humildade
apresentada por esse personagem, imaginando como ele reagiria
caso estivesse vivendo em uma situagao de extrema pobreza, sendo

responsavel por prover sustento para sua esposa e filhos com apenas
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o salario minimo.

Carolina argumenta que a verdadeira humildade vai além
da simples resignagao diante do sofrimento. Ela sugere que, se Frei
Luiz testemunhasse seus proprios filhos tendo que se alimentar
de alimentos deteriorados, lutando para sobreviver, ele também
se revoltaria. Segundo Carolina, a revolta surge como resultado
das adversidades enfrentadas. Dessa forma, Carolina questiona a
perspectiva desse lider religioso diante da miséria, ja que ele nunca

vivenciou uma situacdo extrema como a dela.

Carolina tinha uma visdo questionadora em relagdo as
autoridades e figuras de poder. Suas vivéncias influenciaram sua
perspectiva critica em relagdo a sociedade e as instituicdes que

supostamente deveriam proteger e cuidar dos mais vulneraveis.

Ao longo de “Quarto de Despejo”, Carolina expressa sua
indignagao diante das condi¢des de vida precaria, da falta de acesso
a servigos basicos, da discriminagao racial e da desigualdade social.
Ela questiona as estruturas sociais que perpetuam a pobreza e a
exclusdo, levantando criticas sobre a atuag@o de politicos, lideres

religiosos e outros agentes de autoridade.

Sua escrita se converte em um mecanismo capaz de dar voz
a sua realidade e expor as contradi¢des e injusticas presentes no
mundo ao seu redor. Seu questionamento as autoridades reflete sua
luta por dignidade, igualdade e justiga, e evidencia sua resisténcia e

for¢a diante das adversidades enfrentadas em sua vida.
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Vemos na escrita de Carolina a mais forte demonstragdo de
uma consciéncia de ruptura com a submissao e aceita¢do resignada
das visoes daqueles que detém o poder. Ela se posiciona como
uma voz combativa, desafiando as estruturas de opressao e dando

visibilidade as experiéncias e perspectivas dos marginalizados.

Ao pensarmos na dindmica social tracada pela ideologia

colonial, podemos nos utilizar do que Henriques (2015) nos aponta:

Entre os diversos marcadores que
caracterizam o colonialismo - a desigualdade
relacional e a descontinuidade territorial entre
0 pais colonizador e o pais colonizado, a
disjungdo cultural e social entre colonizados e
colonizadores, a eliminag¢do da autonomia do
colonizado e a hegemonia sempre reforcada
do colonizador -, deve registar-se, por um
lado, o exercicio constante de desmemoriagao
das popula¢des dominadas em relagdo a sua
propria histéria, introduzindo a histéria do
colonizador e incentivando uma nova memoria
que reorganiza a hierarquizagdo dos homens
de acordo com a norma do colonizador, e
por outro, a manipulacdo ideoldgica dos
grupos que integram o espago do colonizador,
confrontados com categorias legitimadoras — a
nacdo, a civilizagdo, a historia — da violéncias
impostas pelo fendmeno colonial (Henriques,
2015, p.4).
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No trecho citado acima, Henriques descreve alguns dos
marcadores do colonialismo, incluindo a desigualdade relacional, a
disjun¢ao cultural e social, a eliminac¢do da autonomia do colonizado
e a hegemonia do colonizador. E interessante observarmos que
esses elementos também podem ser encontrados em situacdes de
colonialismo interno, em que um grupo dominante exerce controle
e poder sobre um grupo subordinado dentro das fronteiras do

mesmo pais.

Além disso, Henriques menciona a desmemoria das
populagdes dominadas em relagdo a sua propria historia,
introduzindo uma nova memoria que reorganiza a hierarquia dos
homens conforme a norma do colonizador. Essa manipulagdo
ideologica também pode ser observada no contexto do colonialismo
interno, em que grupos dominantes dentro de uma sociedade
utilizam categorias legitimadoras para justificar as violéncias e

opressdes impostas aos grupos subalternos.

Ao nomearmos colonialismo interno estamos nos referindo
a uma dinamica em que uma regido ou grupo ¢ explorado por
outro dentro do mesmo pais. Geralmente, isso ocorre quando uma
nagdo possui disparidades socioecondmicas, culturais ou étnicas
significativas entre diferentes grupos ou regides dentro de suas

proprias fronteiras.

Pablo Gonzalez Casanova introduziu o conceito de
“colonialismo interno” no campo das ciéncias sociais na década

de 1960 na América Latina. O pesquisador argumentava que este
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conceito surgiu ao observar que movimentos de independéncia das
antigas colonias, em suas experiéncias de autonomia em relagdo
as metropoles que as exploravam, desencadearam o surgimento
de novas relagdes sociais relacionadas as ideias de independéncia
e desenvolvimento, especialmente nos desafios enfrentados pelas

novas nagodes independentes da Africa, Asia e América Latina.

A partir disso, o colonialismo interno pode ser definido

levando em consideragao trés fatores, segundo Casanova (2006):

Primeiro, que o colonialismo interno da-se no
terreno econdmico, politico, social e cultural;
segundo, como evolui o colonialismo interno
ao longo da historia do Estado-Nagdo e do
capitalismo; terceiro, como se relaciona o
colonialismo interno com as alternativas
emergentes, sist€émicas e antisistemicas, em
particular as que concernem a “resisténcia” e a
“construcao de autonomias” dentro do Estado-
Nagao, assim como a criagdo de vinculos (ou
a auséncia de vinculos) com os movimentos
e forcas nacionais e internacionais da
democracia, da liberacdo e do socialismo
(CASANOVA, 2006, p. 43-59).

Casanova visa aprofundar a reflexdo sobre o colonialismo
interno, ressaltando a importancia de analisar e compreender
os diversos aspectos ¢ dinamicas envolvidos nesse fendmeno de

maneira mais aprofundada.
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O pesquisador destaca a evolucao historica do colonialismo
interno, situando-o dentro do surgimento e desenvolvimento do
Estado-Nacao e do sistema capitalista. Isso indica que o colonialismo
interno nao ¢ um caso isolado, mas esta intrinsecamente relacionado

a processos mais amplos de organizacao social e economica.

A compreensdo dessa evolugdao historica ajuda a
contextualizar o colonialismo interno, mostrando que ele nao
ocorre em um vacuo, mas estd enraizado em estruturas politicas,
sociais e econdmicas. Isso ressalta a complexidade do fendomeno e
a necessidade de uma analise abrangente para compreendé-lo em

sua totalidade.

No contexto do colonialismo interno, ha uma clara
dominagdo de um grupo sobre outro, assemelhando-se a relagao
entre uma metropole e suas coldnias. Essa exploracao pode assumir
varias formas, incluindo a apropriacdo de terras, a exploragdo
econdmica, a imposi¢ao de politicas discriminatorias e a negacao

de direitos fundamentais.

E importante destacar que o discurso religioso cristio, em
muitas ocasioes, reflete indiretamente as dindmicas do colonialismo
interno. Por exemplo, ao enquadrar as privagdes vividas por um
grupo marginalizado como uma provagdo, o discurso religioso
sugere que o sofrimento enriquece o espirito e fortalece a fé dos
individuos, aproximando-os de Deus. No entanto, ¢ interessante
notar que esse discurso tende a mudar quando a classe social dos

cristdos se altera, ou seja, quando o cristdo em questdo nao estd nas
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classes mais socialmente rebaixadas, deixando assim de enfatizar o

sofrimento como uma forma de aproximacao divina.

Essa perspectiva religiosa pode ser seletiva, aplicando-
se de forma diferente conforme a classe social dos fiéis. Quando
as condi¢des de vida e o acesso a recursos melhoram, ¢ comum
observar uma mudan¢a no discurso, que passa a enfatizar a

prosperidade material como um sinal de bén¢ado divina.

E ¢ esse um dos pontos levantados por Carolina Maria de
Jesus no trecho que fala sobre a figura do Frei Luiz citado acima no
texto. Ao questionar a no¢do de humildade e expor as contradigdes
desse lider religioso, revela a necessidade de olharmos além
das aparéncias e das palavras de conforto. Ela nos leva a refletir
sobre a realidade vivida por aqueles que enfrentam a pobreza e
a marginalizacdo, demonstrando a revolta que surge diante das
agruras enfrentadas.

Aojustificar o sofrimento comouma forma de fortalecimento
e aproximagao de Deus, o discurso religioso pode contribuir para
a manutencao das estruturas de opressdao. Ao invés de questionar
as causas das desigualdades e lutar por mudancas sociais, pode-se

promover uma resignacao e aceitagdo passiva das injusticas.

No entanto, ndo podemos limitar nossa compreensao
apenas ao ambito individual. Carolina nos convida a considerar as
estruturas sociais que perpetuam a desigualdade e a opressdao. O

conceito de colonialismo interno, trazido por Casanova, nos ajuda
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a contextualizar essas dindmicas, mostrando como a exploracao e
a dominagdo podem ocorrer dentro de um mesmo pais, afetando

grupos e regides marginalizadas.

Em suma, a compreensdo do colonialismo interno nos
ajuda a enxergar as antigas injusticas que persistem em novas
formas, permitindo uma analise critica das desigualdades presentes
na sociedade. E necessario romper com as estruturas de poder
desiguais, promovendo uma transformac¢do social que reconheca
e valorize a diversidade, a autonomia ¢ a dignidade de todos os

grupos que compdem uma nagao.

4. (RE)VISITANDO O QUARTO DE DESPEJO:
Comentando alguns trechos da obra

Enfim, o0 mundo é como o branco quer. Eu
ndo sou branca, ndo tenho nada com essas
desorganizagdes (Carolina Maria de Jesus).

Neste topico do trabalho, utilizaremos de dois trechos
presentes na obra de Carolina para que tenhamos uma imersao nos
pontos levantados nos topicos anteriores deste artigo, dessa maneira,
conseguiremos aplicar de maneira mais direta a visdo apresentada

acerca dos conceitos de Decolonialismo e Colonialismo Interno.
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“Quarto de Despejo: Didrio de uma Favelada” ¢ um livro
escrito por Carolina Maria de Jesus, publicado originalmente em
1960. O livro ¢ um relato autobiografico em formato de didrio, no
qual Carolina registra sua vida na favela do Canindé na cidade de

Sdo Paulo.

Carolina, uma mulher negra e mae solo, retrata de forma
crua e realista as dificuldades enfrentadas por ela e sua comunidade.
Ela descreve a pobreza extrema, a falta de condigdes basicas de
moradia, a escassez de alimentos, a violéncia e as injusticas sociais

que permeiam seu cotidiano.

Através de sua escrita impactante e emocional, Carolina
revela a dura realidade da vida da periferia, bem como a
discriminagao racial e as desigualdades sociais que enfrenta. Ela
expde as agruras da vida subalternizada e a luta constante por
sobrevivéncia, revelando a resiliéncia, a for¢a, mas também o
cansago e abandono estatal vivenciado pelas pessoas que vivem a

margem da sociedade.

“Quarto de Despejo” se destaca por sua linguagem direta e
contundente, que d4 voz aos marginalizados e desafia as estruturas
de poder. Carolina utiliza o diario como uma forma de resisténcia
e denuncia, compartilhando suas experiéncias e sentimentos mais
profundos. Por funcionar sob a estética de um diario, o livro ndo esta
dividido em capitulos segmentados como costumamos observar na
construgdo de livros literarios, a divisdo das passagens da obra ¢

marcada por pequenos trechos separados por dias com pequenos
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espacos temporais.

15 DE JULHO DE 1955 Aniversario de minha
filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um
par de sapatos pra ela. Mas o custo dos generos
alimenticios nos impede a realizagdo dos
nossos desejos. Atualmente somos escravos
do custo de vida. Eu achei um par de sapatos
no lixo, lavei e remendei para ela calcar (De
Jesus, 1960, p.9).

O livro se inicia no dia 15 de julho de 1955 em que a autora

comeca mencionando o aniversario de sua filha Vera Eunice e sua

intencdo de comprar um par de sapatos para ela. No entanto, a

dificuldade imposta pelo alto custo dos alimentos impede que ela

realize esse desejo. Nesse contexto, a autora expressa a sensagao

de serem escravos do custo de vida, destacando as limitagOes

financeiras e a necessidade de adaptar-se as circunstancias precarias.

A escassez de recursos fica evidente quando Carolina relata

que ndo tinha dinheiro para comprar pao, mas encontrou uma

solucdo alternativa ao trocar litros vazios por pdo com um vizinho.

Eu ndo tinha um tostdo para comprar pao.
Entdo eu lavei 3 litros e troquei com o
Arnaldo. Ele ficou com os litros e deu-me
pdo. Fui receber o dinheiro do papel. Recebi
65 cruzeiros. Comprei 20 de carne. 1 quilo de
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agucar e seis cruzeiros de queijo. E o dinheiro
acabou-se (De Jesus, 1960, p. 9).

O trecho destacado do livro “Quarto de Despejo: Diario de
uma Favelada” de Carolina Maria de Jesus mostra sua habilidade
de encontrar solugdes criativas diante da escassez de recursos. Ao
relatar sua falta de dinheiro para comprar pao, toma a iniciativa de
lavar litros e troca-los com Arnaldo por pao. Essa atitude reflete
a capacidade adquirida como meio de sobrevivéncia de adaptar-
se e encontrar alternativas precarias para suprir suas necessidades

basicas em um contexto de extrema pobreza.

No entanto, € importante ressaltar que, ao analisar os relatos
de Carolina Maria de Jesus, devemos evitar uma visdo romantizada
ou heroica de sua situagdo. Reconhecemos que a capacidade de
resisténcia e busca por solucdes criativas ¢ uma manifestagdo
de for¢ca e resiliéncia diante das adversidades. Entretanto, ¢
fundamental compreender que a narrativa de resisténcia ndo deve
ser usada para desumanizar ou perpetuar estereotipos racistas
e classistas. Devemos evitar reduzir as experiéncias de pessoas
negras e pobres a uma mera superagao de obstaculos, reconhecendo
a complexidade de suas vidas e lutando por um contexto social

mais justo e igualitario.

Portanto, ao analisar a escrita de Carolina Maria de Jesus,
¢ necessario enfatizar ndo apenas sua capacidade de resisténcia e

busca por solugdes criativas, mas também reconhecer a injustica e
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a desumanizacdo que permeiam sua experiéncia.

13 DE MAIO Hoje amanheceu chovendo.
E um dia de simpatico para mim. E o dia da
Aboligo. Dia que comemoramos a libertagao
dos escravos.

Nas prisdes os negros eram o bodes
espiatorios. Mas os brancos agora sdo mais
cultos. E ndo nos trata com despreso. Que
Deus ilumine os brancos para que os pretos
sejam feliz (De Jesus, 1960, p. 27).

No trecho, Carolina faz referéncia ao dia 13 de maio como
o Dia da Aboli¢ao, destacando a comemoracao do fim, por lei, da
escravizagdo dos negros no Brasil. Ao mencionar a libertacdo dos
escravizados, Carolina evidencia as consequéncias do colonialismo
interno, no qual as estruturas de poder perpetuam a marginalizagao
e a discriminagdo dos negros mesmo apds a abolicdo formal. A
referéncia as prisdes também aponta para a forma como os negros
eram tratados como bodes expiatorios, revelando a continuidade da
opressao racial e a violéncia sistematica enfrentada pelas pessoas

negras na sociedade.

Além disso, Carolina expressa o desejo de que os brancos
sejam iluminados para que os pretos sejam felizes, indicando uma
busca por justica e equidade nas relagdes raciais. Essa afirmacao

revela uma consciéncia decolonial, que questiona as hierarquias e
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os estereotipos impostos pelo colonialismo interno, e reivindica a
igualdade de oportunidades e o reconhecimento da humanidade e

dos direitos dos negros.

...Eu tenho tanto d6 dos meus filhos. Quando
eles vé as coisas de comer eles brada:

- Viva a mamie!

A manifestacdo agrada-me. Mas eu ja
perdi o habito de sorrir. Dez minutos depois
eles querem mais comida. Eu mandei o Jodo
pedir um pouquinho de gordura a Dona Ida.
Ela ndo tinha. Mandei-lhe um bilhete assim:
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- Dona Ida pego-te se pode me
arranjar um pouco de gordura, para eu fazer
sopa para os meninos. Hoje choveu e eu néo
pude ir catar papel. Agradego. Carolina.”

...Choveu, esfriou. E o inverno que
chega. E no inverno a gente come mais. A
vera comecou a pedir comida. E eu néo tinha.
Era a reprise do espetdculo. Eu estava com
2 cruzeiros. Pretendia comprar um pouco de
farinha para fazer um virado. Fui pedir um
pouco de banha a Dona Alice. Ela deu-me a
banha e arroz. Era 9 horas da noite quando
comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu
lutava contra a escravatura atual - a fome! (De
Jesus, 1960, p. 27).
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A referéncia a falta de alimentos e a luta diaria contra a
fome revela a existéncia de um colonialismo interno presente na
vida de Carolina. A escassez de recursos basicos, como comida,
expoe as desigualdades sociais e economicas que afetam de forma
particularmente severa as pessoas marginalizadas, como Carolina

e seus filhos.

No conjunto do trecho, podemos observar a coexisténcia
dos tracos de colonialismo interno, representados pela escassez de
alimentos e elementos decoloniais, expressos pela compaixao, a luta
contra a fome e a conscientiza¢ao sobre as formas contemporaneas

de opressao.

Além disso, Carolina reafirma sua luta contra a escravatura
atual, que ela identifica como a fome. Essa afirmagao indica uma
consciéncia decolonial ao reconhecer a persisténcia de formas
contemporaneas de opressao e exploragao que afetam as populacdes
marginalizadas. Ao nomear a fome como uma forma de escravatura,
Carolina evidencia a urgéncia de combater as desigualdades e as

estruturas opressivas que perpetuam a condicao de subalternidade.

CONSIDERACOES FINAIS

A escrita de Carolina Maria de Jesus nos convida a refletir
sobre as realidades vividas pelas populacdes marginalizadas,

evidenciando a necessidade de questionar e transformar as
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estruturas opressivas presentes na sociedade. Seu diario representa
ndo apenas um testemunho de sua propria vida, mas também uma
voz coletiva que afronta as injusti¢as e desigualdades enfrentadas

pelos mais vulneraveis.

Dessa forma, a obra “Quarto de Despejo: Diario de
uma Favelada” de Carolina Maria de Jesus assume um carater
importante ndo apenas como registro historico, mas como uma
manifestacdo literaria que desafia os discursos dominantes e da
voz aos excluidos. Através de sua escrita, Carolina rompe com a
submissao e a resignagao, reivindicando sua humanidade e lutando

contra a opressao.

Ao analisarmos as complexidades do colonialismo interno
e os elementos decoloniais presentes no texto, somos confrontados
com a urgéncia de repensar as estruturas sociais e politicas que
perpetuam a marginalizagdo e a desigualdade, que fazem com que
uma producao realizada em 1960 ainda seja tdo vivida e pulsante
tantas décadas depois. E fundamental reconhecer e valorizar as
vozes daqueles que foram subalternizados ao longo da historia,
buscando uma transformacao que promova a justica, a igualdade e

o respeito pela diversidade.

E ainda que soe utdpico desejar depois vivenciarmos este
pequeno mergulho na producdo primogénita de Carolina Maria
de Jesus, que a sua obra continue a inspirar novas geragdes de
pesquisadores, escritores e ativistas a promoverem a mudanga social

e a construirem um futuro baseado na igualdade, na solidariedade
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€ no respeito mutuo.
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CAPITULO 3

ALIMENTO DE NOSSAS ALMAS: A AFRO-
RELIGIOSIDADE A MESA DA LITERATURA

Eduarda Alves de Oliveira Paula

Lucas Antonio Bernardo Dantas

Resumo: Este artigo propde uma analise acerca da simbologia alimentar no
conto Carne de Lingua, publicado por Ilan Brenman (2016), através da concepgao
afro-religiosa brasileira ¢ de teorias que vislumbram o alimento afora seu papel
nutridor. Para tanto, estudaremos a filosofia alimentar afrodiaspdrica brasileira
através dos trabalhos de Alvarenga (2017), Kileuy (2009) e Coelho-Costa (2016),
que ponderam acerca da sacralidade dada as ‘comidas de terreiro’. No ambito dos
estudos alimentares e suas expansoes de sentido, nos apoiaremos nas contribui¢des
de Claude Lévi-Strauss (2004), Eunice Maciel (2005) e Gustavo Barcellos
(2019), que, em suas respectivas areas, estudam os alimentos como simbolos que
expressam a cultura, a identidade, os rituais e aspectos psicologicos, além das
metaforas que emergem desse gesto cotidiano. Assim, com base nos métodos da
literatura comparada, compreendemos que a carne de lingua, superando seu papel
social-bioldgico de nutrir o ara (corpo), emerge enquanto responsavel por saciar o
nosso ori (cabega), aprazando nossos ancestrais e provindo nossas almas.

Palavras-chave: Alimentos; Literatura; Afro-religiosidade; Ancestralidade.
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Ha muito se discute, no meio académico, a respeito dos
alimentos e da riqueza analitica que proporcionam as diversas areas
do conhecimento, tais como a antropologia, a histdria, a sociologia,
a politica, a economia, a literatura. Na cena literaria, em especial,
o comer ¢ o beber, bem como todos os processos ritualisticos que
envolvem esse ato cotidiano, elevam-se a uma dimensao simbolica
que permite imagina-los além de suas fungdes fisiologicas,

bioldgicas e nutricionais.

As representagdes da comida na literatura vao além de um
recurso narrativo utilizado para compor os espagos da diegese. As
cenas alimentares criam um efeito de realidade, revelando rotinas,
culturas, estilos de vida e as dindmicas sociais que se estabelecem
por meio dos habitos alimentares. Nas narrativas, os personagens
ndo apenas comem para sobreviver, mas também para lembrar
quem sao, de onde vieram, recordar pessoas, construir lagos, ter
prazer, demonstrar afeto e, ainda, para curar-se de enfermidades
do corpo e da alma. Na ficcdo, os alimentos nutrem historias,
memorias, rituais, funcionando como metaforas da vida e como

um afago para a alma.

Nessa perspectiva, imaginar os alimentos ¢ mergulhar
em uma rede de significados que revela muito sobre os valores
e as historias de um povo. Por isso, a comida se transforma em
método analitico para pensar sobre os rituais e seus sentidos na
relacdo do individuo consigo mesmo e com o mundo. Dentro dessa

relacdo, ¢ possivel refletir sobre a comida nos rituais sagrados,
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especificamente nas religides de matriz africana, em que a cena
alimentar € repleta de simbolismos que interagem com o fisico e o
ndo fisico, com o corpo e a alma, evocando memorias ancestrais e

estados emocionais que transcendem o ato de se alimentar.

Nessas praticas, os alimentos ndo sdo apenas sustento, mas
portadores de energias, oferendas e veiculos de conexao espiritual.
A comida assume um papel essencial na manutengao das tradic¢des,
na comunicacdo com os ancestrais ¢ na reafirmac¢do identitaria,
consolidando-se como um elemento central na expressao cultural e

religiosa dessas comunidades.

Sob essa otica, a concep¢dao de que a comida pode ser
um dispositivo para refletir sobre os simbolismos nas religides
afrodiasporicas encontra um caminho potente na literatura,
devido ao universo de significados criados pelo texto literario.
Uma abordagem interessante para investigar os alimentos na
literatura, ¢ a Gastrocritica, uma vez que ela “trata de estudar a
relevancia para uma obra literaria das muitas conota¢des do comer
e beber no social, racial, geografico, identitario, historico, sexual,
antropolégico, religioso, filosofico, médico, cultural, psicologico,
ideoldgico-politico, genérico, linguistico, etc.” (Maesenner, 2012,
p. 24 apud Climent-Espino, 2019, p. 51).

Diante disso, este artigo tem por objetivo explorar a
simbologia alimentar no conto africano Carne de Lingua, publicado
por Ilan Brenman (2016), a partir da perspectiva religiosa, sem,

¢ claro, deixar de considerar a dimensao cultural e psicoldgica
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dos alimentos. Argumenta-se que os alimentos transcendem
suas fungdes habituais, operando como dispositivos capazes de
manifestar a ancestralidade e os estados de alma das personagens.
Nesse sentido, a cena alimentar no conto analisado revela-se como
um artificio no qual a oralidade ancestral se manifesta, evocando

memorias e tornando-se um elemento de cura para o corpo € a alma.

A alimentacio e suas representacoes na Literatura

Diversos estudos abordam a tematica alimentar, destacando
arelevancia de seus aspectos na vida social. Uma das contribui¢des
mais significativas nesse campo ¢ a do antrop6logo Claude Lévi-
Strauss, em sua obra O cru e o cozido (1991). Nela, o autor
estabelece uma relagdao entre a linguistica e a cozinha, focando
no ato de cozinhar e demonstrando que metaforas como “cru” e
“cozido” sao mediadas pela cultura (Collago; Menasche, 2015, p. 6).
Essa perspectiva ampliou as possibilidades de analise dos aspectos
culturais, ja que as representagdes de “cru” e “cozido” podem
assumir diferentes significados conforme a cultura, funcionando

como simbolos de frugalidade ou de civilidade.

Desde o inicio da historia humana, a alimentacdo se destaca
como elemento central nas relagdes e interagdes sociais. Sua
importancia reside na capacidade Unica de transitar por quase todos

os contextos onde ocorrem interagdes socias e de marcar presenga
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nas mais variadas circunstancias do dia a dia. Por isso, a comida ¢
coberta de camadas simbdlicas e de saberes, que vao além do ato

de alimentar-se.

A antropologa Eunice Maciel reforca essa ideia ao afirmar
que “na alimentagdo humana, natureza e cultura se encontram,
pois se comer ¢ uma necessidade vital, o qué, quando e com quem
comer sdo aspectos que fazem parte de um sistema que implica
atribuicao de significados ao ato alimentar” (Maciel, 2005, p.
49). Nesse sentido, o ritual alimentar transcende a mera ingestao
dos alimentos, incorporando os valores simbdlicos associados ao
preparo e consumo, além das relagdes que se formam ao redor da
comida. Assim, a alimentacao torna-se um recurso importante para
compreender a complexa relacdo entre os individuos e o mundo

que oS cerca.

O critico Climent-Espino (2019, p. 50-51) acrescenta que,
“além de satisfazer uma necessidade biologica, a comida fornece
informacao sobre tradigdes de producdo e rituais de consumo e,
portanto, sobre identidades pessoais e grupais”. Sob essa Otica, a
comida ndo apenas nutre, como também “fala” sobre quem somos
e de onde viemos, revelando nossas atitudes, crencas e valores —

conscientes ou inconscientes — que moldam a cultura e a sociedade.

Esse ponto de vista ja foi abordado por Lévi-Strauss em
sua analogia com a cozinha e a preparagdo dos alimentos. Para o
antropologo, a cozinha funciona como uma linguagem: um sistema

complexo de simbolos e codigos que revela os mecanismos sociais
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da comunidade em que esta inserida, de onde se origina e que lhe
da sentido. Assim, mais do que atender a necessidades puramente
fisiologicas, o ato de se alimentar deve ser entendido como um ato
social que abrange multiplas dimensodes constitutivas do individuo
e de suas interagdes com o coletivo (Maciel; Castro, 2013, p. 322).
Essa ideia refor¢a a compreensao de que os alimentos e os rituais
que os envolvem carregam narrativas que permitem decifrar as

interagdes entre as pessoas € a sua cultura.

Com base no exposto, percebemos quao rica e multifacetada
¢ a alimentag@o humana. Um dos pontos mais fascinantes sobre os
alimentos ¢ sua capacidade de transcender fungdes basicas, como
comer e beber, ao produzir e manifestar uma multiplicidade de
sentidos arraigados na cultura e em todos os seus contextos sociais.
Afinal, “comer ¢ um ato fisiologico, antropologico e cultural,
mas ¢ também emocional e simbodlico” (Barcellos 2017, p. 9).
Dessa forma, compreender as praticas alimentares sob um prisma
simbolico, implica considerar o alimento como um dispositivo
capaz de comunicar ndao apenas por suas propriedades fisicas, mas

também por dimensdes psicologicas.

Essa perspectiva inclui os aspectos emocionais e sensoriais
que a comida tem o poder de causar tanto no corpo quanto na
alma, uma vez que “fazer comida ¢ um modo de cultivar a alma;
cultivar a alma ¢ cozinhar o cru de nossas experiéncias de vida”
(Barcellos, 2017, p 23). Nesse contexto, a comida ¢ capaz de

evocar memorias, transmitir afeto ¢ fortalecer tradigdes e lagos
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culturais, por meio de aromas, sabores e texturas que fazem da
experiéncia da refeigcao algo profundamente significativo e tinico. A
alimentacao, portanto, torna-se uma expressao simbolica que reflete
sentimentos, identidades e histérias compartilhadas, reafirmando
sua centralidade na experiéncia humana e na construgdo de lagos

que atravessam geragoes.

Todos esses apontamentos confabulam para um estudo que
investigue a comida como um dispositivo que incite a reflexao sobre
os rituais, os gestos, as acdes e os simbolismos que fazem parte
da cultura de um povo, como os rituais religiosos, por exemplo.
Nesses rituais, a comida frequentemente assume um papel central,
funcionando como simbolo de fé, devogao e pertencimento coletivo.
Seja nas oferendas das religioes afro-brasileiras, no pao e no vinho
da eucaristia cristd ou nos festivais alimentares de diversas culturas,
os alimentos atuam como veiculo de significados espirituais e
sociais, além de carregarem em si as memorias ancestrais € 0s

valores que moldam a identidade coletiva de um grupo.

Essas representacdes alimentares se  manifestam
massivamente na rotina das pessoas, fazem parte de celebragdes, dos
rituais, de eventos sociais diversos, ou ainda podem se manifestar
no proprio vocabulario corriqueiro, “provando que, mais do que
alimento, ¢ linguagem” (Nascimento, 2007, p. 83). Por isso que,
a literatura apresenta-se como um campo investigativo potente
para explorar as multiplas dimensdes simbolicas da comida. Ora,

a literatura carrega uma fragdo da cultura e da sociedade descritas
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em suas historias, acompanham as transformagdes ao longo dos
anos e também desempenha um papel importante na formagao do

pensamento critico.

Além disso, as literaturas incorporam nos espacos
representados muitos elementos que a cultura gastrondmica cria,
cada uma com suas particularidades. Esse recurso ¢ utilizado
tanto para ilustrar habitos alimentares que ajudam a construir
perfis, personalidades e comportamentos dos personagens,
incluindo aspectos como o humor, quanto para promover dialogos
enriquecedores entre a cultura nacional e os costumes alimentares
do lugar tomado como referéncia (Silva, 2019, p. 124). Assim, a
comida na literatura ndo se limita a ser um elemento decorativo; ela
atua como um componente essencial na narrativa, desempenhando

um papel significativo na construcdo e no significado das historias.

Ainda que os alimentos invadam as cenas de fic¢do devido
a necessidade que os narradores ou sujeitos textuais t€ém, em certos
momentos, de apresentar aos leitores o ambiente cotidiano que
constroem, como as rotinas de acordar, trabalhar, passar o dia e
dormir, que frequentemente incluem, de forma indispensavel,
algum tipo de refei¢do que, muitas vezes, exige uma cena narrativa
(Silva, 2019, p. 124), a comida ultrapassa o plano funcional.
Na fic¢do, a cena alimentar ¢ recorrente em diversas narrativas,
assumindo multiplos significados simbolicos, como a representacao
da fome ou da fartura, da corporeidade, da seducdao, da memoria,

da identidade, dentre outros. Esses elementos contribuem para a
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constru¢do de camadas de sentidos que enriquecem as narrativas,
além de conduzir a reflexdo a respeito das personagens e seus

contextos sociais e culturais diversos.

A literatura brasileira, por exemplo, € rica em narrativas que
exploram os significados simbodlicos associados a cena alimentar,
revelando aspectos culturais, sociais e historicos de diferentes
épocas e contextos. A migrante nordestina Macabéa, em A Hora
da Estrela, de Clarice Lispector, exemplifica como a alimentacao
simples e precaria — composta por café, cachorro-quente e Coca-
Cola — reflete tanto a modernizacdo da vida na cidade grande
quanto a desigualdade social profundamente enraizada no pais. De
forma semelhante, a fome e a miséria sdo magistralmente retratadas
por Graciliano Ramos em Vidas Secas, ao expor a luta de uma

familia de retirantes contra a seca no sertdo nordestino.

Nao menos simbolica ¢ a jacuba de Riobaldo em Grande
Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa, utilizada para mascarar a fome
dos jaguncos, destacando a resisténcia e os desafios enfrentados
no sertdo. Ja Jorge Amado, em Dona Flor e Seus Dois Maridos,
nos convida a mergulhar em um universo sensorial de aromas ¢
sabores tipicamente brasileiros, onde a comida transcende o papel
fisiologico e se torna um simbolo de sedugdo, prazer e celebragdo
da vida. Esses exemplos demonstram como a literatura brasileira
utiliza a cena alimentar para enriquecer as narrativas, capturando as
complexidades humanas e os valores culturais de forma profunda

€ marcante.
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Em suma, os alimentos e suas representacdes na literatura
transcendem a fungdo basica de nutrir, revelando-se como
dispositivos simbdlicos poderosos que dialogam com as dimensdes
culturais, sociais, historicas e emocionais da humanidade. Ao
entrelacar cenas alimentares nas narrativas, os autores nao apenas
constroem ambientes e personagens mais palpaveis, mas também
instigam reflexdes profundas sobre questdes como pertencimento,
memoria, cultura e sociedade. Assim, a comida na literatura nao ¢é
mero detalhe, mas um elemento central na tessitura narrativa, capaz
de provocar ressonancias que atravessam o tempo e conectam
leitores as multiplas camadas de sentidos que permeiam as historias

€ S€us personagens.

Diante disso, as multiplas representacdes alimentares na
literatura convergem em uma reflexdo acerca da intrinseca relagao
entre os alimentos e suas dimensdes culturais e simbolicas. Essa
ligacdo pode abrir caminhos para a investigacao das expansoes de
sentido que a comida oferece em diferentes perspectivas, como
na dimensao religiosa, por exemplo. Afinal, os significados que
os alimentos carregam ultrapassam o plano material e penetra-
se na esfera simbdlica, especificamente no campo do sagrado,
onde as comidas se tornam elementos essenciais em rituais
religiosos. A intersec¢do entre alimento, cultura e religiosidade ¢
particularmente evidente nas religiosidades afrodiasporicas, onde
a comida ndo apenas nutre, mas também conecta os individuos as

suas ancestralidades.
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Assim, se por um lado, a literatura registra os significados
culturais e sociais da comida, por outro, a religido amplifica esses
significados ao atribuir-lhes um carater transcendental. Dessa
forma, o préximo passo natural desta reflexdo ¢ compreender como
os alimentos, nas praticas religiosas, dialogam com o divino e

sustentam tanto o corpo quanto a alma.

Os Alimentos e a Religido

Niao sabemos exatamente como nem porque
a religido comegou, mas certamente estava
relacionada aos maiores problemas da época
— alimentag@o e morte (Souza, 2014, p. 71).

A alimentacdo, ato fundamental para a sobrevivéncia
humana, transcende suas fungdes bioldgicas e assume um papel
central em diversas religides ao redor do mundo. Muito além
de nutrir o corpo, os alimentos sdo portadores de simbolismos e
estabelecem uma conexo profunda entre os seres humanos e o seu
sagrado. Patricia Souza (2014, p. 71), explica que o simbolismo
cultural e material que atravessa os alimentos mantém, de alguma
forma, uma relacao com o surgimento da religido. Para elucidar essa
relacdo, a cientista da religido sugere que, talvez, dada a importancia
que alguns alimentos tinham em sustentar grandes numeros de

individuos na sociedade — por exemplo, o arroz na Asia — pode
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ter levado essas sociedades a construirem suas relagdes sociais
ao redor do cultivo e da preservacdo desses alimentos. Para que
preservasse, assim, a propria sociedade relegando aos alimentos

sacralidade ao seu papel biologico de assegurar-lhes a vida.

Na contemporaneidade, os alimentos também constituem
uma parte importante na liturgia de varias religides. Uma delas,
como nos explicam Alvarenga (2017) e Kileuy (2009), consiste no
Candombl¢ brasileiro, formulado através dos processos coloniais
de violéncia racial contra os povos africanos escravizados e trazidos
ao Brasil. No candomblé, podemos encontrar “muitos simbolismos
e representacdes que ajudam a compreender o passado e também
ajudam a discernir as verdades e as mentiras, permitindo assim a
definir os conceitos” (Kileuy, 2009, p. 29). Dentre as simbologias
existentes nesta religido, as representacdes que envolvem os
alimentos nos rituais litlrgicos, assim como o proprio ato de
alimentar-se, bebendo de sua fonte primordial, Mie-Africa, nos
apresenta um olhar que permite vislumbrar uma interagao entre os

alimentos e o sagrado.

Nas religiosidades afro-diasporicas brasileiras, a simbologia
alimentar ocorre intuitivamente de forma “terapéutica”, conforme
denomina Alvarenga (2009). Para ele, a fungdo biologica de se
alimentar dentro dos terreiros faz parte de um ato necessariamente
“religioso” e “afetivo”. Para ilustrar o importante papel dos
alimentos em cerimonias candomblecistas, o pesquisador cita trés

rituais especificos: o Bori , 0 Ebd e o Ebo Ejé .
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Por mais que os itens de um ebd sejam
considerados alimentos, e ainda que passem
por transformacdes fisicas e espirituais
dentro da cozinha, ndo sdo considerados
necessariamente “comestiveis” (Alvarenga,
2017, p. 95).

Assim, percebe-se que o papel dos alimentos nesses rituais
transpassa a forga através de seu conteudo nutricional. Por meio dos
rituais simbolicos ocorre a manipulagao energética dos alimentos,
pré-determinados pelo jogo de buzios. Essa manipulagdo através
dos alimentos tem o proposito tanto de remover as mas energias
corpdreas que podem abater o Ara dos filhos e clientes, quanto
servem como sinalizadores que mostram o caminho para que

fluidos bons e harmoniosos encontrem o Ori dos consulentes.

De igual maneira, além dessa fungao espiritual que permeia
o alimento fisico nestas ritualisticas, podemos compreender também
um outro tipo de concepcdo alimentar através do Candomblé.
Uma, que consiste na alimentacdo espiritual através das palavras
e da for¢a motriz que elas provém. A oralidade nas religioes afro-
brasileiras resiste enquanto ponto central para a remanescéncia
de seus ensinamentos, como explica Kileuy (2009). As palavras
reverberadas através de canticos, preces, invocacdes e historias
emergem enquanto parte do encantamento oral que conecta os

adeptos a ancestralidade preta venerada.
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Para Coelho-Costa (2017, p. 85), os mitos que narram
a trajetoria terrestre dos Orixds, norteiam tanto os gostos e as
restricdes alimentares quanto a personalidade de cada uma dessas
divindades. Dessa forma, percebe-se que esses Itans compartilhados
com 0s mais novos, através da “carne da lingua” dos mais velhos,
fornecem os dogmas religiosos que sustentam a religido. Sendo
assim, a palavra proferida apresenta-se como a articuladora do
Axé , uma vez que, ¢ através dos Itans contados oralmente que
descobrimos a razao pela qual determinados alimentos entram, ou
ndo, em certos rituais. Além disso, através de invocagdes orais, 0s
alimentos ritualisticos sdo encantados e seus poderes energéticos,
capazes de curar, sao manipulados. Os canticos e saudagdes, por

sua vez, evocam a for¢a dos Orixas para junto da humanidade.

Apo6s esta breve reflexdo, percebe-se que a alimentagdo
e a oralidade, no Candomblé, entrelagam-se de forma intrinseca,
constituindo os pilares de sua tradi¢gdo. Os alimentos em suas
representacoes fisicas e espirituais, sob a dtica candomblecista,
tanto ¢ capaz de nutrir o corpo, quanto alimenta a alma e fortalece
os lagos com a ancestralidade cultuada. A palavra, por sua vez,
emerge como um poderoso instrumento de conexao com o sagrado,
sendo a transmissora de conhecimentos antigos € mantém viva a
memoria dos antepassados. Juntos, os alimentos e a palavra tecem
uma rede complexa de significados, que alimenta a identidade, a

cultura, a memoria e a espiritualidade do povo de santo.
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A Carne de Lingua como metafora da oralidade e dispositivo de

manifestacdo da memaoria ancestral

O conto Carne de Lingua, consiste na primeira narrativa
presente no livro As Narrativas Preferidas de um contador de
Historias (2016), publicado por Ilan Brenman. Neste livro, o autor
retne suas narrativas prediletas de diversas culturas ao redor do
mundo. Segundo ele, (2016, n. p) “a forca dessas narrativas reside
na sua ancestralidade, na sabedoria acumulada por milénios pela
nossa espécie, o Homo sapiens”. Com isso, ¢ importante ressaltar
que Carne de Lingua apesar de recontada por Brenman neste livro,
clama sua origem em um conto popular africano. Sendo selecionada
por Brenman e constituindo, posteriormente, a narrativa que sera

analisada aqui.

O conto Carne de Lingua (2016) possui sua ambientagdo
num reino mondrquico antigo, nao especificado, e ¢ narrado de
forma curta e cronoldgica, em terceira pessoa. O narrador, onisciente
e onipresente, que ndo faz parte da histdria, conta a trajetéria de
um rei que, desesperado com a doenca incuravel de sua rainha,
busca uma cura milagrosa pelas redondezas de seu reinado. Em
seu percurso, encontra um camponés que revela o segredo presente
na carne de lingua. Apds o primeiro encontro com o campongs,
o rei retorna ao seu castelo e alimenta sua esposa com uma sopa
contendo as linguas de varios animais de seu reinado, o que nao

a faz melhorar. Diante do fracasso de sua missdo, o rei retorna a
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cabana do camponés. Neste segundo encontro, o camponés revela
que o verdadeiro poder da carne de lingua reside nas historias
contadas pela propria lingua, que alimentam a alma e restauram a
satde. Descobrindo o verdadeiro significado da cura, o rei, desde
entdo, narra contos a rainha, que paulatinamente, recupera sua

saude e alegria outrora perdida.

Ao analisarmos a simbologia alimentar presente nesse conto,
compreendemos que o ato de se alimentar de uma possivel carne
de lingua, para além do seu significado material, reverbera-se numa
espécie de figuragdo. Em primeiro lugar, o referenciado alimento
carne de lingua, no conto, refere-se a uma possivel alimentacao que
supera o papel bioldgico de nutrir o Ard . Na narrativa analisada,
apos o rei visitar o camponés que o alerta acerca de um poder

existente na carne de lingua, o rei retorna ao seu palacio e ordena:

— Cozinheiro, prepare ja um imenso Sopao
com carne de lingua de tudo o que é animal
vivente na Terra.

— O qué?! Como assim, Vossa Majestade? —
estranhou o chefe da cozinha real, com um
ponto de interrogacdo no rosto.

— Vocé ouviu direito! Carne de lingua de todos
os animais do reino! Corra, porque a rainha
ndo pode mais esperar (Brenman, 2016, n. p).

Nesse ponto, apesar de, primordialmente, o rei conceber

126



Dantas; D. F.; Souzavdaw Silvay, M. E.; Cardoso; S. M. (orgs.).

que a cura de sua esposa residia nas linguas cozidas dos animais
da sua regido, sabemos que esse nao era o verdadeiro remédio.
Logo, o ato simbdlico de alimentar-se ndo corresponde ao seu
signo tradicional. Apesar do nome ser carne de lingua, a carne
referenciada torna-se passivel de compreensdo como aquela que
compde o material genético que constitui o musculo articulador

responsavel em trazer vida as palavras.

Assim sendo, a for¢a revigorante que reside nessa carne,
seria 0 de manusear a propria voz, numa espécie de alimentagao
através das palavras. Essa for¢a, como vimos anteriormente, nos
remete ao que os teoricos da religido postulam acerca da importancia
oral das palavras no candomblé. Na afro-religiosidade estudada,
vemos que essa for¢a pode ser vislumbrada pois, ao sacralizar as
oferendas para os orixds, sdo utilizadas palavras — ou, a carne da
lingua —, para entoar canticos evocativos as deidades africanas ¢
usada a carne da lingua; para despertar o ax¢é contido nas folhas,
também se faz uso da carne da lingua. Assim sendo, a religiosidade
afro-brasileira, de certa forma, também nos alimenta através das

palavras, pois sem elas, magia nenhuma acontece.

A este ponto, chamamos a atengdo para a energia latente nas
enunciagdes humanas. No conto, vemos que esse poder reside pois,
através das historias contadas pelo rei, apds a sua segunda visita a
cabana do aldedo, a satde da rainha ¢ revigorada. Como se aquilo
que seu Aré precisasse, fosse ouvir as historias conhecidas pelo

seu marido. Aqui, podemos aludir a busca tanto pela preservagao
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da lingua oficial quanto pelas histdrias que sustentam as memorias
de seu reino ficticio. Essa possivel interpretagao, ainda, nos remete
aos canticos que sdo entoados nos Xirés dos orixas, entoados
em Yoruba. Apesar dessa lingua ancestral ndo ser, nem de longe,
comumente usada na sociedade brasileira. Esses canticos servem
tanto como porta de entrada para a emanacao energética dos Orixas
quanto como forma usada pelos adeptos para abragar suas raizes
culturais-linguisticas. Resistindo a lingua do colonizador, apesar

dos anos de violéncia sofrida pelos fundadores desta religido.

A partir daquele dia, contam os
quenianos, o rei passou a contar uma historia
diferente todas as noites. E nunca mais a
rainha ficou doente.

Esse povo africano ensinou-nos
um segredo: as histérias fazem muito bem a
mulheres, homens, criangas, jovens, velhos —
e até mesmo a reis (Brenman, 2016, n. p).

Como exposto acima, essa historia recontada por Brenman,
relega para siuma origem africana. Mais especificamente, queniana.
Ao considerarmos essa matriz, conseguimos enxergar a carne de
lingua através da propria Teoria da Literatura Africana. Abiola Irele
(2016, p. 25), ao estudar a oralidade através da cultura da Africa
negra, nos informa que a Literatura Africana, em grande parte,

ocorre na lingua (podemos compreender por Oralidade) uma vez que
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ela, de acordo com a mesma autora, “serve como veiculo concreto
para a expressdao do imaginario”. Dessa forma, compreendemos
que a metafora exacerbante acerca do 6rgao provedor da oralidade,
ocorre como convite a valorizacao das proprias narrativas literarias

orais. Valorizando assim, a memoria daquele povo.

Essa valorizagdo, intrinseca as narrativas orais, encontra
eco nas reflexdes de Antonio Candido (2006, p. 147). Para o
critico literario, a literatura, por sua natureza coletiva, estabelece
uma profunda conexao entre palavra e imagem, reunindo em uma
espécie de «congregagdo espiritual e formal» individuos de um
mesmo grupo. Essa comunhio, transcende as fronteiras do tempo
e do espaco, relegando as geragdes futuras um patrimonio cultural
fomentado pelas geragdes passadas. Ao interpretar o ato de se
alimentar da carne de lingua como um ato de nutrir-se da memoria
ancestral, a metafora da carne de lingua, portanto, transcende a
esfera do paladar para se tornar um poderoso simbolo da identidade
cultural. Ao nos conectarmos com as narrativas ancestrais, nutrimos
nossa alma com a sabedoria dos que os precederam, fortalecendo

seus vinculos com a comunidade e reafirmando suas raizes.

Dessa forma, podemos comparar essa interpretagdo para
as narrativas fruto da carne de lingua, ao compreendermos que a
ancestralidade e a oralidade, formulam as bases do Candomblé,
de acordo com Kileuy (2009). As ritualisticas dessa religido, t€ém
como base a adoracdo de ancestrais divinizados, pautando suas

praticas em ritos e mitos que sdo transmitidos oralmente de geracdo
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em geragao, preservando assim a memoria ancestral e fortalecendo
os lagos comunitarios. A oralidade, neste contexto, ¢ mais do que
uma simples forma de comunicagao; ela, transmitida pela carne de
lingua dos mais velhos, consiste numa ferramenta de poder, um
canal para a conexdo com o sagrado e um elemento fundamental
na constru¢do da identidade cultural do grupo, reafirmando seus

valores e tradi¢do.

Entre fome e saciedade: o alimento simbdlico e os estados de

alma em Carne de Lingua

A narrativa Carne de Lingua, além de propor uma reflexao
acerca da comida como simbolo da oralidade ancestral, como ja
abordado anteriormente, também abre um caminho investigativo
para a compreensao da comida como um dispositivo que manifesta
o estado emocional e espiritual das personagens. A cena alimentar
no conto aparece quase que de forma abstrata, os alimentos fisicos
dao lugar aos alimentos simbolicos que evocam sentimentos,
sensacdes e estados de alma, que se manifestam nos corpos da

rainha e da camponesa.

E interessante pensar os alimentos nesse campo simbolico
e imaginativo, onde eles podem ndo se revelar tdo nitidamente,
mas preencher toda a atmosfera da narrativa. Tal efeito ocorre,

sobretudo, quando se observa como os aspectos fisicos e emocionais
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das personagens se entrelagam em torno da auséncia ou presenca
desse alimento simbolico. Essa nogao ¢ refor¢ada logo no inicio do

conto, quando a rainha adoece misteriosamente:

H4 muito, muito tempo, existiu um rei
que se apaixonou perdidamente por uma
rainha. Depois do casamento, ela foi morar
no castelo do rei, mas, assim que pisou la,
misteriosamente ficou doente. Ninguém sabia
por que a rainha havia adoecido; o fato, porém,
¢ que ela definhava a cada dia (Brenman,
2016, n. p).

Observa-se que, a principio, a doenga da rainha ndo tem
uma causa aparente, mesmo assim, a enfermidade a faz “definhar”
conforme os dias iam passando. O termo ‘“definhar” popularmente
¢ atribuido a falta de satde, mas também pode remeter a fome e a
miséria. No dicionario online, a palavra também aborda esses dois
sentidos: “tornar (-se) magro, enfraquecido, abatido [td.: A doenga
o definhou.] [int.: definhar de tristeza/por enfermidade.: Em meio
a seca, definha- se o gado]”. Sob essa oOtica, ¢ possivel imaginar
que a doenga da rainha advém de uma possivel “fome” por algo,
até aquele instante desconhecido por todos. Essa fome impactou
drasticamente o aspecto fisico e emocional da mulher: “A rainha
emagrecia diariamente — dali a pouco desapareceria por completo”

(Brenman, 2016, n. p).
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Em meio ao estado de saude da soberana, a narrativa
mostra a vida simples, mas plena da camponesa. Nota-se que a
mulher ostenta uma saude e vitalidade inquestionaveis, algo que
¢ percebido logo ao vé-la: “a camponesa, gordinha e rosadinha,
ndo parava de gargalhar. Os olhos daquela mulher transbordavam
felicidade” (Brenman, 2016, n. p). O aspecto fisico e emocional
da camponesa ¢ algo que chama a atengdo, percebe-se na mulher
uma saciedade tanto no corpo quanto na alma. Essa saciedade pode
ser pensada como a abundancia de um alimento que ultrapassa a
funcdo nutricional, revelando-se como um alimento simbolico o

qual alimenta o seu estado de alma.

Ao analisar as duas personagens € perceptivel que a “fome”
que consome a saude da rainha ndo comete a camponesa, apesar de
todos os privilégios que a soberana possui em comparagao a vida
simples da mulher do campo. Nesse sentindo, ¢ possivel imaginar
que a auséncia do alimento simbolico ndo se limita a privagao de
sustento fisico, mas reflete uma auséncia mais profunda, ligada ao
vazio emocional e espiritual que permeia a narrativa. A rainha, que
adoece mesmo estando cercada por todos os privilégios materiais,
¢ um exemplo claro de como a saude do corpo pode depender da

nutricdo simbdlica da alma.

(13

Nesse contexto, Barcellos (2017, p. 34) destaca que “a
propria comida foi imaginada ndo apenas com as fantasias da
nutricdo, mas também como remédio, droga, veneno, panaceia,

diversdo e arte. Saude e doenga, vida ¢ morte, estiveram sempre
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intimamente ligadas a ela”. Assim, no contexto do conto percebe-se
que esse alimento que transcende a funcao biologica e se manifesta
como remédio e vitalidade para as personagens revela-se como um
alimento da alma. Tal alimento ¢ fornecido pelas historias narradas
pelo campongés a sua esposa e, posteriormente, a rainha, restaurando

o equilibrio entre corpo, espirito e emogdes.

Diante disso, convém destacar essa dimensdo imaginativa
da comida e o quanto ela permeia a narrativa. As reflexdes apontadas
até aqui, mostram que as representacoes do alimento emergem
como um elemento transformador, capaz de traduzir estados de
alma, conectar personagens e reconstruir sentidos de existéncia.
Barcellos (2017, p. 34-35) aponta que a comida “¢ ato psicoldgico:
¢ soul making, alimento psiquico, feixe de simbolos e emocdes,
feixe de mensagens”. Sob essa Otica, o alimento no conto ¢ um
dispositivo que reflete ndo somente as emocdes das personagens,
como também carrega em meio aos seus simbolismos memdrias,

historias e estados de alma.

Esse alimento simbodlico nutre, ou melhor, sacia a fome
daqueles que necessitam de palavras e afetos, reestabelece a saude
e resgata o equilibrio emocional e espiritual de quem dele se
alimenta. A narrativa, assim, refor¢a a ideia de que a verdadeira
saciedade provém nao apenas do sustento material, mas também da
capacidade de nutrir a alma e fortalecer a conex@o mais intima do
individuo com sua ancestralidade. Essa relacdo existencial revela-se

essencial para alcancar a plenitude entre corpo e alma, evidenciando
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o poder transformador do alimento no sentido simbolico.

Consideracoes Finais

A andlise do conto Carne de Lingua permitiu compreender
como a alimentacao pode transcender sua fungdo bioldgica para se
tornar um poderoso dispositivo de manifestagcao simbolica, cultural
e espiritual. A narrativa reforca a ideia de que o alimento nao se
restringe apenas ao ato de nutrir o corpo, mas atua como um elo
entre o individuo, sua ancestralidade e sua identidade. No contexto
das religides afrodiaspdricas, essa relagao se intensifica ainda mais,
pois os alimentos sdo carregados de significados que dialogam com

o sagrado, estabelecendo pontes entre o fisico e o metafisico.

No conto analisado, percebe-se que a verdadeira nutri¢ao
ndo se da pela ingestdo literal da carne de lingua, mas pelo poder
da palavra e da oralidade, elementos essenciais na preservacao
da memoria e das tradi¢des ancestrais. A fome da rainha ndo
era de sustentacdo material, mas de conexdo com narrativas que
evocassem pertencimento, identidade e afeto. Esse simbolismo
reforca a importancia da oralidade, especialmente nas tradigdes
afro-religiosas, onde os canticos, rezas ¢ historias desempenham
um papel fundamental na transmissdo do conhecimento e na

perpetuagdo do axé.

Dessa forma, a interse¢do entre comida, religido e literatura
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revela-se um campo rico para investigagdes académicas. O alimento,
tanto na vida quanto na ficgdo, assume multiplos significados,
articulando dimensdes materiais e imateriais, individuais e
coletivos. A literatura, por sua vez, possibilita a ressignificacao
desses significados, oferecendo leituras que ampliam a compreensao

sobre a relacdo entre cultura, espiritualidade e identidade.

Portanto, Carne de Lingua se insere como uma narrativa
que refor¢ca a poténcia do alimento como metafora da vida, da
memoria e da ancestralidade. Ao nos alimentarmos das palavras,
das historias e dos saberes transmitidos pelas geragdes passadas,

nutrimos nao apenas nNOssos corpos, mas também nossas almas.
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CAPITULO 4

MACABEA, FLOR QUE RESISTE:
REPRESENTACOES DA FIGURA FEMININA
MARGINALIZADA EM CLARICE
LISPECTOR E CONCEICAO EVARISTO

Liziane Yonara do Nascimento Barboza

Maria Eliane Souza da Silva

RESUMO:

Este estudo propde uma analise comparativa das personagens
femininas na obra “A Hora da Estrela”, de Clarice Lispector (1998),
e sua adaptacdo em “Macabéa, Flor de Mulungu”, de Conceigdo
Evaristo (2023). O escopo ¢ explorar como a personagem Macabéa,
originalmente retratada como uma mulher nordestina, marginalizada e
silenciada pela sociedade, ganha novas camadas de significado através
do olhar de Evaristo, que insere questdes de raga e ancestralidade afro-
brasileira. A metodologia inclui uma andlise textual comparativa das
duas obras, utilizando o referencial tedrico de Duarte (2003), que
analisa a condi¢do feminina na literatura, além da problematizagdo do
conceito de interseccionalidade abordado por Karla Akotirene (2019),
e a funcao-autor discorrida por Foucault (1997). Assim, identificamos
que a partir de Lispector, € possivel observar a constru¢do de uma
personagem conformada com a realidade em que vive, enquanto
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Evaristo ressignifica Macabéa como simbolo de resisténcia e
forca ancestral. Logo, a pesquisa evidencia o atravessamento das
personagens femininas em contextos de opressdo e marginalizacao,
ampliando sua representacao literaria.

Palavras- chave: Representacio Feminina, Clarice Lispector,
Conceicdo Evaristo, ancestralidade.

CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura tem o poder de dar visibilidade a sujeitos
marginalizados, revelando suas trajetorias e possibilidades de
resisténcia. No caso de 4 Hora da Estrela (1998), de Clarice
Lispector, e Macabéa: Flor de Mulungu (2023), de Conceicao
Evaristo, a personagem Macabéa assume diferentes posicoes,
refletindo tanto o apagamento social quanto a ressignificacdo de
sua existéncia a partir de uma perspectiva racial e ancestral. Diante
disso, a pesquisa busca analisar como Macabéa ¢ representada em
ambas as obras, identificando os pontos de convergéncia e ruptura
entre as abordagens das autoras. Enquanto Clarice Lispector se
interessa em construir uma protagonista alienada e submetida a
um destino excludente, ja Evaristo, por sua vez, reinterpreta sua
trajetoria sob a otica da ancestralidade negra, propondo um resgate

socio-historico dessa personagem.

Nessa dire¢ao, este estudo propde uma analise comparativa
entre as duas narrativas, com o intuito de identificar semelhancas

e distin¢des nas perspectivas de Lispector e Evaristo. Para isso, ¢
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fundamental observar os diferentes contextos historicos e estéticos
que orientam cada livro, bem como o impacto das escolhas
narrativas e discursivas na construcdo da protagonista, uma vez
que Lispector insere Macabéa em um universo de invisibilidade
e a Evaristo a reconstrdi dentro de uma tradigdo de resisténcia,
atravessando a linguagem com a oralidade e a “escrevivéncia”
(Evaristo, 2008), conceito que remete a experiéncia negra como

elemento estruturante da narrativa.

O campo metodologico adotado se respalda na andlise
textual comparativa, com foco na marginalizagdo existencial ¢
racial das personagens, utilizando como fundamentacdo tedrica
os estudos de Brandao (2006) sobre narrativa e identidade, Duarte
(2003) sobre literatura e condi¢do feminina ¢ Akotirene (2019)
sobre interseccionalidade. Com base nisso, a pesquisa busca
compreender como a linguagem, o foco narrativo e a insercao de
elementos historicos e sociais contribuem para a ressignificagcao da

personagem entre as duas obras.

O trabalho ¢ dividido em trés momentos principais. O
primeiro momento aborda a constru¢cdo de Macabéa em A Hora
da Estrela (1998), destacando sua marginalizagdo e apagamento.
O segundo discute a reinterpretagao da personagem em Macabéa:
Flor de Mulungu (2023), evidenciando a presenga da ancestralidade
e das questoes raciais. Por fim, a Gltima se¢@o apresenta uma analise
comparativa, ressaltando os didlogos entre as obras e a relevancia

dessas narrativas para a literatura de autoria feminina no Brasil.

141



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

CAMINHOS METODOLOGICOS: REPRESENTACOES DE
MACABEA

O trabalho seguird um percurso analitico e comparativo,
fundamentado na andlise textual das obras A4 Hora da Estrela
(1998), de Clarice Lispector, e Macabéa: Flor de Mulungu
(2023), de Conceigdo Evaristo. O primeiro passo consistiu na
selecdo e leitura detalhada das narrativas, considerando o foco
literario e as tematicas que envolvem a personagem Macabéa em
ambas as produgdes. Por conseguinte, ocorreu a leitura inicial, e
foram destacados os elementos que configuram a marginalizagao,
subjetividade e ressignificagdo da personagem com o intuito de

observar as nuances presentes nos discursos das autoras.

Em segundo plano, foi realizada a identificacio e
categorizagdo dos principais focos narrativos das obras. No caso
de Lispector, a andlise se concentrou na constru¢do de Macabéa a
partir do narrador onisciente ¢ ironico, que assume um papel quase
autoritario ao contar sua histéria, destacando sua fragilidade e falta
de consciéncia sobre sua condi¢do social. Contudo, no conto de
Evaristo, foi investigado o deslocamento desse foco narrativo para
um olhar ancestral e coletivo, incorporando elementos da oralidade e
da escrevivéncia, isto €, uma escrita que urge da vivéncia (Evaristo,
2008), conferindo a personagem uma nova identidade marcada pela

resisténcia racial com o ato de “florescer” simbolicamente.
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No terceiro momento, foi organizada a analise comparativa
do corpus, com base nos referenciais teéricos de Duarte (2003),
que trabalha a subjetividade na literatura, e Akotirene (2019), que
aprofunda a nogdo de interseccionalidade. Esse processo permite
compreender como a linguagem, a estrutura narrativa e os contextos
sociais influenciam a representacdo de Macabéa em cada obra.
Dessa forma, sdo observadas recorréncias, divergéncias e possiveis
didlogos entre as autoras utilizando a pesquisa bibliografica que
“¢ desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos” (Gil, 2002, p. 44).

Em sintese, a pesquisa sistematiza as conclusdes a partir das
analises desenvolvidas, destacando as contribuigdes de ambas as
obras para o debate sobre a marginalizagdo tanto existencial quanto
racial na literatura brasileira. A metodologia adotada garantird um
estudo aprofundado e estruturado, que permitird tragar paralelos
entre as narrativas, bem como refletir sobre os impactos dessas

abordagens na construcdo do imaginario literario nacional.

ENTRE EXISTENCIA E PERTENCIMENTO:
ANCESTRALIDADE E MARGINALIZACAO

A literatura de Concei¢do Evaristo e Clarice Lispector,
embora inserida em contextos diferentes, converge na constru¢ao
de personagens femininas que refletem a marginalizagdo social
e racial. Em 4 Hora da Estrela (1998), Macabéa ¢ uma mulher
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nordestina, subalternizada e alienada, cuja existéncia parece diluir-
se na invisibilidade social. Jaem Macabeéa, Flor de Mulungu (2023),
oriundo da série Personagens Reescritos (2012), Evaristo resgata
essa personagem, atribuindo-lhe uma nova camada de significagao,
profundamente ancorada na ancestralidade e na resisténcia negra.
O dialogo entre as duas produgdes permite compreender como cada
autora aborda a condig@o feminina, destacando tanto continuidades

quanto ressignificagdes na trajetdria da protagonista.

A Macabéa de Lispector ¢ construida sob uma perspectiva
que evidencia a fragilidade da protagonista frente as forgas sociais
que a oprimem. Narrada pela criacdo clariciana intitulado Rodrigo
S. M., que assume a fungdo-autor, sendo autor “aquele que da a
inquietante linguagem da ficcdo as suas unidades, os seus nos de
coeréncia [e] insercao no real” (Foucault, 1997, p. 23), sua historia €
permeada por uma estrutura que reforca sua submissao existencial.
No entanto, a obra de Evaristo desconstroi essa visao, oferecendo
a Macabéa uma trajetoria que dialoga com a ancestralidade e a
consciéncia identitaria. Ressalto, portanto, que “De acordo com
o ponto de vista feminista portanto ndo existe uma identidade
unica pois a experiéncia de ser mulher se da de forma social e

historicamente determinadas” (Bairros, 1995, p. 461).

Um elemento essencial na obra ¢ a ancestralidade na
releitura de Evaristo. Em Macabéa, Flor de Mulungu, a personagem
se reconecta com suas raizes, simbolizadas pela arvore de

mulungu, cujas flores representam resisténcia e memoria coletiva.
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Esse elemento carrega um forte significado dentro da tradigdo
afro-brasileira, estabelecendo um contraste com a alienagdo que
caracteriza a primeira Macabéa. Dessa forma, Evaristo insere a
personagem em um novo contexto, esclarecendo que a personagem
“¢ inseparavel de sua linhagem, que continua a viver através dele e
da qual ele é apenas um prolongamento.” (HAMPATE BA, 2013,
p-19), no qual a ancestralidade ¢ for¢a propulsora de transformacgao

e ndo apenas um vestigio do passado.

Com base no que foi apontado acima a critica social e
politica também se faz presente de maneiras distintas em ambas as
obras. A escritora Clarice expde a condi¢ao de opressao da mulher
pobre e nordestina, fazendo o leitor perceber que sua narrativa nao
propde alternativas ou saidas para essa situacdo. Para (Schneider,
2017, p. 190), “E preciso entender que s6 percebendo o processo
artistico em desenvolvimento nos lugares sociais mais profundos e
inferiores, s6 formando novas necessidades, ideais e normas, [...]”
sera possivel desembaragar a questao sexual do individuo feminino
perante a sociedade. Entretanto, Evaristo, diferente de Clarice,
proporcionando outra existéncia, insere a personagem em um
contexto de resisténcia, evidenciando a possibilidade de superacao
e reconstrucdo identitaria. Essa diferenca reflete ndo apenas as
distintas trajetérias das autoras, mas também suas perspectivas

sobre o papel da literatura na dentincia social.

A “Interseccionalidade”, conceito fundamental nos estudos

contemporaneos de género e raca que permite a “criticidade politica
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a fim de compreenderem a fluidez das identidades subalternas
impostas a preconceitos, subordina¢des de género, de classe e
raca e as opressoes estruturantes da matriz colonial moderna da
qual saem”. (Akotirene, 2019, p. 24), ¢ um elemento-chave para
compreender as diferengas entre as duas versdes de Macabéa.
Lispector apresenta uma personagem marcada pela opressao social,
mas sem um aprofundamento na questdo racial. Ja Evaristo insere
essa problematica de forma central, abordando a identidade racial e

de classe de Macabéa como fatores determinantes em sua trajetoria.

Além disso, os estilos narrativos das autoras também se
distinguem significativamente. Lispector constréi sua obra com
um narrador masculino que constantemente intervém na historia,
determinando os rumos da personagem. Ja Evaristo adota um tom
mais proximo da oralidade, caracteristico de sua escrita, conferindo
maior autonomia e voza Macabéa. No entanto, ¢ importante enfatizar
que até meados do século XIX era abordado se as mulheres podiam
ocupar a mesma categoria de ser “humano” como os homens ou
seriam entendidas como irracionais. (Perrot, 2019). Logo, a escolha
estilistica de Conceigao reforga, assim como vai contra a ideia do
século XIX, e ressignifica a protagonista, tirando-a da posicao de

objeto passivo para uma posi¢ao de sujeito ativo.

Dessa maneira, a abordagem de Evaristo possibilita
inumeras interpretagdes da personagem, inserindo-a em um contexto
de pertencimento. Enquanto Lispector enfatiza o sofrimento e a

invisibilidade de Macabéa, Evaristo transforma essa trajetoria em
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um percurso de descoberta e autoafirmacdo. Essa transformagao ¢
essencial para compreender como a literatura pode ser um espaco
de resgate e reinvencao de historias marginalizadas. Partindo para a
ideia feminista das obras, o “feminismo” poderia ser compreendido
em um sentido amplo, como todo gesto ou a¢do que resulte em
protesto contra a opressao e a discriminacao da mulher, ou que exija
a ampliagdo de seus direitos civis e politicos, seja por iniciativa
individual, seja de grupo. (Duarte, 2003, p. 156).

Assim, a comparagdo entre essas obras revela como a
literatura pode ser um instrumento de critica social e politica. A
leitura de Macabéa, Flor de Mulungu a luz de A Hora da Estrela
permite observar ndo apenas as diferencas de abordagem entre
as autoras, mas também a evolucdo da literatura brasileira na
forma como representa mulheres em situagdo de vulnerabilidade.
Enquanto Lispector denuncia a opressao, Evaristo propde caminhos

de resisténcia e reconstrucao.

VOZES ENTRELACADAS: REFLEXOES SOBRE A
MARGINALIZACAO SOCIAL E RACIAL DE MACABEA

Em A Hora da Estrela, primeira versao publicada em 1977,
Lispector constroi Macabéa como uma jovem semianalfabeta, orfa
e alagoana que se desloca com a tia para o Rio de Janeiro, a partir

disso ela vivencia o sentimento de estar & margem da sociedade e
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ser fadada a um destino tragico. O enredo ¢ contado por Rodrigo
S. M., um narrador masculino, que conta sua histéria com ironia,
fundamentando a protagonista como alguém cuja vida ndo tem
importancia. Em véarias passagens, o narrador frisa que Macabéa
ndo percebe a propria desgraga, segundo Lispector (1998, p. 28),
“acontece que ndo tinha consciéncia de si e nao reclamava nada,
até pensava que era feliz. Nao se tratava de uma idiota mas tinha a
felicidade pura dos idiotas. E também nao prestava atengdo em si
mesma: ela ndo sabia.”. Essa alienagdo da personagem s6 acentua
sua sujeicdo ao mundo escasso que a cerca, transformando-a em

um ser passivo, que aceita tudo sem questionar.

Na contramdo dessa narrativa surge o conto Macabéa:
Flor de Mulungu (2023), em que Concei¢do Evaristo propde uma
ressignifica¢do da protagonista, conferindo-lhe um novo destino e
uma nova consciéncia. No universo literario de Clarice, Maca —
apelido dado pelo narrador Rodrigo —, enfrenta o silenciamento
imposto pela sociedade e até mesmo pela voz que a narra; contudo,
na reimagina¢ao de Evaristo, a personagem descobre sua propria
expressao e individualidade. Ao introduzir tragos da comunicagao
oral e do legado afro-brasileiro, a escritora integra a personagem a
um relato que transcende sua condi¢do de vitima, situando-a em um
contexto ancestral que lhe proporciona significado e perpetuagao.
Nas palavras da propria Evaristo (2023, p. 32): “Mulheres como
Macabéa ndo morrem. Costumam ser porta-vozes de outras
mulheres”. Nesse contexto, a perspectiva da autora nao s6 desafia o

desfecho fatal da obra original, como também inaugura uma nova
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Contudo, as produgdes divergem pois, se manifestam em
diferentes aspectos narrativos, estilisticos e ideoldgicos. O foco
narrativo em cada obra marca um dos contrastes mais evidentes:
enquanto na obra de Lispector a histéria de Macabéa ¢ contada
pelo narrador-personagem Rodrigo S. M., que impde sua visdo
masculina e distante a protagonista, na reescrita de Evaristo ha
uma valorizagdo da voz da propria personagem, permitindo que
sua subjetividade seja construida a partir do seu prisma. Rodrigo
S. M. apresenta um relato fragmentado e hesitante, revelando sua
dificuldade em dar conta da historia de Macabéa, isso € nitido
uma vez que Rodrigo menciona seu receio, “desconfio que toda
essa conversa ¢ feita apenas para adiar a pobreza da historia, pois
estou com medo.” (Lispector, 1998, p, 06). Ja Evaristo opta por
uma abordagem que resgata a oralidade, inserindo Macabéa em um

contexto de resisténcia e pertencimento, logo:

Macabéa residia na casa da linguagem,
embora nao fosse de muito falar. Aprendera
com os seus determinadas maximas. Em boca
fechada ndo entra mosquito. Pouco errava
em suas apreciagdes, ndo era dada a falacao.
Entre o ouro do siléncio e a prata da palavra,
escolhia o recolher-se em si, em muitas
ocasides. Entretanto, exercitava a linguagem e

muito. Primeiro com ela mesma, depois com o

149



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

mundo, isto €, as outras, 0s animais € as coisas

em seus estados. (Evaristo, 2023, p.17)

No contexto do estilo literario, Clarice Lispector se
insere no pds-modernismo, com uma escrita existencialista
e com uma fragmentagdo narrativa, assim como pelo fluxo
de consciéncia, caracteristicas que permeiam a trajetoria da
personagem e evidenciam sua condicdo de apagamento social.
Conceicdo Evaristo, por sua vez, insere sua escrita no conceito
de “escrevivéncia” (Evaristo, 2008), termo que a propria autora
cunhou para descrever uma literatura que parte da experiéncia de
mulheres negras e periféricas, tornando sua obra politicamente
engajada. Compreende-se que enquanto Lispector escreve Macabéa
como uma mulher que desconhece sua propria historia e vive
uma existéncia destituida, Evaristo ressignifica a personagem ao
conecta-la com sua ancestralidade e identidade racial, concedendo-
lhe um destino alternativo. Consoante Evaristo (2023, p. 17-18),
Macabéa “Confundia também em si povos espalhados pelo mundo.
Africanos e seus descendentes, arabes, ciganos, indianos, judeus,

povos nativos das terras das Américas e outros e outros”.

O ato de ressignificar a Macabéa em Macabéa: Flor de
Mulungu se configura como um dos aspectos mais marcantes da
obra de Evaristo. Ao contrario da Macabéa de Lispector, que morre
anonimamente sem jamais compreender sua propria condi¢do, a

Macabéa de Concei¢ao encontra um novo caminho para a existéncia,
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sendo acolhida por uma rede de mulheres que lhe oferecem uma
historia e uma identidade, para Evaristo (2023, p. 32), “Macabéa
ndo ia morrer. Uma trindade feminina potencializa a existéncia
dela”. Com isso, a personagem se torna simbolo da resisténcia das
mulheres negras e nordestinas, rompendo com o destino tragico
que lhe foi imposto na obra original. Evaristo revisita a trajetoria
de Macabéa para resgata-la do esquecimento ¢ da marginalidade,

transformando-a em uma figura que reivindica sua propria historia.

Sendo assim, caso Clarice Lispector tivesse a oportunidade
de ver sua personagem renascida na obra de Concei¢ao Evaristo,
¢ possivel que sua reagdo fosse ambigua. Como uma autora que
frequentemente desafiava as convengdes narrativas e explorava
os limites da linguagem e da subjetividade, Lispector poderia
reconhecer na reescrita um didlogo potente e necessario, que
amplia as possibilidades de sua criagdo. No entanto, considerando
sua abordagem existencialista e seu olhar critico sobre a sociedade,
talvez visse essa ressignificagao como um deslocamento que suaviza
a brutalidade de sua visdo original. A Macabéa de Lispector ¢ uma
figura de absoluto apagamento e impoténcia diante da estrutura
social que a esmaga. Consoante Lispector, Maca lida com o fim
tragico: “Deitada, morta, era tdo grande como um cavalo morto.
O melhor negocio ¢ ainda o seguinte: ndo morrer, pois morrer ¢
insuficiente, ndo me completa, eu que tanto preciso. Macabéa me
matou. Ela estava enfim livre de si e de n6s.” (Lispector, 1998,
p. 35), diferente da Macabéa de Conceicdo que encontra for¢a na

coletividade e na ancestralidade.
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Esse contraste reflete ndo apenas a diferenca entre as
perspectivas das autoras, mas também a evolugao dos debates sobre
identidade, raga e género na literatura brasileira, demonstrando
como a literatura pode ser um espago de disputa e reinterpretacao
das narrativas. Além disso, a profundidade social e racial nas obras
A Hora da Estrela e Macabéa: Flor de Mulungu se manifesta de
maneiras distintas, refletindo as diferentes preocupacdes de suas
autoras e os contextos em que foram escritas. Clarice Lispector
apresenta uma critica social implicita ao abordar a trajetoria de
Macabéa, uma mulher nordestina migrante e marginalizada, cujas
dificuldades sdo invisibilizadas pela sociedade. Para Cortes (2019,
p. 106),

Personagens como Macabéa, em A hora
da estrela, e Poncia, em Poncia Vicéncio,
sdos tipos que aparentam ser absorvidos
pela maquina industrial dos grandes centros
urbanos, ambas reluzem a soliddao dos
retirantes, imigrantes, pobres marginalizados
por ndo se enquadrarem em um padrdo
exigido nas grandes metropoles. Elas acolhem
o siléncio que lhe ¢ oferecido, experienciam
o vazio pelo qual a sociedade teme e bate em
retirada cada vez que ele se aproxima.

No entanto, a racializagdo da personagem nado ¢
explicitada, e sua condig¢@o de subalternidade ¢ explorada mais sob

a oOtica existencialista do que dentro de uma estrutura de opressao
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interseccional. A obra de Conceicdo Evaristo, por outro lado,
enfatiza a dimensdo racial de Macabéa, destacando outras mulheres
que surgem através dela e ressignifica sua trajetoria a partir de uma
consciéncia coletiva e historica. A autora insere a personagem em
uma rede de relagdes ao se recordar de trés mulheres, “Uma jovem
india modelando uma jarra de barro. Uma mulher negra de pé,
olhando as aguas do mar, ao lado dela, um cesto coberto por uma
toalha branca descansava. E uma velha portuguesa ocupada em
servir o marido e os filhos” (Evaristo, 2023, p. 18), que lhe confere
pertencimento, recuperando sua ancestralidade e evidenciando as

camadas de opressao que atravessam sua existéncia.

E notério também o uso da oralidade em Macabéa: Flor de
Mulungu, visto que Conceicao Evaristo insere marcas da fala popular
e da tradigdo oral afro-brasileira, construindo uma linguagem que
reflete a identidade cultural da protagonista e do meio em que esta
inserida. Diferente da escrita introspectiva e filosofica de Lispector,
que se ancora na hesitacdo e na fragmentacdo de Rodrigo S. M.,
Evaristo opta por uma narrativa que valoriza a voz da propria
Macabéa e das mulheres que a cercam. Esse uso da oralidade se
alinha a proposta da escrevivéncia, conceito desenvolvido por
Evaristo para designar uma escrita que parte das experiéncias das
mulheres negras e que resgata memorias individuais e coletivas,
opondo-se a tradigdo literaria hegemonica. Pensando nessa escrita
estereotipada Proenca Filho (2004, p. 174), relata que “ notadamente
em relagdo a producdo literaria do ultimo século e do comeco do

atual, predomina o estereotipo.”
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A interseccionalidade € outro aspecto crucial na abordagem
de Evaristo. Segundo Akotirene (2019, p. 23) “a interseccionalidade
sugere que raca traga subsidios de classe-género e esteja em
um patamar de igualdade analitica”. Retomando a personagem,
Lispector apresenta Macabéa como uma mulher vazia e sem
identidade definida, sem aprofundar as interse¢des entre género,
classe e raga, Evaristo explicita como esses marcadores estruturam a
vida da personagem. Em Macabéa: Flor de Mulungu, a protagonista
ndo ¢ apenas uma mulher pobre e nordestina, mas também uma
mulher negra, e sua trajetéria ¢ impactada por multiplas formas de
opressao que se sobrepdem. Essa abordagem amplia a critica social
presente na obra, ao mesmo tempo ambas as obras se aproximam
também se distanciam para o leitor, pois no conto de Concei¢ao ¢
nitido como o racismo, o machismo e a desigualdade econdmica se
entrelagam na vida das mulheres negras brasileiras. Logo, o leitor

passa a conhecer outra “Macabéa”.

A critica social e politica na obra de Concei¢do Evaristo
se manifestam de maneira mais direta e combativa do que em A4
Hora da Estrela. Enquanto Lispector insere sua critica de modo
sutil, explorando a alienag@o e a marginalizagao da protagonista de
forma subjetiva, Evaristo se posiciona de maneira explicita contra
as estruturas de poder que condenam Macabéa a invisibilidade.
Sua reescrita funciona como um gesto de reparacdo historica,
transformando uma personagem passiva em um simbolo de
resisténcia. Além disso, a obra questiona a propria literatura

canonica, propondo uma narrativa que rompe com os paradigmas
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eurocéntricos e valoriza a experiéncia e a voz das mulheres
negras, pois logo no inicio Conceigao ressalta “Macabéa, a Flor de
Mulungu, sou eu. Tal ¢ a minha parecenca mulher com ela. Repito,
sou eu e sdo todos os meus.” (Evaristo, 2023, p. 13). Dessa forma,
Macabéa: Flor de Mulungu nao apenas dialoga com A Hora da
Estrela, mas também amplia sua critica, inscrevendo Macabéa em
um novo contexto no qual sua existéncia ndo ¢ mais silenciada, mas
afirmada como parte de uma coletividade que resiste e reivindica

seu lugar na historia.

Destarte, a analise dessas duas obras revela a complexidade
da personagem Macabéa e a poténcia das diferentes abordagens
narrativas. Enquanto A Hora da Estrela expde a vulnerabilidade da
protagonista de maneira existencialista, Macabéa: Flor de Mulungu
lhe oferece um novo horizonte, ancorado na ancestralidade e na
resisténcia. A travessia entre essas duas perspectivas evidencia
como a literatura pode ser um espago de disputa de narrativas, onde
personagens historicamente silenciadas podem, enfim, reivindicar

sua voz e sua historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Mediante a leitura comparada de 4 Hora da Estrela
e Macabéa: Flor de Mulungu evidencia a transformacdo da

personagem Macabéa de um simbolo de alienagdo e marginaliza¢ao
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para um emblema de resisténcia e ancestralidade. Assim, na
obra de Clarice Lispector, Macabéa ¢ uma jovem invisivel para
a sociedade, cuja trajetoria reflete a apatia sendo retratada como
uma figura socialmente descartavel. Vale frisar que sua condigao de
nordestina migrante em um grande centro urbano também a coloca

em uma posi¢ao de extrema vulnerabilidade.

Contudo, em Macabéa: Flor de Mulungu, Conceigao
Evaristo ressignifica a personagem ao dar um enfoque racial e
historico a sua trajetoria. A Macabéa de Evaristo ndo € apenas vitima
das circunstancias, mas uma mulher cuja identidade e historia sdo
reconhecidas e reconstruidas dentro de uma perspectiva coletiva.
Ao explorar sua ancestralidade e sua relagdo com outras mulheres,
Evaristo insere a protagonista em um contexto de resisténcia,
transformando-a em um elo entre passado e presente. Assim, a obra
ndo apenas revisita a narrativa clariciana, mas também propde uma
leitura critica da tradi¢@o literaria que historicamente apagou ou

estereotipou sujeitos negros.

Essaressignificagdo também se reflete na estrutura narrativa
e na linguagem adotadas por cada autora, pois Lispector constroi
um narrador masculino que hesita ao contar a historia de Macabéa,
reforcando a alienagdo da protagonista ¢ a distancia entre ela ¢
sua propria narrativa, Evaristo da voz a personagem por meio da
oralidade e da escrevivéncia. Dessa forma, a passagem de Macabéa
da condicdo de objeto da narragdo para sujeito de sua propria

historia representa uma ruptura com o discurso hegemonico e um
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resgate de experi€éncias e memorias historicamente silenciadas.

No intuito do fim, ao comparar ambas as obras, percebe-
se que 4 Hora da Estrela aponta para a exclusdo e a alienacao de
Macabéa dentro de um sistema que a descarta, enquanto Macabéa:
Flor de Mulungu propde um olhar que recupera sua historia e a
insere em uma tradicdo de resisténcia. O didlogo entre essas
narrativas evidencia a necessidade de revisitar textos candnicos
a partir de novas perspectivas, ampliando o campo literdrio para

vozes e experiéncias antes marginalizadas.
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CAPITULO 5

NEGRA: A REPRESENTACAO DA MULHER
NEGRA E A RESISTENCIA NA POESIA DE
NOEMIA DE SOUSA

Débora Carla da Silva Meneses
Patricia Sandy de Melo

Maria Eliane Souza da Silva

Resumo: Esse artigo propde uma analise acerca da representagao
da mulher negra e os elementos de resisténcia no poema “Negra”
presente no livro Sangue Negro (1988) de Noémia de Sousa, uma
das vozes mais importantes da literatura mocambicana. O estudo
concentra-se na identifica¢do e interpretagdao dos elementos poéticos
que revelam a forga e a complexidade da identidade feminina negra,
bem como a dentincia das injusticas e desigualdades decorrentes do
sistema colonial. A pesquisa explora como a autora utiliza sua poesia
para desafiar as estruturas de poder coloniais e celebrar a identidade
africana, destacando a forga e a resiliéncia da mulher negra em um
contexto historico marcado pela opressdo. Para tanto, utilizaremos
como base tedrica Bhabha (1998), Stuart Hall (2016), Angela Davis
(2016), bell hooks (2020), Lélia Gonzalez (2020) e Sojourner Truth
(1994). A analise da representagdo da mulher negra e da resisténcia
em sua poesia evidencia a necessidade de reconhecer e valorizar a
obra de Noémia de Sousa como um instrumento de luta e afirmacéo
da identidade africana.
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Palavras-chave: Noémia de Sousa; Literatura Mogambicana;
Representacdo; Mulher Negra; Resisténcia.

CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura mogambicana, assim como a de outros
paises africanos de lingua portuguesa, ¢ marcada por um forte
compromisso social e politico, desempenhando um papel
importante na construgdo da identidade nacional. Ao denunciar
as injusticas do passado colonial e as desigualdades sociais
persistentes, os escritores mogambicanos oferecem uma voz aos
marginalizados e contribuem para a formagao de uma consciéncia
critica. A literatura, nesse sentido, transcende a mera funcao
estética, e revela-se como um instrumento fundamental para a

afirmacao da cultura e da histéria de Mogambique.

Assim, Noémia de Sousa, poeta mogambicana e ainda
intitulada como “Mae dos poetas mogambicanos”, estabelece
uma profunda conexdo entre a mulher negra e a terra africana,
simbolizando a resisténcia e a for¢a do povo negro. A escritora,
ao explorar essa relagdo, (re)significa a imagem da mulher negra,
desconstruindo os estereotipos coloniais e celebrando a beleza e a

sabedoria da ancestralidade africana.

Dessa maneira, consolida-se como uma das primeiras
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vozes femininas a romper o siléncio sobre a opressdo feminina
em Mocambique, um dos mais importantes brados da literatura
mog¢ambicana e precursora da poesia de resisténcia anticolonial.
Sua obra se destaca por sua abordagem engajada contra o
colonialismo portugués e por sua sensibilidade de entrelagar as
dimensdes de desigualdades raciais, de género e nacionalidade,
contribuindo, desse modo, significativamente para a visibilizacao

da luta feminista no pais.

A poesia de Noémia de Sousa revela-se como um poderoso
instrumento para descrever a historia do povo africano. Seus
versos retratam a luta pela constru¢ao de uma identidade africana,
tanto em termos geograficos (como em Mogambique), quanto
identitarios ao dar voz a mulher negra, revelando as angustias
e a busca por reconhecimento em uma sociedade marcada por

adversidades sociais.

Em suaescrita, resgatamos os valores culturais e identitarios
antes marginalizados pela colonizagdo, além de fortalecer a
luta historica do povo negro e promover um rompimento com o
siléncio imposto pela coloniza¢ao. Constitui um ato de resisténcia,
em particular para as mulheres negras africanas, historicamente

vitimas do colonialismo.

Algo observado na inscri¢do de sua obra Sangue Negro,
livro tnico de Noémia de Sousa, e em especifico objeto de nossa
analise, o poema “Negra”. A obra ¢ organizada em 46 poemas

datados entre os anos de 1948 ¢ 1951, em que destacam a resisténcia
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da mulher africana e do proprio continente da Africa.

Em 2001, seus poemas foram reunidos no livro Sangue
Negro publicado pela Associacdo dos Escritores Mogambicanos
(AEMO) e logo em seguida, depois de dez anos, aparece em uma
nova edi¢do pela editora mogambicana Marimbique. A Editora
Kapulana, em 2016, a publica a primeira edicdo brasileira de

Sangue Negro.

A partir do poema “Negra”, presenciamos a configuracao
de diversas perspectivas de analises criticas, entre elas os conceitos
de “Interseccionalidade”, “Etarismo”, ¢ o de “Feminismo Negro”
na escrita de Noémia, destacando um olhar atento a centralidade
da Africa na construgio simbolica da identidade negra e da

representabilidade de sua mulher negra.

A escolha do poema justifica-se por sua relevancia no
contexto literario e cultural africano, sendo um marco na dentncia
colonial e na celebragdo da negritude, considerando como a palavra
poética de Noémia de Sousa articula questdes de resisténcia,
empoderamento, subjetividade, identidade, silenciamento,

memoria coletiva e afirmacdo cultural.

Fato confirmado desde os primeiros versos de sua primeira
estrofe em que arranja “Gentes estranhas com seus olhos cheios
doutros mundos/quiseram cantar teus encantos/para elas s6 de
mistérios profundos/de delirios e feiticarias.../Teus encantos

profundos de Africa”. Desde ja, o poema confirma as colocagdes
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anteriores de embate a um anti-colonialismo ao definir de maneira
contundente “Gentes estranhas com seus olhos cheios doutros
mundos”, remetendo-se a presenga do colonizador e a forma
como a Africa e suas culturas foram olhadas a partir de lentes

eurocéntricas.

E ¢ nesse olhar externo e exdtico que construiram uma
Africa como um espaco de “mistério”, reforcando a ideia de um
continente lido por aqueles que o exploraram como um “outro”
distante, desconhecido, ¢ sempre a ser (de)cifrado e/ou (do)
minado. O uso do termo “cheio doutros mundos” sugere que essas
“gentes estranhas” trazem consigo uma visao alheia e deslocada da

realidade dessa comunidade africana.

Desse modo, a poeta reivindica uma beleza ¢ uma
identidade propria do continente ao mencionar “Teus encantos
profundos de Africa”, que, ao longo da histéria, foram negadas ou
distorcidas pela visdo europeia. E nesse fragmento que constatamos
a presenca da “Interseccionalidade”, surgindo nessa sobreposicao
de opressdes ndo apenas da raga como um fator de exclusao, mas

também o género e a classe.

A associagio da Africa ¢ delimitada por “delirios e
feiticarias”, reforcando como, nesse contexto, ocorpo negro
feminino foi (e ainda ¢) lido sob uma oOtica hiperssexualizada
e fetichizada pelo olhar colonial. Essa construgdo reforca as
narrativas historicas que desumanizam as mulheres negras,

reduzindo-as ao erotismo, a sedugdo e a feitigaria. Isso dialoga
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com a forma como as mulheres africanas foram representadas
na literatura e na cultura ocidental, muitas vezes como figuras

hipersexualizadas ou subalternas.

Para isso, sob a desconstrucdo dessa lente eurocéntrica,
trazemos as tedricas de autores como Bhabha (1998), Stuart Hall
(2016), Angela Davis (2016), bell hooks (2020), Lélia Gonzalez
(2020) e Sojourner Truth (1994), cujas reflexdes sobre a opressdo e
a resisténcia das mulheres negras fornecem um arcabougo tedrico

essencial para a investigagao.

Nisso, a presente pesquisa objetiva problematizar a
representacdo da mulher negra e sua resisténcia a partir de uma
abordagem “Interseccional” que articula raga, género e classe,
compreendendo uma metodologia que dialogue com as perspectivas
do “Feminismo Negro”, dos “Estudos Pds-Coloniais”. Diante de
uma leitura que ultrapasse, perpasse, perfure e frature esse corpo
da tradicdo colonial e siga para o além-fronteiras de um territorio

e visdo eurocéntrica da literatura africana de lingua portuguesa.

Nossa analise se baseia no conceito da teoria da
Interseccionalidade, conforme proposta por Kimberlé Crenshaw
quando afirma que “[...] as concepgdes operativas de raga e sexo se
tornam ancoradas em experiéncias que, na realidade, representam
apenas um subconjunto de um fendémeno muito mais complexo”
(CRENSHAW, 1989, p. 140). Tal argumentagdo compreende as
multiplas camadas de opressdo que atravessam a representagao

desse corpo feminino. Além disso, utilizamos a analise critica do
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discurso para examinar como Sousa constroi narrativas de (re)
existéncia e empoderamento através de sua escrita, contribuindo
para a constru¢do de uma memoria coletiva de oposicdo das
mulheres negras ao mesmo tempo em que dialoga com os discursos

feministas e antirracistas contemporaneos.

Desse modo, esperamos ndo apenas ampliar o
entendimento sobre a obra da autora, mas também reforcar a
importancia da literatura africana como um espaco de luta politica
e cultural para as mulheres negras e para a Africa, explorando as
multiplas representacdes contidas na imagem dessa mulher negra
a fim de investigar temas como representacdo, feminismo negro,
esteredtipos e identidade.

1. FEMINISMO NEGRO E INTERSECCIONALIDADE

Como mencionamos, anteriormente, observarmos a poesia
de Noémia de Sousa num processo de construcao de um espago de
luta pela negritude e pela valorizagdo das mulheres africanas em
seu poema “Negra”, que nao apenas celebra a identidade negra,
como também denuncia as opressdes coloniais e patriarcais.
Algo constatado na estrofe inicial do poema de Noémia, podendo
ser analisada sob diversas perspectivas criticas - entre elas

a da “Interseccionalidade”, do “Etarismo” ¢ do “Feminismo
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Negro” - sempre com um olhar atento a centralidade da Africa
na constru¢do simbolica da cédula de identidade. Dai a presenga
dessa resisténcia literaria que ecoa os principios do feminismo
ao afirmar a importancia da voz e da consolida¢do das mulheres

negras na reconstruc¢ao historica e cultural.

Ao longo do processo historico, o “Feminismo Negro”
surge como resposta as limitagdes de um feminismo hegemonico,
contexto de mulheres predominantemente da classe média e
brancas, invisibilizando as experiéncias de mulheres negras. Além
dele, o Movimento Negro, o movimento antirracista, era formado
excepcionalmente por um cunho masculino, negligenciando
as especificidades das questdes de género e das experiéncias
particulares do corpo feminino negro.

Diante disso, surge a necessidade da valorizagdo e
reconhecimento efetivo desse corpo da mulher negra diante
dessas situagdes, reconhecendo a opressao vivida por elas em um
processo de interseccionalidade que ndao pode ser compreendido
isoladamente dentro das categorias de raga, classe e género, além
de outras formas de desigualdade. Dessa maneira, observado na

analise de Angela Davis:

As mulheres brancas do Norte — tanto as
donas de casa de classe média quanto as
jovens operarias — frequentemente evocavam
a metafora da escraviddo quando tentavam
expressar suas respectivas opressdes. Aquelas
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de melhor situacdo econdmica comegaram
a denunciar o carater insatisfatorio de sua
vida doméstica, definindo o casamento
como uma forma de escraviddo. Para as
trabalhadoras, a opressdo econdmica sofrida
no emprego tinha uma forte semelhanga com
a escravidao. Em 1836, quando as operarias
de Lowell, Massachusetts, entraram em
greve, marcharam pela cidade cantando: Oh,
eu ndo posso ser uma escrava, Eu ndo serei
uma escrava, Oh, eu amo demais a liberdade,
Eu ndo serei uma escrava. (DAVIS, 2016, p.
51).

Esse trecho, do livro “Mulheres, Raga e Classe” (2016),
evidencia uma critica central de Angela Davis ao “Feminismo
Branco” (Hegemonico), e a forma como as mulheres brancas —
tanto da classe média quanto as trabalhadoras — apropriaram-se
da metafora da escraviddo para descrever suas opressdes, sem

considerar as experiéncias reais das mulheres negras escravizadas.

Ao comparar suas dificuldades ao sistema escravista, as
mulheres brancas do Norte dos EUA ignoravam a brutalidade real
da escravidao, que foi uma experiéncia vivida de maneira direta e
extremamente violenta pelas mulheres negras. As donas de casa
de classe média visibilizavam o casamento como uma prisdo,
enquanto as operarias enxergavam o trabalho exploratorio nas
fabricas como uma forma de escraviddo, mas essa comparacao
desconsiderava as condi¢Oes absolutamente distintas entre suas

realidades e as das mulheres negras escravizadas.
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Assim, Davis questiona essa apropriacao do conceito de
escravidao, diferentemente, das mulheres brancas que denunciavam
a opressdo no casamento ou no trabalho assalariado, as mulheres
negras escravizadas ndo tinham sequer o direito a autonomia sobre
seus corpos, suas familias ou seu proprio destino. Eram vistas
como mercadoria, submetidas a violéncia sexual sistematica,
separadas de seus filhos e desumanizadas de maneira absoluta.
Nesse contexto, o uso da metafora da escravidao destacado pelas
mulheres brancas revela um apagamento da opressdo racial,
reforcando a necessidade de um “feminismo” que compreenda, de

fato, as “interseccionalidades” entre raga, gé€nero e classe.

A marcha das operarias de Lowell em 1836, citada por
Davis, mostra como as trabalhadoras utilizavam a retérica da
liberdade para lutar contra a exploracdo. No entanto, enquanto
essas mulheres podiam se organizar e reivindicar melhores
condi¢des de trabalho, as mulheres negras ainda viviam sob um
regime de escravidao legalizada, sem qualquer possibilidade de
protesto. Essa discrepancia reforga o argumento central da autora
de que a libertacdo das mulheres ndo pode ser pensada de forma
universalista, pois as experiéncias de opressdo sdo moldadas por

diferentes marcadores sociais.

Esse trecho exemplifica a importancia do conceito de
interseccionalidade para compreender que a opressao de género
ndo ocorre da mesma forma para todas as mulheres. Angela

Davis nos convida a refletir sobre como as narrativas feministas
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tradicionais ignoram o racismo ¢ a classe e acabam reproduzindo

silenciamentos e exclusdes.

Desse modo, ainda segundo bell hooks “araga e o sexo eram
duas questdes separadas. A minha experiéncia de vida mostrou-me
que as duas questdes sdo inseparaveis” (HOOKS, 1981, p.12), essa
perspectiva destaca a importancia de compreender as experiéncias
das mulheres negras em seus proprios termos, reconhecendo as

particularidades de suas vivéncias.

No processo historico, as origens e desenvolvimento do
“Feminismo Negro” tém suas primeiras vozes no século XIX nos
EUA com Sojourner Truth, nome adotado por Isabella Baumfree,
mulher negra feminista, defensora dos direitos das mulheres afro-
americanas ¢ abolicionistas. Sojourner nasceu escravizada em
Nova lorque/Swartekill, foge em liberdade com sua filha pequena
em 1826. No ano de 1828, vai ao tribunal lutar por seu filho, e
vira a primeira mulher negra a ganhar um caso contra um homem

branco nessa situacgao.

Truth ganhou notoriedade com seu discurso mais famoso
“Ain’t I a Woman?”’ (Eu nao sou uma mulher?) de 1851, realizado
de maneira improvisada na Convengao dos Direitos das Mulheres
de Ohio/Akron. Sua fala introduziu um julgamento, de maneira
critica, a invisibilidade da mulher negra dentro do proprio
movimento feminista ao questionar sobre o processo de igualdade

entre homens e mulheres.
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De maneira analoga, no Brasil, Tereza de Benguela e as
mulheres negras quilombolas enfrentavam também o racismo e o
patriarcado. Anos depois, no Século XX, organizagdes de cunho
politico e de origem de uma producdo intelectual das décadas
dos anos de 1960 e 1970, definem movimentos de direitos civis
e feministas nos EUA, em que mulheres negras como Angela
Davis, bell hooks comegaram a teorizar sobre a dupla opressao

que sofriam conforme exposto.

Aqui, no Brasil, intelectuais como Lélia Gonzalez
introduziram o sentido de “Amefricanidade”, na compilagdo de
sua obra postuma “Por um Feminismo Afro-Latino-Americano”
(2020), para abordar a realidade das mulheres negras na América
Latina. Lélia engrenou o conceito para refletir sobre uma (re)
leitura das identidades latino-americanas a partir da experiéncia
das populagdes negras e indigenas, frequentemente apagadas
das narrativas historicas hegemonicas. Essa definicdo tem por
finalidade romper com as visdes eurocéntricas da identidade
latino-americana, provando a centralidade da cultura africana e

indigena na formagao sociocultural da regido.

Para a tedrica Lélia, a “Amefricanidade” desponta como
as mulheres negras latino-americanas vivem em uma encruzilhada
de opressdes — de raga, género e classe — enquanto protagonizam

formas de resisténcia e reconstrucao de identidade:

Nessa perspectiva, ele pouco teria a dizer
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sobre essa mulher negra, seu homem, seus
irmaos e seus filhos, de que vinhamos falando.
Exatamente porque ele lhes nega o estatuto
de sujeito humano. Trata-os sempre como
objetos. Até mesmo como objeto de saber. E
por ai que a gente compreende a resisténcia de
certas analises que, ao insistirem na prioridade
da luta de classes, se negam a incorporar as
categorias de raca e sexo. Ou sejam, insistem
em esquecé-las. (GONZALEZ, 2020, p. 11).

Lélia Gonzalez ocupa um lugar central nesse contexto de
escrita de denuncia e resisténcia, pois sua producdo intelectual e
ativista dialoga diretamente com as questdes levantadas por Angela
Davis, Kimberlé Crenshaw, bell hooks ¢ Noémia de Sousa. Sua
abordagem combina, como presenciado pelo fragmento acima,
Interseccionalidade, critica Decolonial ¢ dentuncia do racismo
e sexismo estrutural, trazendo uma perspectiva afro-latino-

americana fundamental para essa discussao.

Gonzalez aponta ainda para a argumentagdao de que a
América Latina, na verdade, “Amefrica Ladina”, seria um espago
marcado pela resisténcia dos povos africanos e indigenas, cuja
cultura e saberes foram marginalizados pelo processo colonial
como comparado ao processo da escrita do poema da autora

africana.

Antes mesmo de Kimberl¢ Crenshaw cunhar o termo
Interseccionalidade, Lélia Gonzalez ja problematizava, nas

décadas de 1970 e 1980, as formas como raga, género e classe se
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cruzavam para oprimir as mulheres negras no Brasil e na América
Latina. Em textos como Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira
(1984) e Por um Feminismo Afro-Latino-Americano (2020), ela
denuncia como o feminismo branco e o movimento negro, a
exemplo de Sojourner Thuth, frequentemente, negligenciavam
a experiéncia especifica das mulheres negras, reforcando um

silenciamento estrutural.

Isso dialoga diretamente com “Negra”, de Noémia de
Sousa, pois todas as autoras ativistas deste “Feminismo Negro”
evidenciam a dupla marginalizagdio da mulher negra — tanto
dentro das relagdes de género quanto dentro das relagdes raciais.
O poema de Noémia de Sousa expressa essa condi¢cdo com forte

carga emocional, transpondo tais teorias.

Nesse contexto, a mulher negra assumiria um papel
fundamental, pois sua trajetdria ¢ atravessada ndo apenas pelo
racismo e pelo machismo estruturais, mas também por uma luta
constante pela preservagao ¢ afirmagao da identidade que Noémia
impde.

Nesses termos, nossa proposta investiga a manifestacao
da representagdo da mulher negra em diferentes expressoes tal
qual a literaria e a discursiva. Para isso, adota-se uma abordagem
interseccional, considerando como os fatores de raga, género e
classe estruturam, (inter)cruzam-se nessa “encruzilhada”, definida
por Lélia Gonzalez, das narrativas e experiéncias das mulheres

negras na literatura e na sociedade.
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Ao explorar a “Amefricanidade” na literatura e na
producdo cultural, este estudo pretende contribuir também para
o resgate e valorizacdo dessas vozes femininas negras enquanto
autoras literarias e criticas, bem como ampliar a compreensao
sobre os impactos do racismo e do sexismo na formagao identitaria

das mulheres negras.

Assim, nesse contexto, constatamos a palavra ndo apenas
como um meio de expressao, mas um ato politico de enfrentamento
e resiliéncia. Em nosso recorte, Noémia de Sousa, de maneira
proximal, evoca a voz de uma mulher negra que se recusa a aceitar a
inferiorizagdo e a imposicdo de um destino de submissdo. O poema
constréi uma identidade que resiste as amarras do colonialismo
e do racismo, situando-se dentro de uma literatura de resisténcia

africana que dialoga com o feminismo negro.

Angela Davis, por sua vez, em Mulheres, Raca e Classe
(2016), denuncia a triplice opressao vivida pelas mulheres negras
ao longo da historia, expondo como o racismo, 0 sexismo ¢ a
exploracdo econdmica moldaram as desigualdades estruturais.
Sua escrita, embora predominantemente tedrica, assume um
papel literario ao resgatar narrativas de mulheres negras na luta

antiescravagista e feminista.

Kimberlé Crenshaw, ao desenvolver a teoria da
interseccionalidade, fornece uma estrutura critica para compreender

como as opressdes se entrecruzam. Seu trabalho demonstra que
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a marginalizagdo das mulheres negras ocorre simultaneamente
em diferentes frentes: dentro do feminismo hegemonico, que
frequentemente negligencia o racismo, e dentro do movimento
negro, que nem sempre aborda a opressio de género. Essa
perspectiva permite analisar como “Negra”, de Noémia de Sousa,
exerce um Vviés interseccional, observando como raga, género e

classe se imbricam na experi€ncia da protagonista-poética.

A autora bell hooks, em obras como Ain’t I a Woman?
(1981), enfatiza o apagamento historico das mulheres negras
dentro das narrativas feministas e literarias. Sua escrita possui
um carater de dentincia ndo apenas contra 0 racismo € 0 sexismo,
mas também contra o silenciamento da produgdo intelectual e
cultural das mulheres negras. Como Noémia de Sousa, bell hooks

reivindica uma escrita que seja voz e registro da resisténcia.

Avozpoética de Noémia de Sousa exibe a “falha histérica”
que Gonzalez observa na exclusao das mulheres negras da narrativa
dominante. O poema deve ser lido como um eco das analises de
Angela Davis, Crenshaw e bell hooks, da experiéncia de Sojourner
Truth, pois denuncia a opressdo vivida pelas mulheres negras

dentro de um contexto colonial e pds-colonial.

O uso da poesia como denuncia insere Noémia de Sousa
na tradi¢do da literatura de resisténcia, na qual a escrita se torna
um espaco de luta contra a desumanizacao e o apagamento. Todas
as autoras convergem na constru¢do de uma escrita que nao apenas

registra a violéncia estrutural, mas também afirma a existéncia e a
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Diante desse contexto de escrita de denuincia e resisténcia,
o Feminismo Negro, a Critica Feminista se estabelece como uma
ferramenta literaria, critica e politica que ndo apenas denuncia a
opressdo, mas também propde novas formas de existir e resistir.
Partem da experiéncia concreta das mulheres negras para articular
uma critica ao racismo, ao sexismo, a exploragdo e ao apagamento

historico.

3.ENTRE VOZES E RESISTENCIAS: FEMINISMO NEGRO,
AMEFRICANIDADE E INTERSECCIONALIDADE NA
POESIA DE NOEMIA DE SOUSA

A literatura africana de lingua portuguesa, especialmente a
mogambicana, tem sido um espago de construcdo e reivindicagdo
de identidades atravessadas pelo colonialismo, racismo, género e
classe. No contexto da luta anticolonial e da resisténcia feminina,
Noémia de Sousa emerge como uma das vozes fundamentais
de uma poesia engajada, utilizando seus versos para denunciar

opressoes e afirmar a identidade negra e feminina.

Observamos que o poema “Negra”, presente na coletanea
Sangue Negro, conversa diretamente com as teorias expostas por
Lélia Gonzalez, Angela Davis e outras intelectuais do Feminismo

Negro, trazendo a tona debates sobre empoderamento feminino,
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interseccionalidade ¢ a constru¢do da Amefricanidade.

Nesse sentido, a intersec¢ao entre as reflexdes teoricas de
Lélia Gonzalez, Angela Davis e Noémia de Sousa revela a poténcia
de uma escrita como ferramenta de resisténcia e construgdo
de identidades em que a literatura tem sido uma espacialidade
privilegiada, de maneira instrumental, para a denuncia das
opressdes e para a afirmagdo da identidade das mulheres negras,

especialmente na América Latina ¢ na Africa.

A poesia de Noémia de Sousa, por sua vez, transforma,
concretiza essas reflexdes em imagens poéticas que denunciam
a violéncia colonial e afirmam a resisténcia das mulheres negras

africanas e diaspdricas.

“Negra” constroi uma representacao da mulher negra que
ressoa com as discussdes de em que o poema evoca a negacao
da subalternidade imposta pelo racismo e pelo colonialismo,
enfatizando a consciénciaracial e areivindicacdo de uma identidade

negra de maneira orgulhosa e insurgente.

Para isso, voltamos aos primeiros versos do poema na sua
estrofe inicial em que a Interseccionalidade também pode ser lida,
elaborada e percebida, na maneira como diferentes idades das
mulheres negras foram retratadas em versos. No contexto colonial,
a juventude da mulher negra muitas vezes foi hipersexualizada
e vinculada ao desejo do colonizador, enquanto a velhice foi

oportunamente direcionada, associada, a bruxaria e a feiticaria.
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O trecho do poema “delirios e feiticarias” pode ser lido sob essa
otica, reforcando a ideia de que o corpo da mulher negra foi alvo

de multiplas formas de opressao ao longo da vida.

Ao mesmo tempo, a relagdo entre feitigaria e feminilidade
negra também pode ser ressignificada no poema como uma forma
de resisténcia e poder. A feiticaria, enquanto pratica tradicional de
muitas sociedades africanas, pode ser vista ndo apenas como um
estigma imposto pelos colonizadores, mas como uma sabedoria

ancestral que resiste a imposi¢ao da racionalidade ocidental.

Pode ser lido também pelo escopo do Feminismo Negro na
busca da recuperacao das vozes das mulheres negras apagadas pela
histéria e pelos discursos hegemonicos. Ao evocar “Teus encantos
profundos de Africa”, Noémia de Sousa reafirma a beleza e a forga
da identidade negra africana, contrapondo-se a narrativa colonial
que via a Africa como um continente primitivo e sem historia. Essa
afirmagdo ¢ um gesto de resisténcia que reivindica a subjetividade

da mulher negra dentro do seu proprio contexto histdrico e cultural.

Nessa conjuntura, a voz poética rejeita os estereotipos
depreciativos e afirma sua negritude como forca e ancestralidade,
o que remete diretamente a ideia de “Amefricanidade” de Lélia
Gonzalez. Para a autora brasileira, a experiéncia da mulher negra
latino-americana ndo pode ser compreendida sem considerar sua
conexdao com a matriz africana e/ou indigena, um ponto central
também na poesia de Noémia de Sousa, resgata a memoria africana

como forma de resisténcia ao colonialismo portugués.
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Alémdisso,aanalisedopoemaapartirdalnterseccionalidade,
como proposta por Davis e Crenshaw, permite compreender como
as opressdes se sobre/pdem, inter/cruzam no corpo da mulher
negra. Noémia de Sousa denuncia ndo apenas o racismo estrutural,
mas também o sexismo e a exploracdo econdmica que recaem
sobre as mulheres negras, refor¢ando a necessidade de uma leitura

que nao dissocie essas categorias.

Assim, ainda, Davis problematiza em “Mulheres, Raca e
Classe” (2016), explicitando que a luta das mulheres negras nao
pode ser reduzida as pautas do feminismo branco ou das lutas
trabalhistas, pois sua realidade ¢ moldada por multiplas formas de

dominacédo simultaneas.

Dessa forma, ao tragar convergéncias entre essas autoras,
percebemos como a literatura e a Teoria Feminista Negra se
complementam na constru¢do de uma memoria coletiva de
resisténcia. Noémia de Sousa transforma em versos as reflexdes
teoricas abordadas, ampliando as possibilidades de leitura da
condi¢do da mulher negra na didspora e no contexto colonial,
rasurando aimagem, tirando de sintonia a frequéncia da voz dasereia
encantadoramente ocidental pela equalizacdo e materializacao

desse corpo e voz de mulher negra africana.

Sob essa perspectiva, revela a importancia da literatura
como um espago de enunciagdo politica, no qual as mulheres negras
nao apenas denunciam as violéncias que enfrentam, mas também

afirmam sua identidade e protagonismo historico. Percebe-se que
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a condi¢do da mulher negra ndo pode ser dissociada das estruturas

histéricas que moldaram sua marginalizagao.

No poema, a poeta mogambicana apresenta uma voz
feminina que carrega as marcas/cicatrizes do colonialismo e
da exploracdo, mas que, a0 mesmo tempo, recusa-se a aceitar a
subalternizagdo imposta pela sociedade. Dai afirmar: “quiseram

cantar teus encantos’.

A experiéncia dessa mulher negra mogambicana, assim
como da mulher negra em didspora, evidencia como a opressao
ndo se da apenas pelo racismo ou pelo sexismo isoladamente, mas
pela sobre/posi¢ao desses fatores com desigualdades de classe e

pelo impacto do colonialismo na constru¢do da identidade.

Como mulher mestica, fruto da unido de um pai
descendente de luso-afro-goess e de uma mae afro-germanica,
Noémia carregava em si uma experiéncia singular, marcada por sua
origem hibrida. Sua poesia foi, desde o inicio, permeada por uma
confian¢a luminosa e por uma esperanga vibrante, a esperanga dos
oprimidos que buscam sua libertagdo. Sua producao literaria reflete
constantemente as raizes africanas mais profundas, destacando a
celebracdo da Mée-Africa, a valoriza¢do dos ideais africanos, e o

comprometimento com o protesto e a dentincia social.

Noémia destaca que os colonizadores fracassaram em
capturar a verdadeira esséncia da Africa. Seus “formais e

rendilhados cantos” representam producdes artisticas, mas vazias
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de autenticidade, desprovidas de conexdo emocional sendo
artificiais, criados sob uma perspectiva europeia que ignora a
vivéncia africana real. Essa distdncia emocional torna a Africa
“longinqua” e “inatingivel”, preservando-a como algo intocado
e incompreendido por olhares superficiais. Ao ser descrita por
aqueles que ndo a vivenciam, a Africa permanece inacessivel,

distante de interpretacdes genuinas.

Entdo, quando no trecho afirma, “Mas ndo puderam”, a
poetisa afirma que os estrangeiros falharam em capturar a esséncia
da Africa. Apesar de suas tentativas, sua percepgao foi incapaz de
alcangar a profundidade e a complexidade da experiéncia africana.
Por conseguinte em “Quedaste-te longinqua, inatingivel, virgem de
contactos mais fundos”, retrata que a A frica, para esses estrangeiros,
permanece como algo “longinquo” e incompreensivel. Ela é tratada
como um objeto de estudo ou fascinio distante, jamais como uma

entidade viva e humana que pudesse ser entendida profundamente.

E te mascararam de esfinge de ébano, amante sensual,
jarra etrusca, exotismo tropical,
deméncia, atracgdo, crueldade,

animalidade magia...
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e ndo sabemos quantas outras palavras vistosas e vazias.

(SOUSA, p. 76, 1988).

Ha, nesse fragmento, a dentncia dos esteredtipos criados
pelos estrangeiros para descrever a Africa e a mulher negra. Ao
mascarar o continente como uma “esfinge de ¢bano” ou “amante
sensual”, reduzem-no a um objeto de mistério ou desejo. Termos
como “exotismo tropical”, “animalidade” e “magia” reforcam a
visdo colonial que desumaniza e simplificaa complexidade africana.
Essas descri¢des sdo “vistosas e vazias”, feitas para impressionar,
mas desprovidas de qualquer verdade ou profundidade, refor¢ando

a alienacdo entre o continente e as narrativas que o exploram.

Nessa mesma sequéncia, no verso “E te mascararam
de esfinge de ébano, amante sensual”: A poetisa denuncia as
metaforas colonialistas que objetificam ainda a Africa. “Esfinge
de ébano” evoca uma imagem de mistério e inacessibilidade;
“amante sensual” reforca a visdo exotizante e sexualizada imposta
a mulher africana. “Jarra etrusca, exotismo tropical, deméncia,
atrac¢do, crueldade, animalidade, magia”: Essa enumeracdo
cadtica evidencia as imagens contraditorias e estereotipadas que
0s estrangeiros atribuiram & Africa. Ela ¢ descrita como um lugar
“belo” (jarra etrusca, exotismo tropical), mas também irracional,
selvagem e cruel. Essas descrigdes desumanizam o continente e

reforcam preconceitos. “Palavras vistosas e vazias”: O adjetivo
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“vistosas” critica a superficialidade e o apelo estético desses
discursos, enquanto “vazias” denuncia sua falta de profundidade

e verdade.

Ao pensarmos sobre esse processo de desumanizagdo,
que atravessa séculos, encontramos um dos seus exemplos mais
emblematicos a partir da tragica histéria de Sarah Baartman, uma
mulher Khoisan sul-africana que, no século XIX. Ela foi explorada
e exibida na Europa como curiosidade cientifica e entretenimento
exotico. Conhecida como a “Vénus Hotentote”, nasceu em 1789
na regidao do Cabo Oriental, na Africa do Sul, pertencente ao
grupo étnico Khoisan. Sua historia tornou-se um dos casos mais
emblematicos de desumanizagdo racial durante o colonialismo
europeu. Em 1810, Sarah foi levada para Londres sob promessas
de trabalho como artista, mas, na realidade, foi exibida em
espetaculos publicos, onde seu corpo foi explorado como uma

curiosidade cientifica e de entretenimento.

Caracteristicas fisicas como os gluteos proeminentes
¢ a estereotipada “exoética animalidade” atribuida as mulheres
africanas alimentaram teorias racistas da época, refor¢ando o mito
da superioridade europeia. A exposicao de Sarah Baartman apds ser
levada para a Franga desperta a aten¢do de anatomistas, incluindo
Georges Cuvier, que buscavam justificar ideias de inferioridade
racial. Sarah morreu em 1815, aos 26 anos, e, mesmo apos sua
morte, seu corpo continuou sendo exibido, com moldes e partes

preservadas em museus franceses até o final do século XX. Apenas
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em 2002, ap6s anos de negociagdes, seus restos mortais foram
devolvidos a Africa do Sul e enterrados com dignidade, tornando-
se simbolo da luta contra o racismo, a exploragdo colonial e a

objetificagdo do corpo negro.

Enquanto a historia de Sarah expde as raizes da violéncia
simbodlica e fisica contra o corpo negro, o poema de Noemia
emerge como uma poderosa dentlincia contra a desumanizagdo e
os esteredtipos sobre a violencia estabelecida em corpos negros
ao longo da histdria, utilizando sua escrita para desconstruir essas
narrativas, reafirmando a dignidade e humanidade que foram

negadas durante tanto tempo.

Diante desse aspecto, Homi Bhabha analisa o “estereotipo
colonial”, em sua obra “O local da Cultura” (1998), como um
discurso fixo, reprodutor e repetitivo que determina a identidade

do colonizado a partir de categorias rigidas.

Segundo o autor, o “esteredtipo” surge como uma forma
de poder discursivo que ndo apenas define, mas ainda fixa o
“Outro” em imagens que servem ao propodsito do colonizador.
Nesse sentido, a pele torna-se a “significante chave”, ou seja,
um marcador que condensa todas as diferencas culturais e raciais
em um unico trago visivel, reduzindo a identidade dos sujeitos
racializados a uma representacdo unidimensional, reforgando sua

posicao de subalternidade.

Nesse sentido, ¢ visto, historicamente, que a pele,
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particularmente a negra, foi e tem sido transformada em fetiche, um
objeto de desejo e adoragdo que transcende sua fungdo biolédgica.
Esse fetichismo ¢ marcado por um valor simbolico exagerado,
que associa a pele negra a caracteristicas exoticas e desejaveis, ao
mesmo tempo em que a assombra com esteredtipos negativos. E
consoante a isso Bhabha afirma que:

A pele, como o significante chave da
diferenca cultural e racial no estereotipo,
¢ o mais visivel dos fetiches, reconhecido
como “conhecimento geral” em uma série
de discursos culturais, politicos e historia, e
representa um papel publico no drama racial
que ¢ encenado todos os dias nas sociedades
coloniais. (BHABHA, 1998, p.121).

Nessarealidade, a pele negra, especialmente no contexto da
mulher negra, se torna um lugar onde ocorrem as relagdes de poder,
pois sua imagem ¢ frequentemente reduzida a um corpo erotizado
e disponivel, que a coloca em uma posi¢do de vulnerabilidade.
Assim, a pele torna-se a peca fundamental para a construgdo de

esteredtipos raciais e para a perpetuagao de preconceitos.

Por meio disso, a mulher negra sofre uma dupla
discriminagdo tanto por sua raga quanto por seu geénero, o que
ameaca sua integridade fisica e mental, e ainda vem a restringir
suas oportunidades no meio social. Toda essa associagdo da pele

negra a caracteristicas negativas e esteredtipos contribui cada vez
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mais para a estigmatizacdo da mulher negra, tendo em vista que
ela ¢ frequentemente marginalizada e excluida de espagos sociais,

e tem seu potencial e valores ignorados.

Ao atribuir significados e propriedades a imagem da
mulher negra por meio da representacdo se transforma em algo
natural que € socialmente construido a partir do olhar do outro.
Contudo, isso envolve o fetichismo, pois ao destinar qualidades
exageradas ou irreais, ocorre uma projecao de desejos acerca das
mulheres negras que sdo fetichizadas. Assim, a figura da mulher
negra representada no poema ndo ¢ descrita por sua identidade,
mas ¢ submetida a uma série de rotulos exoticos e sensuais que sdo

formados por fantasias e desejos do homem branco colonizador.

Conforme Stuart Hall (2016), o fetichismo nos leva para
o reino onde a fantasia intervém na representacdo. Com isso, Hall
pontua que as diversas camadas das representacdes que nao sdo
captadas por um mero olhar, mas sim aquele olhar profundo que vai
além da superficialidade, que consegue enxergar a originalidade e
identidade da pessoa. Desse modo, esse fetichismo presente no
poema refere-se a uma pratica representacional em que ¢ atribuido
caracteristicas a mulher negra, de forma que serve como ferramenta

para ocultar relagdes de poder, desigualdade e colonizacao.

No poema, em especial, nos versos “esfinge de ébano”,
“exotismo tropical” fica evidente a constru¢do de imagem
estereotipada para descrever a mulher negra, pois evoca a figura

de mulher negra misteriosa, sensual e exotica, e ainda a relaciona
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a um lugar paradisiaco, selvagem e primitivo. Noémia subverte os
estereotipos colonialistas que reduzem a mulher negra e constréi
uma voz poética que desafia as representacdes superficiais e revela

a profundidade da experiéncia negra.

Desse modo, sua poesia desnaturaliza os estereotipos,
questiona a naturalizagdo de imagens que desumanizam e
silenciam, da voz as experiéncias e sentimentos das mulheres
negras ¢ desafia as visdes dominantes sobre a identidade negra.

Como podemos observar de acordo com Bhabha:

O esteredtipo também pode ser visto como
aquela forma particular, “fixada”, do sujeito
colonial que facilita as relagdes coloniais e
estabelece uma forma discursiva de oposi¢ao
racial e cultural em termos da qual é exercido
o poder colonial. (Bhabha, 1998, p. 121).

Dado isso, pode-se afirmar que estere6tipo da mulher negra
foi moldado de acordo com as necessidades do poder colonial, isso
¢ justificado por seu corpo e sua sexualidade que foram utilizados

para justificar toda essa dominagao e exploracao ocorrida.

Assim, a realizagdo de todo esse processo e discurso
colonial metaférico resultou na construgdo de uma imagem
idealizada e fantasiosa da mulher negra, concomitantemente, com
o mesmo modo de sua referéncia ser baseado num processo de

desumanizagao e objetificagdo. Tudo isso, permite ao colonizador
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manté-la em uma posicao de subalternidade, conforme mostrados
nos trechos “amante sensual” e “deméncia, atracc¢ao, crueldade,

animalidade, magia...”.

Na poesia de Noémia, isso aparece na forma como a
mulher negra ¢ representada através de imagens estereotipadas e
exoticas: “E te mascararam de esfinge de ébano, amante sensual/
jarra etrusca, exotismo tropical/deméncia, atracdo, crueldade/
animalidade, magia...”. Dai, atua como resisténcia e reivindicagdo
de Identidade, pois a0 mesmo tempo que expde essas construcdes
coloniais, Noémia também busca desestabiliza-las.

O fato de nomear e denunciar os esteredtipos ¢ um ato de
resisténcia, um movimento de reapropriacao da identidade negra.
Isso nos remete a ideia de que o discurso colonial, apesar de seu
poder, ndo € absoluto, ha sempre a possibilidade de subverter suas

narrativas.

Ao conectarmos as discussoes de Homi Bhabha a poesia de
Noémia de Sousa, inserimo-nos na luta por uma identidade negra
que ndo seja uma mascara imposta pelo colonizador, mas sim uma

afirmagao propria, livre dos fetiches e exotismos eurocéntricos.

Desse modo, ¢ necessario desmistificar toda essa falsa
representacdo feita acerca da mulher negra, que infelizmente ainda
nao recebeu a dignidade que ela merece, a qual € vista com olhares
maldosos e preconceituosos, no entanto ela vive, resiste, persiste

e ndo desiste.
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Constatamos, por meio de tudo o que foi colocado, a
necessidade do colonizador em reconhecer essa diferenca para
justificar a dominag@o, mas, a0 mesmo tempo, ele a transforma em

um objeto de desejo e medo.

Dai, esse fetichismo racializado aparecer em diversas
formas de representagdo, desde a exotizacdo dos corpos negros,
como visto no trecho de Noémia de Sousa, até as praticas de
segregacdo e violéncia racial. A pele, nesse sentido a NEGRA,
opera como um signo que define o “Outro” ndo apenas em termos

fisicos, mas também culturais, sociais e politicos.

CONSIDERACOES FINAIS

Na voz de Noémia de Sousa, o poema ¢ um grito de
resisténcia e afirmacgao, rejeitando as representagdes exotizantes
¢ desumanizadoras criadas pelos estrangeiros e reivindica o
direito dos africanos de contar a sua propria historia. A figura
de “Mae” ¢ central, simbolizando a profundidade emocional e
historica da Africa, que s6 pode ser compreendida por aqueles que
compartilham de sua esséncia. Celebrando o direito e o poder dos

africanos de cantarem sua propria historia.

Ao contrario dos estrangeiros, que criaram visdes

distorcidas, os filhos da Africa possuem o privilégio de cantar
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o continente com “emoc¢do verdadeira e radical”. A conexao
visceral, expressa por “sangue, nervos, carne, alma, sofrimento”,
reafirma o vinculo auténtico entre os africanos e sua terra. Por fim,
a poetisa glorifica a Africa como “MAE”, uma metafora poderosa
que simboliza acolhimento, for¢a, identidade e origem. A palavra
“Mae” encapsula a esséncia africana, sua profundidade emocional

e sua centralidade na experiéncia de seus filhos.

A denuncia da desumanizagdo colonial celebra a mulher
negra como um simbolo de forga e transformacdo. Noémia de
Sousa resgata narrativas auténticas e enraiza a mulher negra na
luta pela liberdade e dignidade. Com o poema “Negra” pode-se
perceber a representagdo de uma logica de construcao estabelecida
entre a mulher negra africana colonizada e o colonizador branco

curopcu.

Portanto, ¢ necessaria a criacdo de um novo pensamento,
pois apesar dos desafios enfrentados, as mulheres negras tém
lutado contra toda essa falsa representagdo e estereotipos criados
a partir de sua imagem. Nisso, a escrita da autora mogambicana
atua como uma ressignificacdo da figura feminina negra e constroi
uma narrativa que valoriza sua identidade e ancestralidade. Nele,
a literatura funciona como uma forma de reverter essa concep¢ao

colonial produzida e reverberada na mulher negra.

No contexto da literatura mogambicana, marcada pela luta

contra o colonialismo portugués, a poesia de Noémia de Sousa

191



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

antecipa discussdes que hoje sao centrais para os estudos feministas
e pos-coloniais. A resisténcia em sua poesia nao se da apenas no
nivel do discurso politico, mas também na propria estrutura da
linguagem, que recusa as imposi¢des eurocéntricas e reivindica um

espaco para a expressdao de uma subjetividade negra e feminina.

Dessa forma, o poema “Negra” de Noémia de Sousa nao
apenas reflete as discussoes trazidas e traduzidas por teoricas do
Feminismo Negro, mas também se insere dentro de uma tradigdo
literaria que faz da palavra um instrumento de luta. A convergéncia
entre Amefricanidade, Interseccionalidade ¢ empoderamento do
Feminismo Negro em sua poesia revela como a literatura pode atuar
como uma ferramenta de resisténcia, ressignificacao e construgdo de
novas possibilidades para a mulher negra dentro de uma sociedade

historicamente marcada pela exclusao e pelo silenciamento.
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CAPITULO 1

ADOCILIZACAO DO CORPO E A
PURIFICACAO DOS DESEJOS EM A
PALAVRA QUE RESTA, DE STENIO

GARDEL

Ana Caroline Freire Pessoa

Maria Aparecida da Costa

Resumo: O presente trabalho propde uma leitura critica da obra A palavra que
resta (2021), de Sténio Gardel, analisando a violéncia como tentativa sistematica
de docilizagdo do corpo e purificagdo dos desejos considerados desviantes,
percebendo na obra o amor homoerodtico como uma transgressdo que deve ser
erradicada. Essa violéncia manifesta-se em um paradoxo que nega o direito
ao amor ¢ impde, em contrapartida, um direito sobre a morte, forma tltima de
controle e silenciamento. A analise aborda também os mecanismos de controle
sobre a vida, que visam ndo apenas a corre¢do das condutas, mas a exclusdo
de qualquer possibilidade de existéncia plena e afetiva entre os personagens
homossexuais. Para fundamentar nossa discussdo acerca das violagdes, da
sexualidade e sociedade, recorremos as reflexdes de Nilo Odalia (1983) Michel
Foucault (1978) e Anthony Giddens (1993).

Palavras-chave:
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1. INTRODUCAO

A palavra que resta (2021), obra de estreia do autor
cearense Sténio Gardel, traz em sua composi¢cao uma narrativa que
perpassa as tematicas de género, sexualidade, identidade, amor
e violéncia. A partir da palavra escrita sob aspectos verossimeis,
as personagens que vivem o desabrochar da sua sexualidade no
interior do Ceara, ganham vozes que ecoam pelo Brasil e o mundo,
com a popularizagdo da obra em outros paises, como Estados
Unidos, onde foi traduzido para o inglés por Bruna Dantas Lobato
e publicado pela New Vessel Press, e em Portugal, com uma edicao

da editora Dom Quixote.

A trama gira em torno do protagonista Raimundo que, aos
71 anos, revela paulatinamente a trajetoria da sua adolescéncia até
a vida adulta, marcada pela dureza da vida no campo, a dificuldade
de se descobrir gay em uma familia conservadora do interior e pelo
autoritarismo patriarcal que deixa marcas na sua pele e também na
sua vida. Apaixonado por Cicero, vizinho da familia, Raimundo
vive o amor e o erotismo a flor da pele, até que ¢ descoberto e

punido com castigos fisicos por seu pai, Damido.

As vozes narrativas alternam-se constantemente, de modo
que ¢ concedido ao leitor o acesso a alguns pontos de vista quanto

a vivéncia de Raimundo e sua relagdo com as demais personagens,
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desvelando suas experiéncias do presente, bem como digressdes
ao passado. E neste viés que chegaremos a juventude de Damiso,
pai de Raimundo, compreendendo a nascente do autoritarismo e
agressividade que o consome e que reproduz como uma heranca
violenta. Além disso, perpassaremos a existéncia homossexual
de Dalberto, irmao de Damido, que na juventude expde para a
familia a atracdo que sente por outros homens, como um gesto

revolucionario diante do seu contexto e época.

Compreendendo esses atravessamentos familiares, este
estudo objetiva desenvolver uma leitura critica da obra em questao,
especificamente das personagens Damido, Dalberto e Raimundo,
analisando a violéncia como uma tentativa sistematica de
docilizagcdo dos corpos homossexuais, considerados desviantes e
transgressores em uma comunidade com principios tradicionalistas,

conservadores ¢ patriarcais.

Conduzimos este estudo a partir de um viés sociologico,
amparadas em Foucault (1978) e Trevisan (2018), compreendendo
aevolucdo da homossexualidade de pratica pecaminosa e criminosa
para o reconhecimento de uma sexualidade possivel, no entanto,
patologica, anormal ¢ desviante. De acordo com os tedricos
supracitados, a patologizacdo da homossexualidade encarregava
a medicina psiquiatrica e os profissionais da educagdo as praticas
correcionais e disciplinares que visavam corrigir as dissidéncias
sexuais, numa tentativa de instaura-las na ideia construida de

padrao normativo.
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Além disso, partimos também do papel da familia nos
processos domesticadores que se desenham no Brasil ao final do
século XIX e inicio do século XX, nos amparando na teoria da
Ordem médica e norma familiar (1979), do psiquiatra e professor
Jurandir Freire Costa, observando as implicagdes da medicina
higienista na preservagdo da moral brasileira, sobretudo nos
métodos de conservagdo da imagem do patriarca, responsavel pela
manutengdo do patrio poder. Neste sentido, o homem “de bem”
era 0 homem “macho”, que cumpria a sua fungao de pai, ao passo
que o homossexual, segundo Jurandir, era odiado pela sociedade,
visto que sua existéncia negava a funcdo paterna, existindo como
uma antinorma, se comparados a norma heterossexual masculina.
O homem gay, portanto, ameacava a estabilidade da familia e era

associado a introdugdo de doencas no lar.

Assim, observamos que a autoridade paterna e a sua
contribuicdo para a preservagdo da imagem masculina de poder,
procriacdo e protecdo da familia tradicional, atuando como
erradicadora de qualquer tipo de ameaga a essa estrutura. Para isso,
evidenciaremos a personagem Damido, na relagdo correcional com
o filho Raimundo. Ademais, pontuaremos essa relacdo violenta
como fruto de uma educacao galgada no patrio poder, que adquiriu
com o seu pai, cujo nome nao ¢ mencionado, mas que exerce sobre
o filho Dalberto, também homossexual, um alto controle sobre
a sua vida, que visa ndo apenas a corre¢ao das condutas, mas a
exclusdo de qualquer possibilidade de existéncia plena dos seus

desejos sexuais. Essa violéncia manifesta-se em um paradoxo que
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nega o direito ao amor e impde, em contrapartida, um direito sobre

a morte, forma ltima de controle e silenciamento.

2. PARA GENTE TORTA, O CINTURAO

Conforme destacado por Guiddens (1993), a concepgdo de
familia na modernidade assume uma nova forma de estruturagao,
descentralizando-se dos ideais de casamento com fins meramente
economicos, abre caminhos para as possibilidades de unido
fundamentada no amor. Segundo o autor, isso se da, dentre outras
coisas, paralelo a vista da sexualidade como liberdade, voltada para
o Eu, uma autorrealizacdo do sujeito. Diante dessas transformacdes
sociais da intimidade, surge o que Guiddens chama de Sexualidade
plastica, uma forma de vivenciar o sexo de forma revoluciondria,
desconectado da finalidade reprodutiva. Embora o foco do autor
se volte para a contribui¢ao da sexualidade plastica para a busca
pela igualdade de género, tendo em vista o reconhecimento da
mulher enquanto um ser desejante, este termo também se aplica a
homossexualidade, considerando que a possibilidade de se descobrir
homossexual amplia a vivéncia da sexualidade a diferentes estilos
de vida e intensifica a subversdo das normas sociais (Guiddens,
1993)

Ainda final do século XIX a figura paterna passa a se tornar

mais presente, assumindo o papel de mantenedor da familia, sendo
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o reflexo para os filhos e a prote¢do da esposa. Na obra de Sténio
Gardel, os pais mencionados assumem o papel de superioridade
esperado pela constru¢do familiar do século XX, que se organiza
primordialmente em torno do patrio poder. E assim que a
personagem Raimundo reflete apos o pai descobrir € o confrontar

quanto a sua orientacao sexual:

[...] emudeci, que nem quando vi Cicero
limpando o corte que o murro do pai abriu
nele[...] se eu ou ele tinha duvida os pais
sabiam era de certeza que a gente ndo podia
ficar junto, como ¢ que pode? Eles que sabem?
Nunca fui de peitar o pai, pai a gente obedece,
porque pai sabe das coisas, ¢ igual a ele que
a gente quer ser quando ficar mais velho.
Seu Damiao puxou Raimundo pelo brago em
direcdo ao quarto, desfivelando o cinturdo.
Podia muito bem ter mandado, Raimundo iria
sozinho, teria se ajoelhado com as proprias
forgas [...] aceitando, achando certo que devia
se ajoelhar e apanhar. (Gardel, 2021, p.32)

Observamos nesse fragmento o patriarca como detentor dos
conhecimentos do bem e do mal, a quem o filho deve ser igual em
sua imagem e semelhanga, dando continuidade ao legado de seus
atos. Ao filho cabe também a obediéncia e serviddao, andando nos
caminhos que foram ditados e aceitando os castigos e puni¢des das

suas transgressoes como algo natural para a estabilidade da ordem
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familiar.

Narelagaofilial entre Raimundo e Damido, ap6s a descoberta
de “desordem”, ndo interessa ao pai apenas ordenar ao filho que se
dirija a0 ambiente de castigo, a reafirmag@o do seu poder esta na
subtracdo e aniquilacdo total das for¢as de Raimundo e de qualquer
tipo de escolha, mesmo que a da obediéncia. Enveredamos aqui
pela percepgdo de que o posicionamento de Damido ¢ herdado
do seu genitor, que se apropria da violéncia como uma tentativa
de corrigir e docilizar um corpo dissidente, buscando a possivel

purgagao de um amor desatinado.

Foucault (1978) menciona que a era moderna elabora uma
classificagdo de dois tipos de amores, o racional e o desatinado, de
modo que a homossexualidade esta ligada ao segundo. O fil6sofo

afirma que

em todos os tempos, e provavelmente em
todas as culturas, a sexualidade foi integrada
num sistema de coagdes; mas € apenas no
nosso, ¢ em data relativamente recente, que
ela foi dividida de um modo tdo rigoroso
entre a Razdo e o Desatino, e logo, por via
de consequéncia e degradagdo, entre a satde
e a doenca, o normal e o anormal. (Foucault,
1978, p.101)

A homossexualidade, ndo mais vista como um pecado,
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torna-se material de estudo para a ciéncia, heranga da época
classica em que o controle da ordem familiar era de total interesse
da cidade, sendo os homossexuais vitimas incessantes das grandes
internagdes, ocupando a posi¢ao de uma loucura moral, inventada
por uma sociedade que buscava realizar uma espécie de limpeza
de todo tipo de desvio da norma, seja por insanidade ou aquilo que

consideravam promiscuidade e devassidao.

Em A palavra que resta (2021) acompanhamos a dificuldade
de se assumir uma sexualidade homossexual, tendo em vista a
constru¢do de uma visao secular enraizada na opressao e tentativa
de apagamento dessa existéncia. Autoproclamar-se gay em uma
familia tradicional é o mesmo que assinar o atestado de loucura,
isso fica evidente na obra no momento em que Dalberto decide

expor seus desejos sexuais por homens:

tentava namorar com mulher de teimoso ou de
besta, porque eu ja sabia, [...] com essa historia
de que ¢ assim que se vira homem, eu sei, mas
eu gosto mesmo ¢ de me virar pra um homem
[...] e eu vou contar pro pai!, parei, puto, Ficou
doido? O pai te mata, Dalberto, Doido nao, sou
muito ¢ bom da cabega (Gardel, 2021, p.46).

A reacdo de Damido constata a provavel reagdao do pai,
pois ¢ inadmissivel que um filho se posicione contra as ordens do

genitor, mais inadmissivel ainda que tenha desejos sexuais por
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outro homem, com o qual ndo podera constituir uma familia. Nessa
situacdo, diante das concepg¢des da €poca, ¢ concedido ao pai o
direito total sobre o corpo do filho, aplicando-lhe castigos intensos
com a finalidade de disciplinar suas atitudes “Viu o que tu fez com
a tua mae, Dalberto? E fica ai, Damido, e eu e minha mae ficamos,
s0 ouvindo as chibatadas” (Gardel, 2021, p.47)

Ao presenciar essa atitude violenta, Damido parece aprender
que essa ¢ a unica forma possivel de lidar com as transgressoes dos
filhos. A reproducao da atitude se da quando Damido se torna pai e
descobre que o filho Raimundo também é homossexual, buscando
castiga-lo para que se “endireite”, de modo que siga o roteiro

heteronormativo de casar e reproduzir:

O senhor ndo vai ouvir? Por qué? s6 porque
foi criado assim? porque € assim que tem
que ser? ¢ assim? pai enraivecido com filho?
se eu falar, o senhor vai escutar? vai nada,
desse jeito como é que escuta? eu, eu escuto
¢ o cinturdo retalhando meu couro” (Gardel,
2021, p. 33)

Estabeleceremos aqui um paralelo entre o castigo, pensado
por Nilo Odalia a partir de uma reflexao do génesis cristdo, e a sua
reflexdo nas estruturas familiares paternalistas, em especial, na obra
de Sténio Gardel. Na 6tica do autor, o castigo surge da infringéncia

de uma norma fixada de forma arbitraria, “cuja existéncia apenas se
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justifica pela presenga de uma vontade unilateral, que se manifesta
dando ou tirando, segundo suas proprias diretrizes” (Odalia, 1983,
p.12), baseando-se no mito cristdio em que Deus, criador dos
primeiros seres humanos e do paraiso, permitiu que seus filhos
desfrutassem de tudo que havia ali, mas proibiu a ingestdo do
fruto da arvore localizada no centro. Na busca pelo conhecimento
que os igualaria ao pai, o0 homem e a mulher desobedeceram as
ordens do criador ¢ foram punidos com a expulsdo do paraiso,
condenados a vulnerabilidade eterna, as dores e ao trabalho.
Ademais, descobriram também os seus sexos €, em consequéncia
disso, originou-se a vergonha. O mito cristdo, portanto, funciona
como um dos possiveis embasamentos para a origem dos castigos
paternos, enquanto a descoberta do sexo e do erotismo, frutos
da desobediéncia, ¢ tratado como algo negativo que deve ser

controlado e reprimido sob diversas condigdes.

O Deus do velho testamento € o pai vingativo € assassino,
destruiu Sodoma e Gomorra com fogo e enxofre caidos do céu,
em virtude da depravacgdo dos seus habitantes (Génesis, 2002, 19,
1-25) e inundou a terra com um diliivio porque a populagdo estava
seguindo os caminhos da desobediéncia, da depravagao e do mal
(Génesis, 2002, 6, 5-13).

Considerando a religiosidade dos personagens, colocada
em evidéncia em diversos momentos da narrativa, percebemos
conexdes entre os principios cristdos, fundamentados no mito

biblico da cria¢do e nos seus demais preceitos, e a relagcdo paterno-
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filial desta analise, concluindo que os pais retratados na narrativa
sao como o Deus pai supracitado, incumbido da missdo de manter

os filhos no caminho por eles ditados.

O ciclo de punicdes segue linear entre os filhos analisados
até certo ponto, em seguida sofre uma bifurcacdo decisiva no rumo
de suas vidas. A repressdo verbal e o apagamento da sexualidade,
violéncia em seu estagio inicial, precede a violacdo fisica das
chibatadas: “— Nao fica assim, minha irma, daqui a pouco passa.
— Passa como, se todo dia o pai te bate? Dezesseis dias desde
que os pais descobriram dos dois” (Gardel, 2021, p. 34), em uma
tentativa de domesticag@o dos corpos desviantes. Por fim, no caso de
Dalberto, encerra-se com a morte, forma ultima de silenciamento.
Raimundo, por sua vez, ¢ expulso do “paraiso” e langado a propria

sorte.

3. ANATUREZA DO MUNDO DA CONTA DA NATUREZA
ENVIESADA

Ainda segundo Odalia (1983), ndo ¢ possivel pensar a vida
em sociedade sem a presenca da violéncia, desde quando ela foi
utilizada como forma de sobrevivéncia pelos nossos ancestrais, 0s
hominideos, até as formas mais cruéis de violéncia com a finalidade
de disputa por poder. A partir disso, pensamos a violéncia exercida

pelas personagens paternas da obra de Sténio Gardel, observando
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o contexto religioso e tradicional do interior em que eles vivem,
que compreende uma estruturagdo familiar centrada no homem,
progenitor, o unico que pode falar mais alto e o responsavel pelo
sucesso ou fracasso da familia. E sobre ele que recaem as boas ou

mas obras dos filhos, diretamente associado as condutas de criacao.

Assim sendo, observamos Damido e o seu pai como homens
que governam a familia com punho de ferro, exercendo o poder no
campo moral, a partir das regras e da sua autoridade simbdlica, e
no campo fisico, a partir das agressdes disciplinares que adotavam
para com os filhos, corpos desviantes da norma patriarcal. Em
oposicao a maxima foucaultiana que considera primordialmente a
analise do poder disciplinar, consideramos a critica de Guiddens
(2005), compreendendo o papel do sujeito agente e revolucionario
que ndo necessariamente resiste docilmente diante das imposic¢des
de poder, visto que, a partir da reflexividade age, muitas vezes, em
contramao as imposigoes sociais imprimidas sobre sua existéncia.
As agressoes, portanto, ndo fazem com que Dalberto e Raimundo
escondam suas identidades, pelo contrario, construiram corpos
cada vez mais resistentes e sedentos por liberdade, reafirmando sua

existéncia até o limite.

Aresisténcia, portanto, guia os personagens a dois caminhos
distintos: o do exterminio simbdlico; e o exterminio da existéncia
fisica. O simbolico consistia na expulsdo de casa, deserdando e
desvinculando o filho da familia. Enquanto o exterminio fisico ¢

proporcionado pelo assassinato a sangue frio, aniquilando o corpo
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desviante da norma e manifestando a forma maxima de barbarie
humana. Raimundo e Dalberto ndo sao isentos de trilharem seus
devidos fins. A Raimundo cabe o flagelo do seu corpo até o limite.
A Dalberto, além do flagelo, herda o caminho da morte, onde a
natureza do mundo toma conta da natureza enviesada (Gardel,
2021).

O rio, tdo poderoso e simbolico na narrativa, ¢ o escolhido
para levar embora a sujeira da homossexualidade na familia de
Damido. Dalberto, seu irmdo, ¢ eliminado nas aguas doces que
corriam proximo a sua casa. O caminho para o rio era o caminho do
flagelo final, rumo ao destino sem volta. Pensamos a jornada final
deste personagem como as grandes navegagoes das Naus dos loucos
de que fala Foucault (1978). Segundo o filésofo, no século XV e
por cerca de mais dois séculos seguintes a agua estava ligada aos
insanos, viciados, homossexuais, libertinos e blasfemadores como
forma de exorcismo e docilizacdo dos seus corpos, eliminando o
desatino das cidades. Levados pelas dguas, eram divididos daqueles

considerados sdos e trilhavam um caminho que jamais voltariam:

Mas a isso a agua acrescenta a massa obscura
de seus proprios valores: ela leva embora, mas
faz mais que isso, ela purifica. Além do mais,
a navegagao entrega o homem a incerteza da
sorte: nela, cada um ¢ confiado a seu proprio
destino, todo embarque ¢é, potencialmente, o
ultimo (Foucault, 1978, p.16).
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Nas palavras de Foucault, o homem langado as aguas ¢
entregue ao rio de mil bragos, que purifica, levando embora sem

destino a sua existéncia desatinada.

O caminho para o rio ¢ sempre um caminho de reflexao, ¢
o caminho da entrega e também o da dor de voltar para casa sem
aquele que foi langado a propria sorte. E empurrado pela dor que
volta Damido, apds vdrias tentativas de livrar o irmao Dalberto da

sua passagem absoluta:

Lento. Era a estrada que caminhava nele, e
o mundo girava devagar. Devagar, mas uma
hora traz o destino para bem perto da gente.
De volta onde ele ndo queria estar. Nem agora,
nem nas proximas voltas desse mundo. Porque
o0 outro ndo voltava com ele. Ficou para tras,
ficou no rio. S6 que rio ndo fica. Sabe 14 aonde
levou o corpo (Gardel, 2021, p.53).

Consideramos a simbologia foucaultiana do rio para afirmar
que, assim como os loucos, Dalberto ¢ passageiro por exceléncia da
morte, “solidamente acorrentado a infinita encruzilhada” (Foucault,
1978, p. 17).

E o narrador em terceira pessoa que surge com a missao de
narrar os momentos do ultimo castigo, planejado e executado com
fim na exterminacdo total dos desejos homossexuais. No entanto,

ser livre para amar alguém do mesmo sexo ¢ equivalente a afrontar
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a norma familiar e questionar a moral paterna. Por isso, consciente
de que Dalberto ndo sabia nadar, o pai, segurando uma corda na
mao, ordena que o filho atravesse o rio: “Mandava Dalberto para
o rio. Nao podia ter filho que gostava de macho. A natureza do
mundo que desse conta de sua natureza enviesada” (Gardel, 2021,
p. 54)

A agua aqui ja citada como simbolo de castigo e exterminio
da terra no cristianismo, ¢ também simbolo de purificacdo e cura
através da imersdo, que significa a morte do homem velho, sujo
pelo pecado, e nascimento do homem novo. Como quem guia
para o batismo, o pai de Dalberto o guia para a purgagao total dos
desvios que fora incapaz de reverter: “Quando ia se virar, o pai 0
segurou pela nuca e pelo brago esquerdo. Os dois entraram no rio”
(Gardel, 2021, p. 54), iniciando, assim, uma disputa entre razao
e desrazdo. O pai, consumido pelo 6dio e pela crueldade, leva o
filho mais novo para o fundo do rio e o abandona. O ato criminoso
ndo mata somente a carne, mas os desejos, as possibilidades de
construir uma identidade desviante e as viabilidades da realizacdo

do amor entre sexos e géneros iguais.

A insanidade simbolica do filho, assim considerada dado a
anormalidade dos seus desejos nos contextos da época, disputa com
a insanidade do pai, que mata a sangue frio, assistindo a agitacao
que se da sobre a 4gua, imovel, vendo partir aquele que considerava

imundo, um peso para a honra da sua familia.

Os limites entre razdo e desrazao também sao simbolizados
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a partir da 4gua e a areia das margens do rio. E no rio que fica
a desorientagdo: “Mergulhos e bracadas e gritos, a agitacao
enlouquecida de quem se afoga. A perturbagdo na agua” (Gardel,
2021, p.55), em contrapartida, € na terra firme que se acha a solidez
da razdo que se conserva, da moral preservada, mesmo que pela
forca colossal da morte “e, da areia, o pai vé € o filho mais novo se
debatendo [...] os bragos pesados contra o peso da agua, o fundo que
nao existia puxando o filho como uma corda” (Gardel, 2021, p.55).
A luta pela vida aqui ¢ também uma luta discursiva de contesta¢do
da verdade disseminada pela sociedade da época, da ideia de
razdo, o corpo que se nega a ignorar sua identidade e reprimir
seus desejos, nada contra a normalidade e morre enunciando a sua
propria razdo: “—Sou assim e pronto, meu pai! Nao tem o senhor,
nao tem Nosso Senhor que va mudar isso, nem tem que mudar, nem
quero mudar! E o pai explodiu de novo e da explosao so restou essa
cruz,” (Gardel, 2021, p. 52). E o corpo capaz de se identificar como
possibilidade de existéncia que desafia as normas e as reconfigura,
deixando marcas da sua resisténcia, simbologia ancestral para a

posteridade.

A cruz, fincada nas margens do rio, ndo tem nome e estava
escurecida pelo tempo, “Quem a plantou ndo devia precisar de
nomes para lembrar a vida interrompida que germinou uma cruz
negra” (Gardel, 2021, p.38). Damido, agricultor da lembranga,
buscava podar os desejos homossexuais do filho para que o fim
nao fosse também a morte, como a de seu irmao. O pai ferido ¢

fruto do autoritarismo do pai que teve na juventude e tem grandes
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chances de replicar sua forma de agir, tornando-se também violento
e repressor. O ferimento paterno ocasiona o que seria, nas palavras
de Trevisan 2021, uma “doencga do pai”, grande odisseia masculina
intergeracional, passada como uma heranga aparentemente sem
fim.

O corpo de Dalberto, resistente até o fim, parece condenado
ao esquecimento, visto que, aparentemente, a comunidade
desconhece de quem se trata a cruz no rio, ou talvez escolha
ndo comentar, para manter em siléncio o que nao se pode falar
em voz alta: uma pessoa homossexual e um assassinato. Assim,
Damido e a mulher seguem guardides do segredo, até que ele ¢
revelado a Raimundo por sua mae, que o aconselha que va embora,

mencionando que na familia ndo pode existir alguém como ele.

Na construcdo da identidade masculina de virilidade,
essa odisseia intergeracional passa por evolugdes. O “tornar-se
homem”, de que fala Jodo Silvério na sua obra Seis balas num
buraco s0, a crise do masculino (2021), compreende um processo
de estruturagdo da masculinidade a partir da prescri¢ao da propria
categoria dominante. A homossexualidade, infragdo grave a lei
alfa do manual de bom macho, pressupde uma corre¢ao. Dalberto,
condenado ao martirio, ¢ impedido de edificar a sua identidade
gay em contrapartida ao “tornar-se homem” que o pai exigia.
Raimundo por sua vez, resiste aos agoites ¢ sai de casa, construindo
sua identidade na cidade grande, levando na memoria o tio que se

foi e a paixdo latente que sente por Cicero.
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CONSIDERACOES FINAIS

O romance de Sténio Gardel, a partir da sua escrita poética e
sensivel, nos instiga reflexdes acerca da sexualidade e da violéncia
do patrio poder em uma comunidade do interior. A partir das
personagens Damido, Dalberto e Raimundo, bem como um pai ndo
nomeado, caracterizado apenas pela estética do patriarca autoritario
e violento, compreendemos o contexto de meados do século XX,
em que a homossexualidade, vista como doenga e desvio da norma
heterossexual, traz fortes consequéncias para quem decide assumir
tal identidade.

Amparados nas normas medicinais e morais que circulavam
na época, as figuras paternas exercem sobre 0s corpos gays uma
violéncia com intengdo correcional, com o propoésito de disciplinar
os corpos desviantes e os colocar no padrao heterossexual do
homem viril. A ideia de que o pai, ao colocar o filho no mundo, tem
total direito sobre o seu corpo e a sua vida, chegando a acreditar
que a sexualidade poderia ser revertida a partir de castigos fisicos,
bebe da fonte cristd e ¢ duramente exposta no romance, abordando

a violéncia nos seus estagios primeiros e no limite da crueldade.

A partir dessa andlise concluimos que a tentativa de
docilizacao dos corpos e corre¢dao dos desejos ndo € exitosa nesse

romance. Ao contrario, os personagens homossexuais seguem
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cada vez mais convictos de lutar pela sua identidade, apesar dos
castigos. No caso da personagem Dalberto, embora lancado ao rio
para a passagem eterna da vida, como os loucos na grande barca
louca de que fala Foucault, reivindica sua existéncia até o ultimo
suspiro e ¢ lembrado por uma cruz que resiste a passagem do tempo.
Raimundo, apesar dos castigos, luta contra a figura autoritaria do
pai e ndo cede as suas investidas violentas, de modo que trilha o
proprio caminho na cidade grande, construindo sua identidade

homossexual a sombra das lembrancas do tio, referéncia de
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CAPITULO 2

APESAR DE VOCE, BORBOLETAS A
VOAR: COLONIALIDADE, DITADURA
E REPRESSAO EM “UMA HISTORIA DE
BORBOLETAS”, DE CAIO FERNANDO
ABREU

Lucas Maurilio da Silva Ferreira

Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar como ocorre a repressao
social contra pessoas LGBT+, cujo cenario ¢ a ditadura militar no Brasil (1964-
1985), a partir do conto “Uma Histdria de Borboletas”, do escritor gaticho Caio
Fernando Abreu. Trabalhamos com a ideia de Colonialidade, que propde como
mote a presenga de herancgas coloniais em territorios latino-americanos, caso
do Brasil, sendo um exemplo, o controle do individuo através do poder. Dessa
forma, com os conceitos de “colonialismo interno” e “colonialidade do poder”, de
Anibal Quijano (2000, 1992), buscamos expor como, no texto literario, o controle
do poder sustenta o colonialismo moderno no ambito da sexualidade, em uma
sociedade de formagdo colonial inserida neste periodo politico opressor. Além
disso, também faz relevante Maldonado-Torres (2018) e Ballestrin (2017) sobre
formas da colonialidade na América Latina, ¢ Quinalha (2021) com pesquisas
relevantes sobre a comunidade LGBT+ durante o periodo militar.

Palavras-chave: Colonialidade. Caio Fernando Abreu. Ditadura Militar.
Repressdao. LGBT+.
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Caio Fernando Abreu inicia sua carreira literaria nos anos
1970, faz parte de uma geragao conhecida como Baby Boomers (Dip,
2016), alcunha dada aos nascidos no periodo do pds-guerra e que,
durante a juventude, vivem o crescimento mundial do capitalismo,
sendo contemporaneos de grandes simbolos da segunda metade do
século XX, como chegada do homem a Lua, Guerra Fria, advento
do LSD, ascensdo e decadéncia da cultura Hippie, entre outros, em

muitos, sdo protagonistas dos fatos.

No Brasil, essa geracdo corresponde a juventude brasileira
durante os anos de Ditadura Militar (1964-1985). Por conta disso,
muito do que acontecia fora do pais ndo chegava na mesma
intensidade por aqui; esse sonho de uma vida mais tranquila, fuga
da exploragdo capitalista e liberdade sexual, propagados pelos
hippies norte-americanos e europeus, era um desejo quase ilusorio,
pois ndo havia uma garantia de bem-estar para todos em nosso
pais, além disso, as atitudes dos Hippies ndo eram bem vistas pela
sociedade brasileira, como roupas despretensiosas e longos cabelos

masculinos.

Em nossas terras, grupos como esse eram chamados de
Desbunde, uma rejeicdo ao enquadramento no padrdo social,
moravam afastados dos grandes centros urbanos e rejeitavam os
ideais de luta politica (Lima, 2020), alvo de criticas pela classe
esquerdista e de vadiagem pelos de direita, mas que influenciou
movimentos culturais e artistas da época, como Caetano Veloso e

os Novos Baianos, vitimas de censura durante o governo militar.
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Caio Fernando Abreu se insere neste ambiente hostil e
nos mostra uma profunda investigagdo dos medos e sonhos de
uma juventude crescida em um cenario desolador (Moriconi apud
Abreu, 2018). Apresentamos como um dos fatores responsaveis por
essa hostilidade, a repressdo sofrida por diferentes tipos sociais,
entre eles comunistas e demais membros da esquerda, contrarios
ao regime, além de pessoas que ndo atuavam na vida politica, mas
que por outras razodes sdo objeto de repulsa por parte da sociedade
conservadora, da qual o regime acentuou preconceitos, entre eles,

homofobia, racismo e machismo, enraizados no discurso brasileiro.

Deste modo, o presente trabalho busca investigar como
essa exclusao social age no campo LGBT+, a partir do conto “Uma
Historia de Borboletas™, de Caio Fernando Abreu, cujo contexto de
produgdo ¢ a Ditadura Militar no Brasil (1964-1985). Ao olharmos
para tal forma de discriminagao social presente no texto abreuliano,
também buscamos analisar como as formas de colonialidade se
manifestam no conto, além de observar como esse mecanismo
opera para exclusao de um Outro (visto como inferior) do convivio

social, mecanismo presente nos estudos decoloniais.

A critica decolonial surge de um rompimento com os autores
pos-coloniais, que ainda estavam presos aos tedricos europeus
(Ballestrin, 2017). Portanto, os decoloniais, de concentragdo na
América Latina, buscam se distanciar do canone europeu para
priorizar autores do sul global, como o saber latino-americano, que

pensam e discutem melhor os contextos dessa parte do globo.
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Dentro do pensamento decolonial, encontramos as ideias
de Modernidade e Colonialidade, importantes para se entender
essa nova proposta € como ela pode transformar o olhar sobre o
mundo colonizado, para que possamos enxergar realidades latino-
americanas de maneira a se retirar os véus da historicidade cldssica
produzida pela Europa, que estabeleceu em nds uma visao inferior
sobre 0 nosso proprio espacgo de vivéncia, discussao e producdo de

saberes.

A Modernidade, de acordo com os estudos decoloniais, tem
seu inicio na colonizagdo da América Latina, quando o europeu se
viu diante de um Outro diferente, colocando-se como superior a esse
Outro (Ballestrin, 2017). Assim temos, na historia da humanidade,
o Periodo Moderno, indo do século XV ao século XVIII, com
a expansdo maritima e a descoberta da América seus maiores
marcos, com isso, os europeus se colocam como descobridores,
génios perante o resto do mundo. A nog¢do de Modernidade nasce,
portanto, com o encontro do europeu com uma outra civilizagao,
impondo sua superioridade sobre ela, além disso, também passa a
definir o alcance universal e o privilégio de determinadas culturas

e saberes no mundo.

Nessa dinamica, criou-se a relacdo colonial, bergo da
economia capitalista, que alcangaria patamares mundiais baseado
na exploragdo de uma camada social (trabalhadora) para o

enriquecimento de uma outra camada (exploradora).
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Juntamente com este conceito de Modernidade, temos a
Colonialidade, que aprofunda a nogao de Colonialismo, mas em
um cenario contemporaneo, ao apontar para a presenca de praticas
e métodos coloniais que perduram em uma sociedade dessa
formagao, como uma sobrevida da dindmica colonial (Ballestrin,
2017). Em nosso contexto, dizemos que as raizes de exploragdo
do sujeito no Brasil colonial ainda estdo presentes ¢ com ganho de
espago em nossa sociedade, em contextos e agdes variadas, mas

sempre na defesa e garantia dos mesmos valores e padrdes sociais.

Para Maldonado-Torres (2018, p. 36), a Colonialidade se
difere de Colonialismo por ser “uma logica global de desumanizacao
que € capaz de existir até mesmo na auséncia de colonias formais”,
ou seja, a Colonialidade cabe aos cenarios pos-coloniais, no qual
a emancipagdo ja ocorreu, mas cujo modelo social possui tragos
de uma heranca colonial quase imperceptiveis no cotidiano social,
chamado de “colonialismo moderno” (Maldonado-Torres, 2018, p.

35), que nao necessita do sistema formal Colonizador-Colonizado.

A Modernidade e a Colonialidade sdo conceitos
entrelacados, operam na logica de dominagdo e de controle para
inferiorizacdo de um grupo, além disso, a Colonialidade esta
presente de forma global ao sustentar o sistema moderno de
exploracdo: o capitalismo (Ballestrin, 2017). Segundo Maldonado-
Torres (2018), “o colonialismo moderno sdo os modos especificos
pelos quais os impérios ocidentais colonizaram a maior parte do

mundo” (2018, p. 35) desde América, Asia até a Africa, ao longo de
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vérias décadas de exploragio. E interessante pensar, a partir disso,
em novas formas de Imperialismo exercidas por nagdes de forte
dominio capitalista, utilizando-se de seu status quo para fazer de
outras nac¢des suas marionetes, mas, assim como a Colonialidade,
esse novo Imperialismo ndo opera nos mesmos moldes, € preciso
novas maneiras para se conquistar o que deseja, o escambo agora
¢ outro: ndo mais espelho e madeira, mas ajuda financeira e apoio

politico, de todos os casos, os mais bésicos.

Mediante o exposto, a critica e teoria decolonial investiga
os efeitos da colonizacdo nas sociedades latino-americanas,
fragilizadas no cenario capitalista mundial ao longo do século XX,
basta ver o seu historico de ditaduras e problemas econdmicos, sdo
paises presos ao rotulo de subdesenvolvido ou em desenvolvimento
a mercé de outros mais ricos para intervir em seus territorios,
garantindo a continuidade do Imperialismo, como posto por
Edward Said: “O Imperialismo [...] sobrevive onde sempre existiu,
mesma espécie de esfera cultural geral, bem como em determinadas
praticas politicas, ideologicas, economicas e sociais” (Said, 2011,
p. 10).

Um exemplo acontece com os Estados Unidos intervindo
com sang¢des econdmicas ¢ intervencoes politicas em outros paises,
como aconteceu durante a Guerra Fria (1947-1989), incluindo
o Brasil, quando o Estado norte-americano prestou apoio ¢
financiamento aos militares brasileiros na promog¢ao do golpe de

governo em 1964, dando inicio a Ditadura Militar, o pretexto para
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tal tramite era evitar o crescimento do comunismo no Brasil e, por
consequéncia, uma provavel tomada do poder pelo proletariado, a
maneira da Unido Soviética e de Cuba, justificativa utilizada pelos

proprios militares:

Para as forcas armadas e para as correntes
politicas  conservadoras, entregar-lhe o
comando do pais representava a perspectiva
de implantacdo do que se chamava uma
republica sindical - na qual agremiacdes
trabalhistas, ligas operarias e camponesas
ditariam os rumos da politica nacional. (Lima,
2020, p. 32).

Na verdade, o que acontecia na época eram apenas
atitudes do governo de Joao Goulart (conhecido como Jango) de
aproximacao com ideais populistas, um deles, a reforma agraria,
além de viagens internacionais para paises comunistas, como
China, durante o governo de Janio Quadros, que tinha Goulart

como seu vice (Lima, 2020).

Com o golpe militar em 1964, instaurou-se no Brasil um
governo ditatorial, marcado por prisdes politicas, fechamento do
Congresso Nacional e censura a veiculos de arte e imprensa, por
meio de Atos Institucionais, documentos oficiais que exerciam

o papel de constituicdo ¢ combate ao que era considerado ilegal,
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simbolo maximo do poderio militar.

No contexto da ditadura, notamos a presenca de
formas modernas do Colonialismo. Segundo Quijano (2000), o
Colonialismo Interno tem sua origem na dominacdo racial dos
tempos coloniais: brancos superiores, negros e indigenas inferiores.
O processo de dominacdo racial se configura a partir da cria¢ao
de um Outro diferente (Cardenas, 2023), no qual o Eu se coloca
superior em relagdo a esse Outro, mesma dindmica presente na

dicotomia Colonizador (europeu) e Colonizado (latino-americano).

Essa mecanica Eu-Outro se manifesta nas formas de poder.
Ao trazer para um contexto contemporaneo, notamos como o
ambiente ditatorial brasileiro se torna palco para o crescimento de
maior repressdo e repulsa ao Outro diferente, tanto por parte do
corpo estatal e policial, como pela sociedade civil, que mostra seus

preconceitos e seus ideais, reflexo da estrutura que a sustenta.

No conto a ser analisado, temos dois homens homossexuais
inseridos em uma metropole no presente contexto politico. O texto
“Uma Histéria de Borboletas”, publicado na coletdnea Pedras de
Calcutd em 1977, inicia-se com o narrador personagem em um
hospicio para internar o seu namorado, que vem sendo acometido
por um estado de loucura, ndo havendo outra alternativa para o
narrador, ainda mais devido a condi¢do financeira do casal:
“Entdo optei pelo hospicio. [...] Para dizer a verdade, ndo optei
propriamente. Apenas 1°) eu tinha pouquissimo dinheiro e André

menos ainda, isto €, nada [...] 2°) uma clinica custa dinheiro e um
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hospicio ¢ de graga.” (Abreu, 2018, p. 290).

Na obra de Caio Fernando Abreu, a loucura é um tema
recorrente; ao retratar uma juventude metropolitana, que sofre os
efeitos da ditadura, suas vidas refletem uma “inadequacao do sujeito
urbano” (Magri, 2008, p. 103); com essa inadequacado, a loucura
das personagens abreulianas surge como uma forma de aliviar esse
descompasso, suas angustias existenciais: “suas personagens sao
seres isolados do mundo, muitos deles loucos. Porém, a loucura ¢
antes um meio de representar a oposicao entre as tendéncias mais

originais do individuo e as pressoes sociais” (Favalli, 1995, p. 16).

No conto, as personagens sdo acometidas por pressoes
sociais em um ambiente que marginaliza ¢ deseja de diversas
maneiras exclui-las da sociedade. Isso se coloca na narrativa quando
ao deixar André (personagem que enlouqueceu) no hospicio, €
nos revelado se tratar do namorado do narrador, mas por questdes
sociais sdo obrigados a esconder essa relacao intima: “Quis leva-
lo de volta comigo para casa, despi-lo e lambé-lo como fazia
antigamente, mas havia aquele monte de papéis assinados e cheios
de x nos quadradinhos onde estava escrito solteiro, masculino,

branco, coisas assim [...]” (Abreu, 2018, p. 291, grifos do autor).

O esconder da sexualidade € necessario para as personagens.
Quinalha (2021) destaca em sua pesquisa uma invasdo da vida
privada durante a Ditadura Militar, com isso, sexualidades fora

do padrao hétero sofreram perseguicdo, tanto pelo policiamento,
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como também pela sociedade dita civilizada. Assim, temos nas
metropoles brasileiras uma tentativa de excluir o Outro diferente,
a dicotomia Eu-Outro da relag@o colonial, através de uma limpeza

social:

Antes, o objetivo dos orgdos repressivos
[policia] era, primordialmente, um saneamento
moral e wuma higienizagdo social que
implicavam disciplinamento das sexualidades
dissidentes, sua normatizacdo com base nos
valores conservadores irradiados pelo regime
autoritario e a expulsdo dos homossexuais e
prostitutas dos espagos publicos, ainda que
fossem os guetos ocupados por essa populacao.
(Quinalha, 2021, p. 43, grifo nosso).

Como abordamos neste trabalho, um dos pilares do
sistema colonial ¢ estabelecer essa relacdo Eu-Outro. Na presente
colonialidade, isso acontece nas relagoes de poder estabelecidas
na vida comum: politica, raga, género, sexualidade, entre outras.
Anibal Quijano (2000 , 2000 ) traz a ideia de Colonialidade do
Poder, instrumento que opera nos segmentos sociais e estabelece
meios modernos de exploracao e exclusdo do Outro, buscando um
controle da “estrutura, cultura, sujeito” (Maldonado-Torres, 2018,
p. 42), ou seja, o individuo perde sua liberdade ao confrontar o

espago.
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Um dos ambitos da vida social operados pela Colonialidade
do Poder, ¢ o “controle do género e da sexualidade” (Ballestrin,
2017, p. 519), dessa forma, o ‘“saneamento moral” (Quinalha,
2021, p. 43) se revela como uma consequéncia desse controle, por
buscar uma sociedade cada vez mais dentro do padrao aceito pelo

governo autoritario.

As personagens do conto “Uma Histéria de Borboletas”
escondem a homossexualidade por ja estarem sobre esse controle, a
sociedade os obriga a se enquadrar em um padrdo heteronormativo
para, assim, serem aceitos de bom-tom. Curiel (2013) traz essa
questdo ao pensar em um regime heterossexual que se apropia do
outro, oprimindo-o para sua sustentagao:

un régimen donde la sexualidad heterosexual
domina y donde las personas no heterosexuales
son marginadas, incluso a nivel politico del
proceso y del texto constitucional [...] Se
trata de la apropiacion individual y colectiva
que plantean las feministas materialistas,
fundamental para que el régimen heterosexual
se mantenga y se reproduzca. (Curiel, 2013,
p. 107-108).

Curiel (2013) escreve em um pensamento feminista, de
opressdao da classe feminina latina-americana, trazendo para um

contexto homossexual, pensamos que o sistema heterossexual
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oprime e marginaliza homens gays por vé-los como alguém que
rompe com o ideal de masculinidade: homem sentir desejo pelo

sexo feminino, ter filhos, ser simbolo de virilidade.

A opressdo contra homossexuias se instaura nesses valores,
principalmente, porque eles ndo buscam reprimir o desejo por
alguém do mesmo sexo, mas sim aceita-lo e vivé-lo; isso acarreta
discussoes sobre direitos legais para a comunidade LGBT+, como
o casamento civil ou adog¢ao de filhos, situagdes possiveis no Brasil,
mas ainda geradoras de grande debate pela classe conservadora, que
sustenta esse regime heterossexual, na busca de impedir o alcance

da comunidade aos seus espagos de convivéncia e direitos civis.

Nesse segmento, o autoritarismo militar institui o chamado
crime Contra a Moral (Quinalha, 2021), uma manifestagao legal da
limpeza social, empreendida antes mesmo da ditadura, no combate
a sexualidade homossexual (gays e lésbicas), para mostrar como

esses valores a muito marcam terreno no Brasil:

A medida que o Estado reforcava sua
influéncia sobre o corpo social, as classes
menos favorecidas iam sendo paulatinamente
higienizadas, mediante campanhas de
moralizagdo e higiene coletiva. [...] as emogdes
e a sexualidade dos cidaddos passaram a
sofrer interferéncias desse especialista, cujos
padrdes higiénicos visavam melhorar a raga e,
assim, engrandecer a patria. (Trevisan, 2018,
p. 168).
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Podemos ver em Trevisan (2018) o objetivo do sistema
heteronormativo em melhorar a classe brasileira através da
sexualidade, isso ja no século XIX, quando a homossexualidade
era vista como uma doenca, considerada até o inicio dos anos
90 (Darc, 2021). Coube entdo, ao longo da histéria do Brasil, os
homossexuais resistirem a esses sistemas de controle que buscavam

os subverter (Trevisan, 2018).

Na Ditadura, a resisténcia se mantém forte, mas com o
aumento da repressdo baseada em valores morais, o sistema de
controle torna-se mais abrangente. O relacionamento amoroso
das personagens ¢ uma espécie de resisténcia naquele espaco, eles
priorizam o amor e ndo reprimem seus desejos por um outro corpo
igual, o que desperta o incomodo do regime heterossexual e sua

tentativa de aniquilar esses sujeitos-Outros.

Todo esse aparato se sustenta na Colonialidade. O
controle do poder por meio da sexualidade (Ballestrin, 2017) tem
consequéncias pesadas para as personagens do conto; primeiro,
André enlouquece: reacdo ao ambiente angustiante; segundo, o seu
namorado, nosso narrador, passa a sentir o desconforto da solidao
afetiva ao chegar em sua casa. Ele que ja morava com Andr¢, agora

esta so:

A casa quieta sem André. Mesmo com ele ali
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dentro, nos ultimos tempos a casa era sempre
quieta [...] Enquanto dormia, eu as vezes me
aproximava para observa-lo. Gostava de vé-lo
assim, esquecido [...] Era quase como o André
que eu conhecera antes, aquele que mordia
meu pescoco com furia nas noites suadas de
antigamente. (Abreu, 2018, p. 293).

Nesta passagem, as lembrangas que o narrador evoca do
seu amado denota a soliddo afetiva. Sem a presenca fisica de seu
namorado, a memoria € responsavel por reviver esse amor reciproco
existente entre eles, algo dificil de ser concebido em um ambiente
marcado pela repressdo ao amor gay, além disso, culturalmente,
relacionamentos LGBTs foram, e ainda sdo vistos de certa forma,
apenas no ponto de vista do sexo casual: pequenos encontros para
se saciar o desejo, nos ambientes reservados ao publico LGBT+
e com homens de certo padrdo corporal (Trevisan, 2018). Ao
problematizar essa questdo, podemos perceber como essa falta
de interesse romantico provoca uma dupla soliddo: 1°) advinda
da repressdo, 2°) advinda da falta de relagdes mais concretas
afetivamente, muito marcada pela homofobia internalizada e o
medo que acompanha-a. O proprio Caio Fernando Abreu expde tal
angustia em uma carta enderegada a sua amiga, a escritora brasileira
Hilda Hilst:

Também por causa dessa maldigdo (?)
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homossexual, vocé sabe, os rituais, os bares
especializados, essas coisas. Quando cedo a
isso, por desespero, tenho terriveis crises de
consciéncia, depois. Crises que sei inuteis,
desgastantes, porque mais dia ou menos dia,
voltara a ciranda do sexo. Se fosse possivel
um relacionamento claro entre duas pessoas,
se eu conseguisse encontrar alguém que me
completasse, que fosse completado por mim.
(Abreu apud Dip, 2016, p. 79-80, grifos do
autor).

Caio Fernando Abreu esteve inserido no ambiente de
marginalizacdo do homossexual durante a Ditadura Militar, foi
alvo de perseguicdo politica por seu trabalho como jornalista.
Como vitima desse contexto, espelha em suas personagens esse

sentimento de solidao afetiva e isolamento no espago metropolitano.

Dessa forma, a relagdo amorosa das personagens, como
resisténcia aos sistemas de poder, também ¢ algo especial em suas
vidas, um encontrou o outro para amar e ser amado, mas um deles
ndo esta mais 14, e a soliddo toma conta da casa do narrador, um
espago cheio de lembrangas do amor, do sexo, da bagunga com o
adoecimento de André, que resultou no desgaste da relacdo: “eu
estava fatigado e ndo compreendia mais” (Abreu, 2018, p. 293),
natural para a personagem acostumada ao afeto de André, ndo a
sua rejeicao. Ruim para ele, mas um ganho para o aparato moral,

que consegue em sua limpeza social, separar o casal, deixando-os
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isolados na metropole.

Logo apos esse relato do narrador sobre o desgaste da
relacdo, ele lembra de quando André o culpava pelo seu estado,
brigando ao dizer que ele era o responsavel por colocar borboletas
em sua cabeca, pois o Ultimo estagio de sua loucura era retirar
borboletas de dentro de seu couro cabeludo. O protagonista lidava
com a falta de André desde esse tempo, e ndo entendia como isso
aconteceu, mas como abordamos, seu adoecimento tem origem nos
preconceitos sociais que os massacra e rejeita sua forma de amar,
André enlouquece por ser vitima da perseguicao de um mecanismo
moral e estar cansado de sofrer com isso, sendo retirado do convivio
social com a justificativa de seu estado mental, algo concreto e

desejavel pela sociedade para mascarar seus reais objetivos.

Diante disso, o narrador passeia pelos comodos da casa
com as lembrancas, a saudade de André, até que ele mesmo
comeca a desenvolver os mesmos habitos de seu namorado quando

enlouqueceu, tamanha sua auséncia afetiva:

Apanhei a tesoura e comecei a recortar
algumas figurinhas [hébito de André].
Inventava histdrias enquanto recortava, [...]
Foi entdo que senti qualquer coisa como uma
comichdo entre os cabelos, como se algo
brotasse do meu cérebro e furasse as paredes
do cranio para misturar-se com os cabelos.
[...] Era uma borboleta. (Abreu, 2018, p. 293-
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294, grifos nossos).

Aqui, comeca a se fechar o ciclo de limpeza social
(Quinalha, 2021) empreendido pelo corpo social heteronormativo,
que exerce o controle da sexualidade, braco da Colonialidade do
Poder na vida social (Ballestrin, 2017). Como o objetivo desse ciclo
¢ a exclusdo social do Outro diferente, a tarefa tem como principio
isolar o sujeito para fazé-lo sucumbir de algum jeito. A loucura
no conto ¢ esse momento, quando o Outro passa a ser excluido da
sociedade, marginalizado, até que ndo sobre nada para se agarrar e

fique necessitado de algo, de uma fuga para esse sistema.

O primeiro a sucumbir foi André, em segundo, temos o
nosso narrador, que, ao enlouquecer, cita os vizinhos a observar seus
movimentos pela janela: “percebi que os vizinhos me observavam”
(Abreu, 2018, p. 294), os mesmos que sempre olhavam com repulsa

para os dois, pois suspeitavam da relacdo amorosa que mantinham.

Esses vizinhos funcionam na narrativa como veiculos
de vigilancia e preservagdo dos ideais tradicionais de familia,
valorizados pelo governo autoritario e pela religido crista, forte na
classe conservadora do pais, “a média da consciéncia ética nacional
que deveria ser resguardada pelo Estado” (Quinalha, 2021, p. 29),

ou seja, os valores conservadores acima de tudo.

Para sua preservacdo, o regime ditatorial, por seu carater

violento, apoia praticas homofdbicas sem punicdo. Com isso, a
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Colonialidade como uma heranca colonial, presente no cotidiano
social, torna os proprios cidadaos praticantes dessa violéncia, sendo
eles também “‘sujeitos colonizados” (Maldonado-Torres, 2018, p.
44), ao mesmo tempo que realizam atos de controle, também estao
sendo controlados. Toda essa engrenagem de poder se concentra na
metropole, ambiente do qual Caio Fernando Abreu expde com um

olhar inteligente:

Sendo um escritor essencialmente urbano,
Caio revela, com muita perspicacia e
sensibilidade, as mazelas da cidade grande,
o desespero e a miséria que se esconde atras
das portas dos minusculos apartamentos e
dos quartos desnudos, atmosfera pesada e
angustiante do ar poluido dos espagos abertos.
(Bittencourt, 1995, p. 21).

A atmosfera angustiante descrita por Bittencourt (1995),
também se manifesta, metaforicamente, na sensa¢ao sufocante da
violéncia praticada pelo regime militar, como se tudo fosse escuro,
proibido. A vigilancia moral faz o individuo perder sua autonomia
e privacidade, o sujeito urbano ndo estd mais seguro, nem mesmo

dentro de sua propria casa.

As personagens vivem um medo constante da repressao
os alcangar, por isso escondem ao maximo a verdade, mas no

apartamento que moram a tranquilidade ndo existe, os vizinhos

234



Dantas; D. F.; Souzavdaw Silvay, M. E.; Cardoso; S. M. (orgs.).

percebem e vigiam suas vidas de casal, isso faz do lar uma prisao
simbdlica com seus moradores ja condenados pela esfera de poder

que os repudia.

A Colonialidade do Poder se materializa na repressao e
joga suas consequéncias no protagonista: homofobia, soliddo e
falta de afeto. O climax dessa repressao ocorre no estagio final de
loucura do narrador, quando ao retirar uma borboleta de cor escura
de sua cabega, tem um acesso de raiva, quebra os moveis, fazendo

os vizinhos ouvirem e irem correndo até sua casa.

Pretendia quebrar mais coisas, gritar ainda
mais alto [...] quando ouvi um rumor de passos
no corredor e diversas pessoas invadiram o
quarto [...] cheguei a reconhecer alguns dos
vizinhos que nos observavam sempre [...]
Ao amanhecer do dia de hoje fui dominado.
Chamaram um taxi e trouxeram-me para ca.
(Abreu, 2018, p. 294-295).

Os vizinhos o mandam para o hospicio, onde André foi
internado. A sociedade, objeto praticante e vitima da Colonialidade,
se torna responsavel por retirar do convivio social o Outro diferente,
de sexualidade dissidente, garantindo a limpeza social através do

controle e manutencao do padrao heteronormativo.

No fim do conto, as personagens estdo juntas novamente,
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longe da sociedade, em um hospicio que lembra o cenario dos
campos de concentragdo, com suas vestes listradas, sujas do tempo
e do descaso (Abreu, 2018).

Neste trabalho, percebemos como a Colonialidade se faz
presente no conto analisado. Ao descrever um relacionamento entre
dois homens, Caio Fernando Abreu nos mostra como eles sofrem
com o mecanismo da Colonialidade do Poder, que visa a exclusao

das personagens do ambiente urbano.

O ambiente ditatorial buscando essa exclusdo se utiliza
do controle do poder e o materializa na repressdo social, em que,
sofrendo com a rejeigdo, com a vigilancia moral e a soliddo da
metropole, as personagens entram em um estado de loucura, uma
apos a outra, como uma forma de aliviar seu sofrimento. Na tentativa
de fuga do real, a liberdade sdo asas de borboletas aprisionadas em
suas cabegas, como assim estdo eles no espago urbano, na vivéncia

de um amor que, muito pouco, fala sobre si.

Por estarem enclausurados, sozinhos no caos metropolitano,
o relacionamento amoroso dos dois ndo acaba sendo uma grande
defesa contra o regime; o aparato social, motor da vigilancia moral,
da acdo as discriminacOes enraizadas na identidade brasileira em
um contexto moderno: a Ditadura Militar (1964-1985); com base
na dicotomia Eu-Outro, temos o padrao heteronormativo como Eu
superior, e as personagens homossexuais, como o Outro inferior,

vitimas da Colonialidade do Poder, que ndao da outra alternativa
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para as personagens, apenas afunila-as ao longo da narrativa,
coloca-as a mercé do preconceito moral e que, no fim, elimina-as

do convivio social.
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CAPITULO 3

URBE MODERNA, POBREZA ESTILHACADA:
POEMAS DE JORGE LUIiS BORGES E
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Alexandre Alves
Lara Marques de Oliveira

Resumo: Este trabalho objetiva analisar aspectos da cidade na poética de Jorge
Luis Borges (1889-1986) e Carlos Drummond de Andrade (1902-1987). O foco
passou pelas representagdes citadinas nos poemas “Entardeceres”, do argentino
Borges (2007), publicado no livro Fervor de Buenos Aires (originalmente de
1923), e em “Domicilio” (1993), do livro José e outros poemas, obra de Drummond
na década de 1940. O aporte tedrico passou pelos pressupostos acerca da poesia
moderna (Candido, 2006; Melo Neto, 1997; Paz, 2001) e das vertentes tedricas
das cidades (Gomes, 1997; Sarlo, 2014), envolvendo questdes de vertente social
na poética dos escritores. Os resultados apontam que a urbe na lirica dos poetas
modernos apresenta transformagdes pelas quais o ambiente passava nas décadas
iniciais do século XX em diferentes paises (Argentina, Brasil), cruzando assim
os aspectos naturais e a cidade artificial, que também se relaciona com a critica
social presente na pobreza cotidiana percebida pelos sujeitos.

Palavras-chave: Poesia moderna. Cidade. Critica social. Drummond. Jorge Luis
Borges.

Introduciao (ou a lirica e a cidade estilhacada)
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Os poetas modernos foram aqueles que passaram a retratar a
cidade em suas multiplas facetas, desde o espaconatural em transi¢ao
até a cidade artificial grandiosa e marcada pela desigualdade social,
fosse ela no Brasil ou qualquer lugar do mundo, em especial, o
ocidental. Este breve estudo busca evidenciar as transformagdes
urbanas e suas implicagdes na lirica do inicio do século XX em
diferentes contextos, em especifico, Argentina e Brasil, através de
dois hoje iconicos nomes: Jorge Luis Borges (1889-1986) e Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987).

A cidade do século XX tem desempenhado também um
papel central dentro da poesia moderna, ndo apenas como espago
fisico, mas como um lugar metaférico, como um ambiente cultural
que abriga tensdes entre o progresso € uma urbanizagdo, muitas
vezes, problematica. Sobre esse aspecto, Bradbury (1989) observa
que as capitais europeias multiculturais do final do século XIX e
inicio do século XX foram os principais cenarios para o surgimento
dessa nova poética, funcionando tanto como “museu cultural”
quanto como um territério em constante transformacao devido aos

seus habitantes, os quais se incluem os poetas:

A cidade moderna se apropriou da maioria das
funcdes e meios de comunicagio da sociedade
[...]. A cidade se tornou cultura [...], a0 mesmo
tempo, o centro da ordem social existente
e a fronteira criadora de seu crescimento
e transformagdo. E por isso que a arte
modernista manteve relacdes especiais com
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a cidade moderna [europeia], em seu papel
tanto de museu cultural quanto de ambiente
novo (Bradbury, 1989, p. 77).

Essa perspectiva — de mudanga de habitos, de personagens
historicos, de percepg¢do social e espacial — encontra eco na analise
de Sarlo (2014) ao examinar a lirica sobre a imagem de Buenos Aires
nas primeiras décadas do século XX, ressaltando a coexisténcia
de progresso e pobreza, uma dualidade que permeia os versos de
Jorge Luis Borges, focado entre o presente urbano e seu passado
historico. De maneira semelhante, Dias (2006) explora os desafios
de vincular a poesia moderna brasileira a cidade, destacando o caso
de Carlos Drummond de Andrade como exemplo emblematico nos

decénios iniciais do século XX.

Como exemplares literarios sobre as representagdes da
cidade na poesia moderna dos dois poetas citados, o foco passa
pela andlise dos poemas “Entardeceres” (originalmente de 1923)
e integrante da obra Fervor de Buenos Aires (2007), de Jorge Luis
Borges, e “Domicilio” (publicado em 1940), presente na obra José
& outros (1993), do brasileiro Carlos Drummond de Andrade.
A abordagem teorica foi fundamentada nos estudos de Candido
(2006), Melo Neto (1997) e Paz (1993) no que diz respeito a poesia
e quanto as teorias urbanas foram usados Gomes (1997) e Sarlo
(2014), com destaque para as dimensdes sociais e culturais que

emergem nas relagdes literarias entre os poetas, propondo discutir
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sobre os significados inerentes aos textos selecionados desses dois

poetas de paises da América Latina.

Na conexao bem clara entre o surgimento da lirica moderna
e a expansdo das cidades nascem novos topicos na poesia, que nos
movimentos literarios anteriores ainda ndo eram explorados com
mais presenga pelos escritores, porém a vida nas grandes cidades
nao so6 fez aparecer uma nova lirica (Bradbury, 1989) quanto
também uma nova perspectiva sobre a vida trazida sob os auspicios
da poesia, que “[...] ocupa um lugar ao mesmo tempo central e
excéntrico” (Paz, 2001, p. 139). E nesse novo tempo emergido
entre fins do século XIX e o iniciar do século XX aparecem poetas
de locais distintos e realidades similares, de linguas diferentes e
tensdes parecidas, como aqui surgem os exemplares poéticos do
argentino Jorge Luis Borges e do brasileiro Carlos Drummond
de Andrade, lado a lado convergindo novos olhares sobre a

representacdo da cidade.

2. Borges e a cidade: pobreza dentro das ruas, fora dos olhos

Como o aparecimento da lirica moderna j4 estd delineada
por varios estudiosos (Friedrich, 1979; Hamburger, 2007) como
ligado aos poetas europeus do despontar do século XX — mas
com pioneiros da centuria anterior através de nomes como 0s
estadunidenses Edgar Allan Poe (1809-1849), Walt Whitman

244



Dantas; D. F.; Souzavdaw Silvay, M. E.; Cardoso; S. M. (orgs.).

(1819-1892) e o francés Charles Baudelaire (1821-1867), entre
outros —, as capitais europeias multiculturais do fim do século XIX e
do comego do século XX sdo os espagos que deram origem a poesia
moderna. Foram nestas capitais culturais que “[...] por diversas
razdes historicas, haviam adquirido uma grande fama e intensa
atividade como centros de intercambio cultural e intelectual”
(Bradbury, 1989, p. 76). De acordo com o mesmo estudioso, locais
como Paris, Berlim, Viena ¢ Moscou seriam exemplos destes
ambientes urbanos, mas dentro deles “[...] muitas vezes também
eram ambientes novos, trazendo em si a complexidade e a tensao
da vida metropolitana moderna” (Bradbury, 1989, p. 76). Ou
seja, dentro do espago citadino surgem novas situagdes culturais
expondo um misto de atragdo e repulsa do lugar urbano como um
ambiente multiforme no quesito da cultura, pois a cidade se tornou
o principal meio literario desse periodo entre fins do século XIX e
o comeco do século XX.

Como um dos expoentes do Modernismo na Argentina,
a produgdo literaria de Jorge Luis Borges ndo poderia passar
desapercebida do ambiente em ebulicdo em sua cidade Natal,
a capital do pais. Ja desde seu titulo, Fervor de Buenos Aires,
publicada no ano de 1923, a obra de estreia do argentino chama
a atengdo por seus versos livres e por um eu lirico que enxerga
as mudangas urbanas num misto de estupefagdo, nostalgia e, por
vezes, otimismo, mas tudo surgindo por um viés entrecruzando

o pessoal e o coletivo, o intimismo lirico € uma visdo social. O
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proprio Borges em prefacio colocado a posteriori em sua obra
inaugural relata que o livro foi produzido para “[...] cantar uma
Buenos Aires de casas baixas e, pelos lados do poente ou do sul,
de quintas gradeadas. Naquele tempo eu buscava os entardeceres,
os arrabaldes e a desventura” (Borges, 2007, p. 13). Ou seja, havia
uma clara consciéncia do poeta em buscar as imagens da cidade,
mesmo que em contraste lado a lado com a natureza ainda presente

onde o concreto urbano nao tomava conta.

Sobre a relagdo da poesia de Borges e a cidade, aqui
representada pela quase mitica Buenos Aires, estudiosos culturais
como Beatriz Sarlo (2014) analisam a cidade de Buenos Aires
durante as primeiras décadas do século XX e reforcam a mescla
de progresso e de problemas sociais na capital argentina, anotando
ainda sobre a lirica de Borges um viés entre presente e passado

urbano:

[...] Borges caminha por Buenos Aires.
Percebe a paisagem moderna que se estende
até o horizonte plano; mas sublinha, dentro da
disciplina geométrica das ruas, as incrustacdes
do passado; [...] N2o sdo ruinas, mas Borges
enumera esses objetos como se o fossem:
persisténcias do passado (Sarlo, 2014, p. 143).

Nos trinta e trés poemas de sua obra de estreia, o jovem Jorge
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Luis Borges desenha uma capital argentina em plena transformagao
urbana, mantendo um foco lirico tanto nas ruas — ou em suas ruinas,
como afirma Sarlo —, na natureza ainda integrante da paisagem e
também em fatores sociais que atravessavam a visao do eu lirico.
Em poemas como “Rua desconhecida”, “Praca de San Martin” e
“Bairro reconquistado”, entre outros, o semblante contrastante da
cidade surge com evidéncia. Ainda para Sarlo (2014, p. 143-144),
“[...] as mudangas de Buenos Aires se entrecruzaram [...]. Esses
objetos [poéticos] fizeram parte de um mundo mais perfeito do que
o presente; quando Borges os nomeia, subsistem isolados na nova
paisagem de uma modernidade em construgdo, que se expande
pelos bairros, desordenando-os”. Novamente, vem a consciéncia
do poeta sobre seu tempo e sua possivel realidade, como assim

ocorre no poema “Entardeceres” (Borges, 2007, p. 89):

A clara profusdo de um poente
enalteceu a rua,

a rua aberta como um vasto sonho
para qualquer acaso.

O limpido arvoredo

perde o ultimo pdassaro, o ouro ultimo.
A mao andrajosa de um mendigo

agrava a tristeza da tarde.
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O siléncio que mora nos espelhos
forjou seu cércere.

A escuridao ¢ o sangue

das coisas feridas.

No ocaso incerto

a tarde mutilada

foi umas pobres cores.

Os versos de “Entardeceres”, como um todo, se mostram
como um tipico poema moderno, com sua brevidade condensando
em dois paragrafos os topicos anotados por Sarlo (2014) como um
aceno ao passado, mas ao mesmo tempo adentrando nos contrastes
da urbe e suas novas pulsdes sociais. O eu lirico de Borges, “[...] ao
chegar aos bairros, oferece a oportunidade paradoxal de percorré-
los como um flaneur da periferia, o qual, de repente, enfrenta a
planura imprevista” (Sarlos, 2014, p. 144). Aqui, a estudiosa retoma
os indicios da poesia moderna com o termo francés “flaneur”, muito
associado na critica literaria ao eu lirico de Charles Baudelaire em
sua obra As flores do mal, de 1855, e que aponta novas rotas para
a poesia moderna e dentro dela a figura do flaneur, como atesta o
renomado estudo de Walter Benjamin (1985, p. 52) sobre o poeta

francés:
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Havia o transeunte que se infiltrava entre a
multiddo, mas havia também o flaneur que
necessitava de espaco e ndo queria renunciar
a sua vida privada. [...] o homem privado, na
verdade, pode flanar somente quando, como
tal, ja sai do quadro [de observagdo privada]

[.].

Ao longo dos versos de Borges, o homem privado vira
flaneur —na verdade, quase uma dupla identidade urbana—, existindo
fora dos olhos privados o claro contraste na visdo sobre o ambiente
citadino entre os elementos naturais e os indicios humanos da
problematica de cunho social, cujo personagem urbano desvalido
socialmente surge como triste contraponto a beleza da tarde.
Isso causa uma divisdo perceptiva do eu lirico nas duas estrofes.
Nos versos iniciais do poema, existe uma imensidao natural
macroscopica: “A clara profusdo de um poente / enalteceu a rua,
a rua aberta como um vasto sonho / para qualquer acaso”, a visao
do eu lirico expde o ambiente urbano em unido com a natureza, em
nitido enleio onirico e sem imagens de cunho negativo, quase um
resquicio simbolista ndo fosse a presenga da via urbana como um
espaco tao grandioso quanto o por do sol, por si s6 uma imagem

advinda da lirica tradicional.

No restante da estrofe, a natureza continua como parte

das imagens, porém ja surgindo uma mudanga drastica, a partir
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do personagem humano que surge: “O limpido arvoredo / perde o
ultimo péassaro, o ouro ultimo. / A mao andrajosa de um mendigo
/ agrava a tristeza dessa tarde.”. E justamente naquilo que o titulo
traz de explicito, o crepusculo, que torna a estrofe inicial uma
espécie de zona fantasma urbana, onde o sol seria sinébnimo de
vida e otimismo, mas 0 ar noturno agora vem junto com as cenas
que somente a poesia moderna poderia trazer, com a figura do
mendigo e sua pobreza explicita dando um novo tom ao entardecer
e a chegada da noite. Era a percep¢ao do poeta sobre o ambiente

urbano, que nao mais estaria de fora da poesia moderna.

No contexto da obra da qual o poema foi extraido, Sarlo
(2014, p. 53) aponta para a dificil vida da capital argentina entre
1870 até 1930, quando “[...] crescia uma ‘cidade efémera’ [...],
reflgios precarios, casinhas de madeira armadas sobre o barro, em
que dormiam os trabalhadores recém-chegados, os muito pobres, 0s
vagabundos”. Seria justamente essa visao que o eu lirico de Borges
arrancava da vida na cidade, entre uma natureza de semblante
equilibrado, passadista — como se a cena do entardecer fosse eterna
(sol, arvoredo, tarde, passaro) —, e uma realidade social que vem a
quebrar o equilibrio de outrora, tudo através da figura do desvalido

social, do pobre emergente em meio a0 ambiente urbano.

Movida por uma sequéncia contraria aos motivos dos
versos de abertura, a segunda e final estrofe langa a figura deixada
pela imagem do mendigo como um enlace para o grand finale do

poema, quando elementos de um campo semantico plenamente
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negativo carregam a natureza para outro lado da cidade, pouco
visto pelo homem comum, mas ndo deixado de lado pelo poeta.
O eu lirico enxerga o mendigo preso a uma realidade noturna que
reforca a presenga da desigualdade social: “O siléncio que mora
nos espelhos / forcou seu carcere. / A escuriddo € o sangue / das
coisas feridas.”. Seria aquilo que Sarlo (2014, p. 141) identifica
como sendo uma tensdo urbana: “A cidade real entra em colisdo
ou ratifica a cidade escrita, mas elas nunca se sobrepdem, nem se
anulam [...] uma rede que se torna inseparavel do nome [do lugar
urbano]; ¢ a luminosidade que o acompanha, ou a escuridao, sua

aura”.

Se, por um lado, a estupefagdo de ver a degradagdo social
do ser humano deixou o eu lirico sem agdo, pelo menos, a cena
comprova que a pobreza do urbanita se torna um reflexo do destino
daquele ser humano, que misturado a atmosfera noturna se opde
aos versos iniciais, nos quais a cidade parecia amistosamente se
unir a natureza de modo equilibrado, s6 que a realidade estava
bem a frente dos olhos do eu lirico borgeano ¢ era bem distinta do

equilibrio antes notado.

A triade de versos finais somente vem a reforcar a ideia
que a percepcdo sobre a pobreza faz com que a cidade de antes
ndo resista aos percalcos da vida presente entre a tarde, a rua e o
mendigo (No ocaso incerto / a tarde mutilada / foi umas pobres
cores.). A lirica de Borges se volta para os contrastes da experiéncia

urbana do homem moderno, entre os labirintos do seu proprio
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tempo, trazendo inclinagdes poéticas para um lado de explicita
tensdo, uma vez que “[...] a literatura refere-se as consequéncias
do desaparecimento da cidade velha ou a emergéncia da cidade
nova. Sem esse ponto de fuga, a perspectiva da cidade escrita é a
do presente: registra-se o que &, [...] bloqueando ou eludindo o que
foi” (Sarlo, 2014, p. 141).

Esses indicios da pobreza social colocados no poema de
Borges alcam sua lirica para espagos pouco usuais nos elementos
da poesia de entdo. No desfecho do poema, a metaforica mutilagao
do entardecer se confunde com a desigualdade social e quando a
rua deveria exibir seus tons coloridos o que sobrou foi um tempo
desbotado e incerto, com a pobreza citadina entre os olhos do poeta
argentino. Resta ao leitor se envolver com o instante captado nos
versos, entrecruzando realidades nas quais basta um desvio no
olhar para se notar que olhar a cidade implica em um olhar critico,
moderno por exceléncia, mesmo que fragmentario e imaginario,

mesmo sendo ficcional, margeia o tempo e seus itinerarios urbanos.

3. Drummond e a urbe: pobreza fora das ruas, dentro dos olhos

Nos poemas do livro José & outros, Drummond apresenta,
entre outros temas, a simbologia do desamparo e a angustia

existencial de um sujeito comum frente as adversidades da vida. Sao
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abordadas questdes tanto sobre a realidade brasileira quanto sobre
a desigualdade e o isolamento do individuo na cidade. Em poemas
como “A bruxa” e “Edificio esplendor”, a relagdo do sujeito com
0 espago apresenta uma perspectiva de solitude e desencontro, tais
como pode se observar nos versos da segunda e terceira estrofes do
poema “Edificio esplendor” (Andrade, 1993, p. 10): “As familias
se fecham / em células estanques”, ou ainda, “Precisava de um
amigo, desses calados, distantes”. Nesses versos ficam evidentes
ndo apenas a soliddo dos sujeitos em suas moradias, mas também a
auséncia de vinculos afetivos e sociais, como a amizade. Em outro
exemplo do mesmo livro, no poema “Domicilio” (Andrade, 1993,
p. 38), o autor elabora uma reflexdo lirica sobre o espago urbano,
o isolamento e a condi¢do humana diante da complexidade e da
alienag@o da vida moderna sob a visdo de um eu lirico que enxerga

a cidade a partir de seu isolamento no prédio em que mora:

O apartamento abria
janelas para o mundo. Criangas vinham
colher na maresia essas noticias

da vida por viver ou da inconsciente

saudade de nds mesmos. A pobreza

da terra era maior entre os metais
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que a rua misturava a feios corpos,

duvidosos, na pressa. E do terrago

em solitude os ecos refluiam
e cada exilio em muitos se tornava

e outra cidade fora da cidade

na garra de um anzol ia subindo,
adunca pescaria, mal difuso,

problema de existir, amor sem uso.

Os versos estabelecem uma conexao entre o mundo interior
e exterior ja na estrofe inicial por meio das imagens macroscopicas
vistas a partir de um andar alto, revelador da existéncia urbana,
aqui associadas simbolicamente a partir do olho de concreto, uma
“janela” (O apartamento abria / janelas para o mundo.). Essa relacao
evidencia o sujeito em um estado de solitude, observando o cenario
externo de um lugar distante, do qual s6 consegue captar fragmentos
através da janela. Assim, o sujeito lirico, embora fisicamente
distante do cotidiano exterior, mantém uma proximidade emocional
ao contemplar, através da janela, elementos que simbolizam o

mundo ao seu redor.
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Em sequéncia, os versos “Criancas vinham / colher na
maresia essas noticias / da vida por viver ou da inconsciente”
(Andrade, 1993, p. 38), o termo “criangas” sugere um contraste entre
a inocéncia e a complexidade do mundo adulto que elas estariam
prestes a descobrir. As criancas se apresentam como figuras que
colhem “noticias da vida por viver”, sugerindo uma relagdo com a
esperanca, o futuro e a possibilidade de aprendizado por meio das
experiéncias humanas. Posteriormente, a referéncia a maresia, um
elemento natural associado ao mar, apresenta uma carga poética
de constante movimento, ampliando a ideia de que essas criangas

estdo em um processo de absorver experiéncias do mundo.

Na segunda estrofe, a quebra sintatica advinda do
enjambement da estrofe anterior (ou da inconsciente) se une ao que
o eu lirico menciona como a “saudade de nds mesmos”, expressao
que remete a um sentimento de desconexao ou perda de identidade,
ou seja, o desejo de reencontrar uma esséncia localizada no passado,
no caso, uma nova retomada da infancia como representacdo. Ao
tratar dessa questdo na poética de Drummond, Dias (2006, p. 40)
menciona o seguinte: “sensivel a fragmentaria e isoladora vivéncia
da urbanita, Carlos Drummond de Andrade o surpreende em meio
a esse novo ¢ movimentado ambiente que estd sempre a oscilar
entre o progresso e a ruina”. Esse eu poético, ao sentir saudade
de sua propria identidade, busca significado em suas vivéncias por
meio da observagdo do exterior através da janela. No entanto, ndo

¢ apenas um ponto de conexao com o mundo externo, mas também
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um simbolo da tentativa de compreender sua posi¢do dentro da

realidade citadina.

Na mesma estrofe, os versos “A pobreza / da terra
era maior entre os metais / que a rua misturava a feios corpos”
podem ser interpretados como uma imagem da urbanizagdo e
industrializa¢do, em que o material (metais) se funde a condicao
humana, destacando a desconex@o do sujeito com aquele espago.
Essa perspectiva pode ser ratificada pelo uso do verbo “misturava”
que sugere a relacdo entre o “metal” e a feiura observada pelo
sujeito poético. Para Candido (1995, p. 80): “A ideia de escravo
(de homem privado dos meios de humanizar- se, combina-se com a
ideia de rua, praga, cidade (isto é, o espaco social em que se define
a sua aliena¢do) e ambas convergem na ideia de ‘mundo caduco’”.
Pode ser percebido no poema a desumanizagdo do individuo no
contexto urbano, em que a fusdo entre o material e o humano
simboliza a perda de identidade e a alienacdo da vida, tornada

efémera, apressada.

Assim sdo os versos finais da segunda estrofe, refor¢ando
a falta de desenvoltura dos “feios corpos, / duvidosos, na pressa”
através da visdo de um espago urbano marcado pela agilidade e
impessoalidade. Na continuidade do poema, a expressao “E do
terraco” oferece um ponto de observacao, misto de um lugar de
reflexdo ou distanciamento, de onde o individuo contempla esse
cenario e sente a saudade de uma identidade perdida, uma conexao

consigo mesmo € com 0s outros que parece ter se inutilizado no
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ritmo frenético da vida urbana.

Nessa percep¢ao de um eu poético solitario e questionador
sobre a vida, Cara (1989, p. 46) considera que “[...] o poeta
moderno, jogado no coragdo da grande cidade capitalista, sem
funcdo e publico certos, precisa recuperar uma Historia na qual
sua condi¢do atual possa fazer sentido”. Diante dessa busca por
recuperar o sentido, ele se posiciona em relagdo a sua condi¢do
existencial, marcado pelo desencontro com relagdo a cidade, no

caso do poema de Drummond.

Por conseguinte, na terceira e quarta estrofe a reflexdo sobre
o cendrio da cidade se aprofunda por meio da sensacdo de solidao
do sujeito, ndo por acaso advinda de sua presenga macroscopica
ainda no terrago do apartamento: “em solitude os ecos refluiam / e
cada exilio em muitos se tornava / e outra cidade fora da cidade”. A
“solitude” evoca um estado de isolamento e introspeccao, no qual
0s “ecos” simbolizam memorias ou ressonancias internas. Esse
refluxo sugere uma reflexdao intensa, ampliada pela sensagdo de

soliddo, tudo isso em meio ao ambiente citadino.

Nesse sentido, estudiosos como Merquior (2012, p. 48)
observam que a lirica drummondiana expde um sentido de perda:
“[...] no fundo o evasionismo moderno conhece sua impoténcia;
sabe-se ferido de morte pela ‘vacuidade do ideal’. Assim, nao lhe
resta sendo o gosto agridoce da evasao sem destino, a embriaguez da

rebelido sem amanha”. A evasdo moderna € a vacuidade do ideal de
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vida evidenciam a condic¢do do sujeito que, imerso em um cenario
urbano fragmentado e alienante, busca refugio na introspeccao,
mas se depara com a impoténcia de encontrar um sentido ou destino
claro. No poema, a “solitude” e os “ecos” simbolizam justamente
essa tentativa de evasdo e, simultaneamente, um ciclo de reflexdes
amplificadas pela soliddo, por meio das memorias e ressonancias

internas.

Na continuagdo da terceira estrofe, a expressao “e cada
exilio em muitos se tornava” aponta para a multiplicidade de
formas que a exclusdo ou a separagdo podem assumir. Esse exilio
parece metaforico, como um distanciamento emocional, social ou
existencial do espaco em que habita o eu poético. Assim, o verso
“e outra cidade fora da cidade” pode refletir a busca por identidade,
significado ou pertencimento, distante da fragmentacao da realidade

concreta presente no ambiente urbano.

Nos derradeiros versos — ndo por acaso surgidos como um
ultimo enjambement entre as estrofes, unindo solidao e exilio —, o
eu lirico continua a representar imagens de forte carga simbolica
que remetem a condi¢do humana, marcada pela angustia e pelo
sentimento de inutilidade, como se pode perceber nos versos:
“na garra de um anzol ia subindo, / adunca pescaria, mal difuso,
/ problema de existir, amor sem uso”. O termo “pescaria adunca”
reforca o carater aspero e impositivo desse processo vivido pelo
eu lirico, com o termo “adunca” (curvada ou tortuosa) sugerindo

dificuldade e sofrimento, com a imagem do anzol servindo de isca
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para a captura de um mundo negativo.

A pescaria ndo parece ser literal, mas uma metafora para
a vida, nas quais forcas externas (ou internas) capturam o ser,
gerando desconforto e vulnerabilidade. A expressdao “mal difuso”
amplia a sensagdo de angustia, indicando um sofrimento que nao ¢
localizado ou especifico, mas que permeia a existéncia de maneira
generalizada e indefinida da experiéncia urbana. Ja o verso final
“problema de existir / amor sem uso.” parece sintetizar a angustia
existencial, ou seja, o peso de estar no mundo — no caso, o urbano
—, enfrentando suas duplicidades, incertezas e desafios. No termo
“amor sem uso”, o eu lirico sugere um potencial desperdicado,
um sentimento ou capacidade que ndo encontra seu proposito ou
expressao em meio ao espaco da cidade. Esse dom amoroso pode
simbolizar um desejo profundo de conexao, criagdo ou entrega e que
permanece frustrado, gerando um vazio que intensifica a existéncia
humana, problematica diante da vida urbana, que se confunde com
a propria soliddo humana. Ou como o poeta quis dizer: “e outra

cidade fora da cidade”,

De modo geral, o poema refor¢a uma tematica presente em
diversos textos liricos da obra Jos¢ & outros (1993), que passam
pelo sentimento de alienacdo e isolamento no cendrio urbano,
pois “Na medida em que o ego lirico vive (de modo lucido) varias
posturas de sentimentalidade média, submetida as aliena¢des do

nosso tempo, esses ‘dissolventes’ empregados por Drummond
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decorrem de um realismo consumado” (Merquior, 2012, p. 50). O
poema, ao explorar a soliddo, a introspec¢ao e a desconexao com o
espago urbano, reflete essa luta entre a lucidez e a impoténcia diante
de um mundo marcado pela desumanizagao e pelo esvaziamento de
sentido. Dessa forma, Drummond nao apenas captura a esséncia da
condi¢do humana em meio a cidade, mas também consolida sua
poesia como um espelho critico e sensivel das contradi¢des do seu
tempo, trazendo a imagem da pobreza existencial como um topico

a ser explorado nos versos aqui analisados.

Consideracoes finais

Mesmo estando em locais distintos de capitais da América
Latina — Drummond entre Rio de Janeiro e Belo Horizonte, Borges
na capital argentina que da titulo para a sua estreia —, os olhares
externos ou internalizantes conduzem o leitor para a percepcao
do espaco citadino como lugar de contrastes entre o natural e o
artificial, entre a beleza do mundo e a pobreza humana presente
nele. Foi dentro do ambito da poesia moderna do comego do
século XX que ambos os poetas aqui sob analise impuseram uma

perspectiva citadina na lirica de seu tempo.

Para Drummond, “[...] a metrépole moderna constitui l16cus

complexo e contraditorio que ora se faz objeto, ora se torna sujeito
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de sua poesia” (Dias, 2006, p. 40). Ja para o autor argentino, a
cidade se une a desigualdade social e o mendigo surge como
personagem contraditdrio perante as forcas da natureza em um belo
entardecer, reforcando “[...] a barbarizacdo como consequéncia da
auséncia de limites para a duragdo da vida” (Sarlo, 2014, p. 138).
Isto é, um personagem emergente em meio ao espaco urbano criado
pelo homem e que o exclui de seu proprio ambiente, salvo agora

nos versos do pocma.

Sao estas cidades entre o real e a criacdo imaginaria que
Borges e Drummond erguem mais um temario que nao mais saira
do contexto da lirica moderna (Bradbury, 1989), que se transformou
em contemporanea, mas cujo reflexo urbano mantém os estilhagos
do contraste social, visto pelo eu lirico como parte da experiéncia

humana.
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CAPITULO 4

A BUSCA POR PERTENCIMENTO EM A4
CHAVE DE CASA, DE TATIANA SALEM LEVY

Geilma Hipdlito Liicio

Sebastido Marques Cardoso

Resumo: Este artigo tem o objetivo de analisar como a representagao das vozes
socioculturais, que aparecem a partir das memorias da narradora-personagem
judia no romance A chave de casa (2024), de Tatiana Salem Levy, contribui para
o seu conflito de pertencimento. Além disso, buscamos entender os processos de
deslocamentos pelos quais a narradora-personagem passa em busca de um lar,
bem como propomos interpretar os tragos polifonicos na narrativa, explorando
como as memorias entrelagadas influenciam na compreensao de si. Para amparar
0s nossos estudos, tomamos, como principais referéncias, os estudos de Bakhtin
(2013), de Igel (1997) e alguns apontamentos de Oz e Oz-Salzberger (2015). Os
tragos polifonicos desse romance permitem que, além da voz da narradora, o leitor
ouca também as vozes dos seus familiares, imigrantes judeus da Turquia, em um
jogo de perspectivas que refletem suas historias e culturas e, a0 mesmo tempo, a
conexao entre elas, demonstrando que a sensacdo de pertenga da protagonista nao
esta resolvida, pois a defini¢ao de um lar ndo esta claramente exposta, mas deixa
aparente uma inclinagdo a negociacdo com seus antepassados.

Palavras-chave: Literatura judaico-brasileira; Pertencimento e Identidade;
Representagio e Polifonia; Salem Levy.

CONSIDERACOES INICIAIS
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A literatura brasileira ¢ um campo enriquecido com as
diversas identidades e etnias que influenciaram a cultura de
nosso pais. Porém, durante muito tempo, a dependéncia de uma
base estética europeia, em especial de Portugal, prevaleceu na
constituicdo da nossa literatura “oficial”, chegando alguns criticos
dizerem, como Candido (2000, p.8), que a nossa literatura “¢ pobre
e fraca” em comparacdo as “grandes literaturas”. Parece que ¢ um
complexo brasileiro de sempre nos submetermos ao processo de
comparagao entre as literaturas dos colonizadores e dos colonizados

no sentido de uma grande e uma baixa literatura.

Por outro lado, a tentativa de isolar a literatura brasileira
como algo imiscivel e neutro de qualquer outra influéncia também
¢ uma atitude incoerente, dada a formac¢ao da nacdo brasileira, da
qual ndo podemos negar e fugir. Esse processo oposto, defendido por
alguns modernistas que faziam parte da revista Anta, por exemplo,
e que tinha como um dos membros Plinio Salgado, enxergava
que o Brasil e, consequentemente, sua literatura deviam externar
uma identidade unificada com uma postura nacionalista ufanista.
Compreendemos, assim, que a construgdo da literatura brasileira
ndo se faz apenas pela relacdo com Portugal e toda a constitui¢ao
europeia que influenciou a América Latina, nem totalmente longe
dessa. Porém, nossa relagdo com culturas fora do centro de poder ¢

tdo importante quanto essa.

Sdo muitos os estudos, por exemplo, que temos da

contribuicdo da cultura africana e indigena na representagao da
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literatura brasileira, estudos indispensaveis para compor a literatura
no Brasil e que por muito tempo foram literaturas esquecidas
ou tratadas como sem valor estético. Contudo, caminhando em
um sentido mais extensivo, a (con)forma¢do do Brasil também
absorveu outras culturas que vieram com os imigrantes desde
o periodo colonial. Para este estudo, damos énfase a literatura
brasileira judaica, ou seja, ndo foge de uma literatura brasileira,
mas traz em si a particularidade de elementos na sua construgao de

origem judaica.

Por isso, escolhemos, para este trabalho, o livro 4 chave
de casa, da escritora Tatiana Salém Levy, alocado, para fins
didaticos, como um livro de uma escritora de terceira geragao, ou
seja, escritores descendentes de familia judaica. Nesse sentido, o
capitulo tem como objetivo geral analisar como a representacao
das vozes culturais que aparecem nas memorias da narradora-
personagem judia no romance contribui para seu conflito de
pertencimento. Como objetivos especificos, buscamos a) entender
os deslocamentos pelos quais a narradora-personagem passa em
busca de um lar e b) interpretar os tragos polifénicos na narrativa,
explorando como as memorias entrelacadas contribuem para a
compreensdo de si. Para tanto, recorremos, principalmente, aos
estudos de Bakhtin (2005), de Igel (1997), de Oz e Oz-Salzberger
(2015) e de Sarlo (2007).

Em busca de chegarmos ao objetivo proposto, o presente

texto se divide em trés secdes: a primeira faz um pequeno
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percurso historico da literatura brasileira judaica até chegarmos a
contemporaneidade. A segunda se¢do apresenta os deslocamentos
vivenciados pela narradora-personagem e sua relagdo com a
condi¢cdo diaspdrica do povo judeu ao longo de sua historia. A
terceira e ultima secdo demonstra como as vozes culturais estdo em
embates, apresentando um aspecto polifonico que contracena com

as memorias entrelagadas evidentes na narrativa.

1. LITERATURA BRASILEIRA JUDAICA

O livro Imigrantes Judeus — Escritores Brasileiros (1997),
da estudiosa da cultura judaica e latino-americana Regina Igel,
¢ um livro muito importante no campo de estudos judaicos na
literatura. Ela busca mostrar como as experiéncias dos imigrantes
judeus contribuiram para a literatura brasileira e enriqueceram o
imaginario nacional com temas como o exilio, a identidade e a

complexidade das relagdes interculturais.

Para a escolha das escritoras e escritores no seu estudo, a

autora leva em consideragdo alguns recortes:

O espirito desse estudo reconhece uma
escrita como passivel de ser interpretada
como judaica se, pelo menos dois aspectos da
judeidade forem satisfeitos: a identificagdo do
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escritor como judeu, dentro de quaisquer dos
parametros acima delineados, e uma dinamica
judaica textualmente explicita ou relevante
junto a outros aspectos da sua personalidade
e caracterizagdo literarias. (Igel, 1997, p. 4,
grifos nossos)

Situada por esse direcionamento, a pesquisadora faz um
estudo que perpassa o periodo colonial (1500-1822), o periodo
independente (1822-1889) e o periodo republicano, incluindo
a fase contemporanea. No periodo colonial, ela lembra que os
primeiros judeus vieram nas caravelas de Cabral, classificados, na
época, de cristdos-novos, pois foram for¢ados a se converterem
ao cristianismo em virtude das perseguicdes feita pela Inquisigao.
A autora destaca, nesse periodo, figuras como Bento Teixeira,
autor do poema Prosopopeia, ¢ Ambrosio Fernandes Brandao,
autor de Didlogos das Grandezas do Brasil, além do dramaturgo
Antonio José¢ da Silva, o “Judeu”, conhecido por suas pecas
teatrais influenciadas pelo teatro bufo italiano e pela obra de Gil
Vicente. Segundo ela, esses autores apresentam nos seus textos
literarios vestigios das suas judeidades de modo disfar¢ado, que s6
foram perceptiveis de fato, anos depois. Mas alguns deles foram
perseguidos e condenados pela Inquisi¢do sob coordenagdo de
Portugal devido a praticas religiosas judaicas, como Antdnio José

da Silva, o qual foi queimado em praga publica em Portugal.

No periodo independente, ndo houve muitos destaques
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literarios, Igel relata como a imigracao judaica foi impulsionada
por crises e perseguicdes na Europa, que for¢aram muitos judeus,
asquenazes e sefarditas de diferentes paises a buscar refugio no
Brasil. Muitos desses imigrantes se estabeleceram no sul do
Brasil, onde se dedicaram principalmente a agricultura em terras
desocupadas ofertadas, principalmente, pelo Bardo Mortitz,
judeu alemdo. Outros se estabeleceram no norte do Brasil, com
seus recursos proprios, atraidos pela exploragdo dos seringais.
Nesse contexto, os imigrantes priorizavam a adaptacdo social e
econdmica, e a produgdo literaria ficava em segundo plano, pois

enfrentavam barreiras culturais e linguisticas.

E no periodo republicano que a complexidade cultural
e religiosa na literatura judaica ganha contornos mais efetivos.
Segundo Igel (1997, p. 29), “foi apenas durante as tltimas décadas
(a partir de 1940) que emergiu o periodo mais prolifero em termos
de uma tipologia judaica literaria.” Nessa época, houve um
movimento de retorno as terras do Monte de Sido, antiga morada
dos judeus, valorizadas pela Tora e tradicao cultural desse povo.
Diante das situagdes vivenciadas pela perseguicdo aos judeus,
principalmente na Segunda Guerra Mundial, o movimento sionista
cresceu ¢ ganhou forga, culminando na criacdo do Estado de Israel
em 1948.

A partir desse momento, a autora se aprofunda na
diversidade da produgdo literaria judaica brasileira, dividindo-a

em trés categorias: a exterior, que se conecta a eventos externos
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a comunidade; a comunitaria, que retrata a vida cotidiana e as
relacdes dentro da comunidade judaica; e a interior, que explora
a experiéncia individual e introspectiva dos escritores judeus. Igel
destaca a importancia de diversos autores, como Samuel Rawet,
Eliezer Levin, Esther Largmann, Alberto Dines, Ari Chen, Elisa
Lispector, Zevi Ghivelder, Janette Fishenfeld, Moacyr Scliar,
Boris Schnaiderman, Jac6 Guinsburg, Luis S. Krausz, Roney
Cytrynowicz, Bernardo Ajzenberg, entre outros, que contribuiram

significativamente para a literatura brasileira judaica.

Para a escolha do objeto de andlise deste estudo, fazemos
uso das expressoes usadas por Figueiredo (2010), a qual chama
escritores de primeira geracdo aqueles que estiverem diretamente
em situacdo de refugiados no Brasil, ao fugir das perseguigdes
de varias partes do mundo. A memoria desses acontecimentos
¢ apontada pelos filhos, a segunda geracdo, e pelos netos e
descendentes, a terceira geracao, ou seja, “brasileiros descendentes
de imigrantes judeus, nascidos entre as décadas de 1960 e 1970,

em cuja literatura ecoa as origens familiares” (Figueiredo, 2016,
p. 81).

Desse modo, hda uma relagdo intergeracional que poe em
destaque ndo apenas a perspectiva religiosa judaica, mas um legado
cultural que envolve visdes de mundo materializadas na arte,
principalmente, na arte literaria. Entre as escritoras brasileiras de
terceira geragdo que trazem essa demanda em seus textos temos,

como as mais proeminentes, Cinthia Moscovich e Tatiana Salem

271



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

Levy; a primeira, neta de imigrantes judeus da Bessarabia, a atual
Moldavia; e a segunda, descendentes de judeus turcos. Centramo-
nos, no presente texto, nesta ultima escritora citada em busca de
perceber e analisar como acontece esse processo de retorno aos
seus ancestrais judeus. Evidenciamos dois aspectos apresentados
por Igel (1997) que nos orientam a entender que livro A chave
de Casa (2008) ¢ passivel de ser interpretado como uma escrita
judaica: a identificacdo do escritor como judeu ¢ uma dinamica
judaica textualmente explicita, ou seja, um léxico judaico aliado a

forma de construgao da obra.

O foco na palavra faz parte da continuidade judaica de
modo peculiar. Conhecidos como “o povo do livro”, a maioria
faz jus ao termo desde tempos remotos nas primeiras didsporas,
cujas condi¢des ndo permitiam que levassem muitos objetos, mas
os livros eram vistos como itens valiosos para serem levados, pois
eles faziam parte do seu legado. De acordo com Oz e Oz-Salzberger
(2012, p. 94),

[...] Que fique claro, a nossa historia inclui
linhagens étnicas e politicas, mas nao
sdo estas suas principais artérias. Em vez
disso, a genealogia nacional e cultural dos
judeus sempre dependeu da transmissdo
intergeracional de contetido verbal. Trata-se
da fé, é claro, mas ainda mais efetivamente
trata-se de textos.
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Desse modo, considerando o texto como veiculo de
transmissao intergeracional, a literatura tem um espago privilegiado
para a perpetuacdo e/ou transformagdes culturais judaicas. Este
estudo, portanto, revela-se pertinente ao estudar as manifestagdes
judaicas, principalmente na América Latina, que acolheu um
numero significativo de judeus, muitos dos quais contribuiram

significativamente para o enriquecimento da literatura.

2. DESLOCAMENTOS EM A CHAVE DE CASA

Tatiana Salem Levy nasceu em Portugal, em razdo do
exilio dos seus pais, os quais foram perseguidos na ditadura
militar brasileira. Nasce em 1979, mas volta no mesmo ano ao
Brasil para viver no Rio de Janeiro. Ela constituiu uma carreira,
primeiramente, no espago académico, formando-se como doutora
em Estudos Literarios pela PUC. Atualmente, a autora concentra-
se em sua carreira como escritora literaria e tem sete romances
publicados, além de contos inseridos em coletaneas. Levy ndo nega
a sua judeidade, em uma entrevista a Laura Jovchelovitch (2024,
p. 293) ela diz:

Eu sou filha de judeus; minha mae e meu pai
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s30 judeus, mas todos judeus ateus. Eu nunca
fui de frequentar a sinagoga, de fazer Shabat,
nada disso. Mas eu sempre me entendi como
judia. E esse me entender como judia tem a
ver com a heranga cultural mesmo, com as
historias, a heranga de narrativas.

A autora descreve uma judeidade que vai além dos rituais
e das obrigacdes religiosas, pondo em foco uma visdo sobre
sua condi¢do de judia que sobrevive através das histérias e das
memorias transmitidas ao longo das geracdes. Essa heranga cultural,
perspectivada em narrativas, ¢ uma maneira de ndo esquecer as
raizes judaicas, especialmente em contextos de didspora, onde
a integracdo total em sociedades diversas pode apagar praticas

culturais.

Nesse sentido, compreendemos que o projeto literario de
Levy envolve uma relagdo intima e familiar, a0 mesmo tempo
que estabelece um elo com diversas escritoras e escritores judeus,
formando uma espécie de linhagem literaria que explora uma
heranca judaica em alguma medida. Ademais, a sua literatura
aborda tematicas femininas contemporaneas, como aborto,
relagdes amorosas ¢ maternidade, ampliando ainda mais o seu
escopo literario e relevancia. Levy, assim, ndo apenas destaca e
reflete sobre a tradi¢ao narrativa judaica, mas também enriquece a

literatura com uma perspectiva de género.
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O seu livro de estreia foi 4 chave de casa, publicado em
2008, com ele ela venceu o prémio Sao Paulo de Literatura na
categoria autor estreante. H4 uma peculiaridade a ser ressaltada
sobre a constru¢do desse romance: ele foi o trabalho final de
doutorado da escritora em Literatura na PUC, algo incomum
nos programas de pos-graduacao no Brasil. Nele, a escritora
demonstrou habilidades narrativas que merecem ser levadas em

consideragdo em um trabalho analitico.

O romance ¢ classificado pela propria autora como
autoficgdo, um género, grosso modo, que mescla acontecimentos
reais da vida do escritor com cria¢des ficticias, gerando uma
retroalimentag@o entre realidade e ficgdo. Nao pretendemos neste
trabalho fazer um detalhamento do que ¢ real ou imaginado no
romance em busca de estabelecer limites, trataremos o livro como
objeto ficcional, mas compreendemos que as inscri¢cdes pessoais e
familiares presentes no romance aproximam ainda mais a questao
intergeracional presente no escopo judaico e usado como matéria
narrativa no livro. Entendemos, desse modo, que no processo de
criagdo da obra, quando escrita sob aspectos autobiograficos, o
escritor deve tornar-se outro em relagdo a si, pois o “acontecimento
estético, para se realizar, necessita de dois participantes, pressupde
duas consciéncias que ndo coincidem (Bakhtin, 2003, p.20). A
linguagem literaria, portanto, nunca ¢ uma realidade “nua e crua”,
por assim dizer, nem mesmo quando o escritor faz uso de vivéncias

de sua intimidade no texto.
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A chave de Casa nao ¢ um livro com um formato tradicional
com capitulos e enredo linear, ele ¢ conduzido por uma personagem
sem nome, que pode ser interpretado como uma representagao da
sensacdo de ndo pertencimento dessa personagem. Além disso,
ela é uma escritora, a palavra € seu caminho de constitui¢do na
peregrinagao que empreende, como ela afirma: “Escrevo sem poder
escrever e, por isso, escrevo.” (Levy, 2024, p. 9). Essa necessidade
do escrever a coloca nas diferentes possibilidades de decidir a
maneira como ela deve se exprimir e refletir sobre o seu proprio
ato de criagdo. Outro fator interessante ¢ que, ao ter o dominio
do que narrar, temos acesso apenas aos momentos da memoria
da narradora que ela explora, os quais ndo seguem uma logica de

principio, meio e fim.

Nesse processo de criagdo, a obra explora momentos
narrativos diferentes que, embora inicialmente parecam sem
conexao, se entrelagam de forma sutil. Em uma parte, a protagonista
evidencia sua relagdo com a mae morta, cujas falas aparecem entre
colchetes, estabelecendo um didlogo direto com a protagonista.
Uma segunda parte apresenta o relacionamento que ela tem com seu
avo, que lhe entrega uma chave de uma casa na Turquia, passada
por geracdes como um simbolo de expulsdo por serem judeus,
e a jornada em busca dessa memoria ancestral. Em uma terceira
parte, o romance expoe a relagdo conflituosa da protagonista com
um namorado aparentemente abusivo e controlador. Essas partes
ndo estdo em ordem, elas aparecem de modo alternado ao longo

da leitura, forcando o leitor a retornar e/ou adiantar paginas em
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busca de encontrar conexdes. E nessa escrita meio “cadtica” que
percebemos a personagem deslocada e, por isso, ela faz uma viagem

de busca de si, por meio das raizes dos seus ancestrais judeus.

A diaspora judaica levou os judeus a migrarem para diversas
partes do mundo. Com essa dispersdo, a sensagdo de pertenga ao
novo local muitas vezes ¢ conflituosa, enquanto a ligagdo com
a terra de origem pode ser relembrada, evocada e, por vezes,
esquecida. A complexidade da diaspora judaica reside no fato de os
judeus nao virem de um local especifico ao chegarem ao Brasil ou a
outros paises. No entanto, muitos guardam uma memoria coletiva,
uma visdo ou um mito em torno da terra natal original (Safran,

1991), ou seja, Israel.

No romance em analise, no entanto, a narradora aborda um

certo mal-estar na relacdo com sua ancestralidade:

Um peso que ndo ¢ de todo meu, pois ja nasci
com ele. Como se toda vez em que digo ‘ew’
estivesse dizendo ‘nds’. Nunca falo sozinha,
falo sempre na companhia desse sopro que me
segue desde o primeiro dia. [...] Néo trata de
ser ou ndo ser feliz, mas de uma heranca que
trago comigo e quero me livrar”(Levy, 2024,
p.9, grifo nosso).

Este peso revela a relagdo conflituosa que a protagonista

estabelece com o coletivo do seu povo. Ela pretende se livrar dessa

277



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

continuidade de tristezas e massacres que o seu povo vivenciou
e seus descendentes transmitiram. Contudo, mesmo ante a
sufocacao desse peso, a protagonista se vé na posi¢ao de fazer um
deslocamento, tendo em vista que ela foi fruto de um deslocamento
anterior de sua familia, pelos avds, mas também pelos pais, os
quais foram exilados em Portugal devido a ditadura. Assim, viver
em transito estava marcado na existéncia da personagem e ela
necessitava “Uma viagem de volta, ainda que [ela] ndo tenha saido
de lugar algum” (Levy, 2024, p.12). O retorno que a personagem
faz, contudo, ndo ¢ para o espaco geografico da terra de Israel, lugar
apreciado por muitos como a terra natal original dos judeus, mas um
retorno a Turquia e a Portugal, lugares pelos quais a familia passou
antes de chegarem ao Brasil. Esse lar, buscado pela personagem e
metaforizado na chave dada pelo avd, sugere uma interpretagao do

lar também como simbdlica.

Para Avtar Brah,

;Dénde esta el hogar? Por un lado,
el «hogar» es un lugar mitico de deseo en la
imaginacion diasporica. En este sentido, es
un lugar de no retorno, incluso si es posible
visitar el territorio geografico que se considera
el lugar de origen. Por otro lado, el hogar es
también la experiencia vivida de una localidad.
Sus sonidos y olores, su calor y su polvo, sus
templadas noches de verano o la excitacion
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de la primera nevada, las estremecedoras
noches de invierno, los sombrios cielos grises
al mediodia... todo esto, mediado por la
cotidianeidad historicamente especifica de las
relaciones sociales. (Brah, 1999, p. 223)

A ideia de “lar”, desse modo, na diaspora, apagou-se um
pouco, quase ao ponto de desaparecer. A estudiosa critica o retorno
fixo desse espago, mas afirma que o desejo de um lar permanece, ou
seja, ela coloca-o também como figurativo e relacionado a memoria
entre diferentes grupos diasporicos e seus descendentes. Esta ideia
destaca a impossibilidade de recriar ou retornar ao passado em sua
totalidade, mesmo que alguém possa fisicamente visitar a terra de
origem, mas a busca por esse lugar ndo ¢ apagada totalmente. No
caso da personagem do romance em estudo, ela anseia por esse lar,
pois se v€ na missao de recontar a historia do avd, mas que também
¢ sua propria historia, endossada pela voz da mae: “[A histdria ndo

¢ s6 dele, a vida nunca ¢ de uma tnica pessoa [...]” (Levy, 2024,
p-17)

Interligadas por essas vozes dos seus familiares ¢ do povo
judeu no geral, a protagonista se sente deslocada e com uma
sensacdo de auséncia de pertencimento. Ela afirma: “Nasci no
exilio, e por isso sou assim, sem patria, sem nome. Por isso sou
solida, aspera, bruta. Nasci longe de mim, fora da minha terra —

mas, afinal, quem eu sou? Que terra ¢ a minha? (Levy, 2024, p.
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24). Percebemos que ela estd no entre-lugar entre varios paises e
historias, portanto, a no¢do de um lar torna-se quase impalpavel.
A pergunta “quem eu sou? Que terra ¢ a minha?” revela também
que a personagem esta em uma jornada interna, tentando recuperar
a conexdo com sua heranga e entender seu lugar no mundo. No
entanto, esse encontro ndo sera feito com a negacao do seu passado

historico e familiar, mas no confronto com as vozes do seu povo.

3. TRACOS POLIFONICOS NO CONFLITO DE
PERTENCIMENTO: MEMORIA ENTRELACADA

Bakthin identificou que alguns romances de Dostoiésvki
sdo estruturados com o uso da polifonia, conceito que “pressupde
uma multiplicidade de vozes plenivalentes nos limites de uma
obra” (Bakhtin, 2005, p. 35), o que significa que as vozes das
personagens nao estdo a servico de uma visdo dominante, mas
coexistem sem se anularem. Para o pensador russo, Dostoiévski
criou um tipo de romance que se diferenciava dos romances
tradicionais europeus, os quais eram “homofonicos”, ou seja, ndo
havia vozes independentes. Nos romances polifonicos do escritor,
além das existéncias de muitas vozes, elas podem carregar valores,
crencas, ideologias, tradi¢cdes e experiéncias de um grupo social

especifico, emergindo nos enunciados das personagens, do narrador
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e do proprio escritor.

Alguns estudiosos de Bakhtin ampliaram os significados de
seus conceitos, por exemplo, de acordo com Bezerra, a polifonia
esta vinculada a natureza ampla e multifacetada do universo,
com personagens romanescos que recriam “a riqueza dos seres e
caracteres humanos traduzida na multiplicidade de vozes da vida
social, cultural e ideoldgica representada.” (2012, p. 192, grifo
nosso). Isto ¢, esses personagens prefiguram ou imitam as vivéncias
humanas, as quais sdo perpassadas por sua historia, tradigdo,
religido e filosofia. Damos énfase na questdo cultural que emerge
em muitas narrativas, especialmente no romance, pois acreditamos
que esse aspecto ¢ muito saliente na literatura brasileira, em virtude

da diversidade cultural do nosso pais.

Nessa perspectiva, entendemos que, embora o romance
aqui estudado ndo seja um exemplo classico bem alinhado ao
romance dostoiesvkiano, ele apresenta caracteristicas que se
aproximam da polifonia, especialmente pelas vozes culturais, a
historicidade e o didlogo, os quais se manifestam nas camadas de

memorias narradas.

Podemos trazer essas vozes na colocagdo de trés paises
que aparecem no decorrer do romance: Brasil, Portugal e Turquia.
As figuras familiares e amorosas estdo ligadas a esses paises,
suas culturas e suas historias. A mae surge nas lembrangas da

filha e interage com ela, mas sua fala aparece com uma marcagao
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linguistica, entre colchetes. Ha outros momentos em que essas falas
aparecem pelo discurso indireto livre da narradora. A mae, algumas
vezes, contradiz as memorias da filha, dizendo que ela narra sempre
“sob o prisma da dor” e que o exilio em Portugal ndo foi ruim como

ela descreveu, viveram bem, passeavam e trabalhavam.

Essa visdo da mae sobre o pais choca com a questdo
historica que envolve Portugal e os judeus no periodo da Inquisi¢ao.
Havia em Portugal muitos judeus que vieram da Espanha, pois
foram expulsos pelo édito de 1492, o qual impunha a saida das
terras espanholas em trés meses ou a conversao ao cristianismo.
No entanto, muitos pensavam que estavam a salvos nas terras
lusitanas, porém, com o casamento entre D. Manoel e a princesa
da Espanha D. Isabel, a conversao passou a ser condi¢do sine qua
non para a permanéncia dos judeus no pais, forgando muitos a
deixarem suas casas e migrarem para outros lugares como Holanda,
Italia, Inglaterra, Franga e Turquia ou ficarem em Portugal, sendo
vigiados, porque os portugueses ndo acreditavam totalmente na
conversao dos judeus e, de fato, muitos continuaram com as suas

praticas religiosas a surdina.

Dito isso, essa passagem a Portugal da mae ndo pareceu
abala-la, mesmo que seus antepassados tivessem passado pelo
inconveniente de terem sido expulsos e pela necessidade mais
uma vez de procurarem um lugar. Para a personagem, Portugal
representou um novo lar, posto que o seu pais de origem, o Brasil,

foi quem a expulsou. Essa observagao revisita o conflito historico
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entre a coldnia brasileira e a metropole portuguesa, no entanto, de
modo oposto, uma vez que o centro do poder, aos olhos da mae
da protagonista, ndo impos o seu dominio a ela e a sua familia
como imigrante. Desse modo, essa voz, perspectivada por esta
personagem, entra em embate dialdégico com as outras vozes
culturais na tessitura literaria, tendo em vista que outras visoes

sobre 0 mesmo pais sdo contrarias ao que ela pensa.

Outra voz cultural que emerge no romance esta na Turquia,
representada pela figura do avo, foi um refigio importante na
historia judaica durante a expulsao dos judeus da Peninsula Ibérica,
quando o pais fazia parte do Império Otomano. Nessa expulsao, ha
um relato de que muitos judeus levaram as chaves de suas casas,
transmitindo-as as geragdes seguintes como simbolos de memoria
de suas origens. No romance de Levy, a chave ndo ¢ de uma casa em
Portugal ou da Espanha, mas de uma casa na Turquia, pertencente
ao avd da narradora. Ele ¢ a voz que reaviva a ancestralidade
judaica da familia e impde que essa memoria do sofrimento deve ser
sempre lembrada para que a nogao de identidade e pertencimento
nao se perca, embora ndo tenha ensinado aos filhos, por exemplo,
a lingua falada pela maioria dos judeus na Turquia (Ladino). Pelo
que a narrativa indica, provavelmente ele tinha medo de ser um
“verdadeiro judeu” (Levy, 2024, p.147-148) nas terras brasileiras,
por isso o idioma ficava apenas no reduto do lar, mas o passado
ndo estd apenas na lingua, mas também na culinaria, nos costumes,

na reunido familiar, nas festas etc. Ou seja, aspectos retomados
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em algumas memorias narradas pela protagonista. Além disso, a
Turquia, localizada na interse¢io entre a Europa ¢ a Asia, o que
lhe confere uma rica mistura de culturas, tradi¢cdes e historias,
apresenta-se na narrativa como o ponto de transito que influenciam
no conflito da protagonista do romance, ou seja, o retorno feito por
ela a essas terras ndo define necessariamente o seu lugar de origem,

posto que ela parece estar nas fronteiras de todas essas culturas.

J4a a voz cultural figurada pelo espago do Brasil, pais de
refugio em varias migragdes judaicas na historia, ¢ o local onde a
protagonista viveu desde quando veio ainda bebé. O pais onde seus
pais atuaram, desenvolveram senso critico e lutaram para que as
terras brasileiras nao fossem governadas por forcas centralizadoras
que minavam a liberdade do povo. O Brasil, assim, representa o
pais também do conflito, tendo em vista que havia um sentimento
de pertenga pela familia, de lar, pois nasceram no pais, mas, ao
mesmo tempo, a impossibilidade de viver nas condi¢des sociais
da época do periodo Militar Brasileiro. Dessa forma, o Brasil se
torna um cendrio importante na busca da protagonista, pois ele,
¢ simultaneamente, um refigio e um lugar de expulsdo, onde
essas memorias parecem se entrelacar com a historia pessoal da

protagonista.

E importante ressaltar que o conflito de pertencimento que
perpassa todo o romance ¢ também materializado na dificil relagao

que a personagem tem com um parceiro amoroso brasileiro.

284



Dantas; D. F.; Souzavdaw Silvay, M. E.; Cardoso; S. M. (orgs.).

As descrigdes dessas passagens da memoria colocam em cena
momentos de atos sexuais em que a mulher ¢ subjugada, recebe
ameacgas e sofre agressoes fisicas. A narradora descreve uma
mistura de prazer e sofrimento ao longo desse relacionamento, na
qual reflete marcas do discurso patriarcal que tenta conter a sua
subjetividade por meio da violéncia e a prende em falsos lagos

afetivos, como explorado no trecho a seguir:

Havia finais de semana em que passavamos
o tempo todo em casa, apenas nos deliciando
um com O outro. Vocé me tocava como
homem algum. Vocé me fazia gozar como
homem algum. Vocé me fazia acreditar que
era isso o amor. Eu acreditava que o amava.
Acreditava que voc€ me amava. Nesses dias,
simplesmente esquecia que tinha o corpo
aberto por feridas, que vocé havia me rasgado
a pele. (Levy, 2024, p. 150)

Como percebemos, o romance traz um teor erético, porém,
este ndo se apresenta COmMoO um mero acessorio narrativo, mas
como outra memoria que faz parte da constituicao identitaria da
personagem e que simboliza o processo de busca e distanciamento
no que se refere a sua sensagdo de pertenga. O conflito vivenciado
na relagdo amorosa metaforiza a luta que a personagem-narradora
enfrenta ao longo de sua peregrinagdo rumo a si, peregrinagao esta

que esta também na intimidade de seu corpo em relagdo ao outro
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e no sofrimento que demanda dessa relagdo, reverberando em um

deslocamento do eu.

As vozes culturais observadas nessa ultima parte
apresentam a falta de resolugdo no que se refere ao verdadeiro lugar
de pertencimento da personagem. Ela narra sua historia atravessada
por lembrangas que se divergem e se misturam com elementos
historicos e culturais a cada intencao de capitulo concluido e, ainda
que ela tenha a pena na mao para dominar a narrativa, percebemos
que ha uma dispersao e falta de dominio de suas proprias memorias
e dos elementos historicos percebidos na narrativa. Sarlo (2007, p.9)
demonstra como as memdrias sao figuragdes que estdo interligadas
por lembrangas pessoais € emocionais que se entrelagam com a

percepcao coletiva, ao falar que

r

O passado é sempre conflituoso. A ele se
referem, em concorréncia, a memoria ¢
a histéria, porque nem sempre a historia
consegue acreditar na memoria, € a memoria
desconfia de uma reconstitui¢do que nao
coloque em seu centro os direitos da lembranca
(direitos de vida, de justica, de subjetividade).
Pensar que poderia existir um entendimento
facil entre essas perspectivas sobre o passado
¢ um desejo ou um lugar-comum.

O destaque entre memoria e historia dado pela autora
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poe esses lados em concorréncia, mas ela destaca que a memoria
reivindica seu espaco para reconhecer e avaliar as dimensodes
humanas que muitas vezes escapam a analise historica fria e
distante. Porém a afirmag¢do de que “pensar que poderia existir um
entendimento fécil entre essas perspectivas sobre o passado ¢ um
desejo ou um lugar-comum” acentua a complexidade da relacao
entre memoria e histéria. No romance, a protagonista entrelaca
suas memorias pessoais com eventos histdricos vividos por seus
familiares e ancestrais judeus, construindo varias camadas de

memorias que ecoam diferentes vozes culturais.

Ao final do romance, a narrativa retoma o momento da
entrega da chave pelo avo da protagonista: “Pego a chave, assopro
a poeira em que esta mergulhada e, esticando o brago, alcango a
maos do meu avd. Seguro-o com for¢a, e permanecemos com as
maos coladas, a chave entre nosso suor, selando e separando as
nossas historias.” (Levy, 2024, p. 189, grifo nosso). Dessa forma,
ela entende que o passado familiar ndo dita a sua trajetéria, mas
as vozes que emergem nessas memorias nao podem ser apagadas
de sua propria peregrinacao e formacao, pois “as personagens sao
idéias (sic) e idéias (sic) inconclusas e, por isso, sdo personalidades
inconclusas.” (Fiorin, 2011, p. 50), ou seja, elas ndo sdo
unidimensionais e tipificadas, demonstram uma complexidade a

qual se estende para diversas interpretacdes de suas atuacdes.

Compreendemos que a escrita da autora ndo assegura um

vinculo inabaldvel com sua heranga judaica, mas estabelece o
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conflito e a possibilidade de construcao identitaria da narradora-
personagem em varias dobradigas, sem que hajaanecessidade deum
afastamento total com o continuum judaico. Levy, portanto, guarda
tracos de similaridade com a inteng¢ao de Dostoiésvki perspectivada
pela visdao de Bakhtin. No entanto, enquanto a polifonia no escritor
russo se ancora em uma sociedade territorialmente fechada (a
Russia) e com marcas discursivas sobretudo por divisdes de classe,
a inscricao polifénica no romance de Levy se constroi a partir de
memorias, de identidades e de deslocamentos. Sua narrativa revela
que as vozes “culturais” se expressam por corpos em transito ou
oriundos de territorialidades distintas, as quais sdo evidentes a

medida que a protagonista busca sua historia.

Desse modo, a novidade que percebemos ¢ justamente
a auséncia de uma voz cultural dominante em sua narrativa que
convenca a narradora-personagem. Pelo contrario, cada voz cultural
que exploramos na andlise se aproxima e se afasta em alguma
medida e em alguns momentos, posto que cada uma tem um sujeito
com sua historia e seus percalgos. Desse modo, o desfecho da sua
busca por um pertencimento nao ¢ claramente definido, mas deixa

aparente uma inclinagdo a negociagao.

CONSIDERACOES FINAIS
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Este texto buscou interpretar o romance A chave de Casa,
de Tatiana Salem Levy, almejando refletir como as vozes culturais
diasporicas ou de territorialidades distintas que aparecem nas
memorias da narradora-personagem judia contribuem para seu
conflito de pertencimento. Para tanto, como objetivos especificos,
buscamos entender os deslocamentos pelos quais a narradora-
personagem passou em busca de um lar e, também, tentamos
interpretar os tracos polifonicos na narrativa em contextos
subjetivos de movimentos de territorializagao e desterritorializacao,
explorando como as memorias entrelagadas contribuem para a

compreensdo da propria identidade da narradora-personagem.

De acordo com nosso percurso analitico, conseguimos
compreender um pouco sobre a histéria da literatura judaica
brasileira mediante os estudos de Igel (1997) até chegarmos
a contemporaneidade, com escritores brasileiros da terceira
geracdo. Esse itinerario foi importante para situar como e por
que a escritora judia Tatiana Salem Levy faz parte desse canone
literario judaico no Brasil. Além disso, na primeira se¢do de nosso
capitulo, fizemos uma pequena discussdo sobre o que ¢ um judeu
e como essa identidade ¢ complexa, posto que pode ser descrita de
modo religioso, pessoal ou cultural. Para além disso, conseguimos
perceber que ha uma artéria principal que liga as diferentes visdes
de enxergar um judeu, que ¢ a palavra, o Iéxico, a transmissao
intergeracional se faz por esse meio, tornando o estudo da literatura

essencial para compreender as questdes judaicas.
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A segunda se¢do do nosso estudo abordou de forma
panoramica a escritora aqui apresentada e os deslocamentos da
personagem-narradora, na qual percebemos que ela carrega um
conflito com sua ancestralidade judaica: um “peso” herdado das
historias de exilio e sofrimento. Ela busca um “lar” que nao ¢
necessariamente um espaco fisico,masumsimbolo de pertencimento
e memoria. Para nos, a obra dialoga com a ideia de busca de um
lar original na diaspora evidenciada pelo povo judeu, mas que na
narrativa, em termos efetivos, se torna um lugar figurativo e quase
inalcancavel, conforme explorado por Brah (2011).

Além disso, na ultima se¢do, exploramos ¢ interpretamos
os tracos polifonicos que a obra encena em relagdo com as
varias camadas das memorias da protagonista, as quais deixam
em evidéncia vozes culturais vinculadas aos seus familiares e as
historias dos paises pelos quais a narradora transita. Portugal surge
como simbolo de refiigio para a mae da narradora, em contraste
com o passado marcado pela persegui¢do aos judeus durante a
Inquisi¢do. A mae apresenta uma visdo positiva desse exilio, em

oposicao as memorias dolorosas da filha.

A Turquia, representada pela figura do avd, remonta ao
refugio judaico durante a expulsdo da Peninsula Ibérica, com a
chave de sua casa simbolizando memoria e pertencimento. Ja o
Brasil ¢, ao mesmo tempo, lar e local de conflito, onde a familia

enfrentou dificuldades durante o regime militar e a protagonista tem
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uma relacdo amorosa abusiva, a qual também reflete a busca por
autonomia e pertencimento da personagem. Ou seja, as vozes que
aparecem na narrativa sdo muitas e independentes, caracterizando
um trago polifénico teorizado por Bakhtin, principalmente no que
concerne aos entrechoques de perspectivas culturais dinamizados

pelas personagens em diferentes territorialidades.

Desse modo, compreendemos que a escrita da autora ndo
oferece uma resolucdo definitiva, mas constréi uma trajetéria
identitaria aberta, onde as memorias pessoais se entrelagam com
contextos historicos e culturais dos seus familiares. A entrega da
chave, ao final da narrativa, simboliza um respeito com essas vozes
culturais, mas sem a imposic¢ao delas sobre a trajetoria de vida da

narradora-personagem.
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CAPITULO 5

RESISTENCIA FEMININA EM
OBSCENIDADES PARA UMA DONA DE CASA,
DE IGNACIO LOYOLA BRANDAO

Marco Aurélio Linhares Bezerra'?
Maria Aparecida da Costa'?

Resumo: A relagdo matrimonial, historicamente, se constréi em termos patriar-
cais, favorecendo os homens em detrimento das figuras femininas. No conto de
Ignacio Loyola Brandao, narra-se a historia de uma mulher que vive um casa-
mento caduco de afetividade e desejo. A protagonista langa mao de estratégias
para resistir ao apagamento de suas potencialidades erético-amorosas ao longo
da narrativa, pois, negligenciada em sua relagdo, permanece obrigada a viver uma
relag@o opressiva e repetitiva. Nessa esteira, objetivamos desenvolver uma anali-
se critico-interpretativa, observando como a protagonista do conto Obscenidades
para uma dona de casa (2008), presente na coletanea Cabegas de Segunda-feira,
de 2008, resiste a repressdo institucional no casamento por meio de suas fantasias
erdticas. Assim, baseamos nossas discussdes principalmente em autores como
Giddens (1993) e Rougemont (1988), que discutem amor, erotismo, sexualidade
e casamento, bem como Dalcastagne (2022) e outras pesquisas académicas para

12 Aluno regular do Programa de Pés-graduagdo em Letras - PPGL /

CAPF / UERN - Pau dos Ferros, Brasil.
Membro do Grupo de Estudos Criticos da Literatura - GECLIT - UERN, -
Pau dos Ferros, Brasil. - Malbezerra22(@gmail.com

13 Professora de literatura Luso-Brasileira do departamento de Letras

Vernaculas, CAPF / UERN, Pau dos Ferros, Brasil; ¢ Membro permanente
do Programa de Pos Graduagdo em Letras - PPGL/UERN, Pau dos Ferros,
Brasil. Membro do Grupo de Estudos Criticos da Literatura - GECLIT; e
do Grupo de Pesquisa em Literatura de Lingua Portuguesa - GPORT. - Ma-
riaaparecida@uern.br

295



Poéticas do-afeto- e tempos de crise
fundamentar a discusséo literatura Brasileira e da escrita de Brandao.

Palavras-Chave: Resisténcia Feminina; Relagao Matrimonial; Erotismo.

1. Introducao

O casamento, para as sociedades ocidentais, desde suas
raizes provenientes do catolicismo, até a sua instituicdo moderna,
como instrumento de controle social, demonstra um alinhamento
direto com o favorecimento das necessidades da figura do marido.
Nesse sentido, a logica matrimonial se constréi em detrimento da

figura feminina.

Podemos entdo, estabelecer aqui, o entendimento de que
essa relagdo, é capaz de desfavorecer as mulheres, até mesmo nas
funcdes domésticas, ndo remuneradas, que sempre foram designa-
das a elas. Assim, a desvalorizagdo do sujeito feminino ¢ fortale-
cida, e tal como observa Giddens (1993), “A sociedade moderna
¢ patriarcal, e sua énfase no casamento monogamico serve para
desenvolver tracos de carater autoritario, sustentando, deste modo,
um sistema social explorador” (GIDDENS, 1993, p.180). Ou seja,
de acordo com o excerto, o patriarcalismo arraigado nas relagdes
sociais ¢ levado ao extremo de suas possibilidades repressivas

quando se observa as dindmicas das relagdes matrimoniais.

Ademais, se essas mulheres sdo diminuidas em suas rela-
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¢oes sociais mais basicas, como as relagdes de trabalho, as poten-
cialidades das figuras femininas, no que diz respeito a constru¢des
mais complexas como a sua sexualidade, sdo também atacadas
pela forca da instituicdo do casamento. O prazer feminino ¢ tratado
como um tabu desde as sociedades mais primarias, mas a liberdade
sexual, se torna, cada vez mais, tema central dos debates contem-

poraneos.

E fato que ha algo novo nas configuragdes do desejo da
atual conjuntura que expande as possibilidades de relagdes, e se
tomarmos a representagao biblica das familias como exemplo, nada
ha de comum no que diz respeito aos elementos socio-culturais
daqueles povos, € os envolvimentos que hoje se tornam cada vez
mais amplos e fluidos, se estendem aos conceitos de familia, que
ndo mais permanecem engessados aos padrdes heteronormativos,
fundados nas convengdes patriarcalistas das estruturas sociais pré-

-modernas.

Dessa forma, reiteramos que essas mulheres, que vivem
perante uma forca que as subjuga no contrato social do casamento,
sdo atingidas de maneira diversa, como na suas possibilidades e
potencialidades no mercado de trabalho, caminhos na vida social,
e além disso, em um aspecto que na modernidade, passa a ser cada
vez mais assunto caro as lutas desse grupo social, a liberdade se-
xual. Em conformidade com essa ideia, observamos Denis de Rou-
gemont, que diz, em seu livro, O amor e o ocidente (1988), que

existe uma incompatibilidade constitutiva entre Amor Eros, essa
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manifestacdo que alia desejo sexual e sentimento amoroso ¢ os leva

até o seu esgotamento na execugdo do ato erotico, € o casamento:

Ora, a paix@o e o casamento sdo por esséncia
incompativeis. Suas origens e seus objetivos
sdo excludentes. Sua coexisténcia faz surgir
incessantemente em nossas vidas problemas
insoltveis, e esse conflito ameaga constante-
mente nossa “seguran¢a” social.” (ROUGE-
MONT, 1988, p. 229).

Analisando o recorte, podemos compreender que o autor,
estende ainda a sua reflexdo ao fato de que os sujeitos sdo social-
mente desestruturados quando no casamento, esse escarnio atinge

muito mais largamente, a mulher.

As figuras femininas que vivem o matrimdnio, sdo, mui-
tas das vezes, tolhidas até mesmo de compreender, por convengdes
sociais moralistas e patriarcalistas, quais seriam os reais limites de
suas vivéncias eroticas, Giddens ressalta que, “A agressao gerada
pelo outro frustrador produz a ansiedade que se volta contra o eu;
as energias de um individuo sdo entdo bloqueadas da expressao
motora e se convertem em inibi¢des” (GIDDENS, 1993, p.175).
Isso corrobora a ideia de que, o carater opressivo assumido pelas
relacdes matrimoniais, leva o sujeito feminino ao esvaziamento do
desejo, e quando ha, da afetividade pelo outro com quem contraiu o

casamento. E nesse sentido que as mulheres, em meio a revolugao
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das reflexdes acerca das sexualidades em sociedades contempora-
neas, querem buscar novas formas de erotizacdo, que ndo o sexo

convencionado como obriga¢do de entrega ao marido.

Sobremaneira, compreendendo esse contexto da constru-
¢do socio-cultural do casamento, tanto como instituicdo que reite-
ra o controle masculino, quanto como convenc¢ao coletiva de (de)
limitacdo aos direitos e deveres das mulheres para com a figura do
marido e da familia que direcionamos nossos olhares para a discus-

sdo da tematica da repressao do erotismo feminino na literatura.

Assim, a narrativa Obscenidades para uma dona de casa
(2008), concede a oportunidade ao leitor, de acompanhar a histéria
de uma protagonista ndo nomeada, em sua jornada pessoal de ex-
ploragdo do desejo erdtico e do corpo. Essa figura segue utilizando
para tanto, a linguagem como canal para atingir a realizagdo do
prazer sexual. O conto, mostra a protagonista a receber uma série
de cartas erdticas, e o prazer que a confronta no ato da leitura, equi-
parado ao ato sexual propriamente dito, revelam a forca do amor
Eros presente na atitude assumida por essa mulher. Bem como,
mostra ainda, a forma como anseia por esses momentos de auto-e-
rotizagdo, que lhe servem como Unica possibilidade de resisténcia
ao esvaziamento dos desejos e afetos que enfrenta na relagdo ma-
trimonial em que se encontra, sofrendo descaso e desvalorizagdo

por parte do marido.

A pega literaria de Ignacio Loyola Brandao que adotamos
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como objeto de estudo, presente na coletdnea de contos Cabegas
de segunda-feira (2008), ndo ¢ a Unica que trata de tematicas que
consideram os muitos campos em que os sujeitos sdo forcados a
assumir uma postura de resisténcia. Além dos contos presentes
nesta coletdnea, podemos citar os romances, inseridas em um re-
corte consumido com maior amplitude na obra do autor, como por
exemplo o romance Zero (1974), escrito no periodo da alta repres-
sdo ditatorial no Brasil, foi alvo da censura, e publicado em suas
primeiras edi¢des na Italia, essa trajetoria até seu lancamento ofi-
cial no Brasil, em 1975, configura ja uma forma de resisténcia a
repressdo ditatorial da época'?, assim como a tematica do romance
que € justamente a luta e a resisténcia entre a repressao e o desejo

de liberdade dos protagonistas que vivem em um cenario atipico.

Para além disso, ressaltamos também, Ndo veras pais ne-
nhum (1981), um romance distopico ambientado na cidade de Sao
Paulo, que segue a mesma linha do medo e da luta contra a re-
pressdo, quando nos traz a historia do protagonista Souza, e uma
possivel visdo do futuro num mundo sem liberdade e ja sofrendo
as consequéncias do colapso social. Ainda assim, por mais acurada
que seja a critica social do autor, ¢ necessario compreender, que ha

limitagdes, e de acordo com Dalcastagne:

14 Lavorati, Carla. “Ditadura e violéncia em Zero, de Ignacio Loyola
Brandao: A Literatura como resisténcia ao silenciamento.” Literatura e Auto-
ritarismo. Vol, n°. 14, p. 41-51, 2015.
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[...] Nossas relagdes com o mundo sdo quase
sempre mediadas pelas representagdes, mas
a representagdo literaria da realidade jamais
pode ser confundida com a propria realidade
— sempre mais complexa, abrangente e im-
previsivel do que qualquer forma de arte pode
ter a ambicdo de ser (DALCASTAGNE, 2022,

p- 3).

Nesse sentido, de acordo com o excerto, nos valemos da
observag¢ao da literatura de Loyola, que a época do auge da ditadu-
ra militar no Brasil, discutia pertinentes temas de resisténcia e luta
social, de forma consciente das limitagdes que a literatura oferece
por meio de suas representacoes da realidade e das relacdes amo-
rosas, utilizando-a como um espelho para recorrentes ocorréncias
sociais, que refletidas na literatura, convertem em objeto de estudo

a trajetdria e as vivéncias a partir de uma personagem.

Nesse sentido, torna-se pertinente a discussao de temas so-
ciais ligados a resisténcia da mulher em todos os aspectos em que
se realiza, assuntos que com recorréncia se mostram em alta nas
discussdes académicas, por trazer a tona questdes caras ao debate
contemporaneo, como parte de uma busca constante por emancipa-

¢ao desses sujeitos historicamente subalternizados.

2. Uma dona de casa e seus desejos
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A protagonista da narrativa Obscenidades para uma dona
de casa (2008), do escritor brasileiro Ignacio Loyola Brandao, vive
um casamento esvaziado em termos de desejo, observamos em cer-
tos trechos, a forma como a personagem recua a tentativas de ero-
tizacdo das relagdes sexuais desempenhadas por parte do marido,

por exemplo:

Rio muito quando olho o bigode. Nao posso
esquecer um dia que os pelinhos do bigode
me rasparam, ele estava com a cabeca entre as
minhas pernas brincando. Vinha ele subindo,
fechei as pernas, ndo vou deixar fazer porca-
rias deste tipo. Quem pensa que sou? (BRAN-
DAO, 2008, p. 28).

Notamos a partir do excerto, que a postura da mulher frente
as atividades sexuais que desempenha em seu casamento, nao as-
sumem um papel de saciar seus desejos e que também ndo encon-
tram possibilidade de livre manifesta¢ao, podemos observar como
as imposi¢des morais que sao derrubadas sobre a figura da esposa

levam essa personagem a apresentar limitagdes.

O fato de se recusar a concordar com uma tentativa de ero-
tizacdo dessa relagdo com seu marido, demonstra que, para ela, o

casamento se apresenta como figuracao de suas obrigagdes, muito
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mais do que como uma forma de realiza¢do em sua vida, quer con-
sideremos no aspecto sexual, quer voltemos nossos olhares para

sua construcao enquanto sujeito.

Nesse sentido, observamos que a personagem, enquanto
mulher casada, demonstra medo frente a possibilidade de ser con-
siderada como aquela que fomenta a “depravacao” de seu marido e

o infortinio de sua familia. Vejamos o seguinte trecho:

Os homens experimentam, se a mulher deixa,
vao dizer que sou da vida. Puta, dizem puta,
mas ¢é palavra que me desagrada. E o bigode
fez cocegas, ri, ele achou que eu tinha gosta-
do, quis tentar de novo, tive de ser franca, de-
sagradavel (BRANDAO, 2008, p. 28).

Por meio desse recorte, ¢ possivel ver o pavor que a pro-
tagonista enfrenta s6 por imaginar a possivel repercussao de seus
atos intimos vistos pela sociedade. Ha todo um codigo de ética do
casamento burgués que fortalece o carater repressivo das relagdes
matrimoniais nesses moldes, que, de acordo com Rougemont, ¢
“uma moral da espécie e da sociedade em geral, mais ou menos im-
pregnada de religido — ¢ aquilo que se chama de moral burguesa.”
(ROUGEMONT, 1988, p. 229). No trecho do conto, anteriormente
destacado, a protagonista se furta de aceitar os avangos do marido

em direcdo a consumagado de algum desejo erotico e sexual, com
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receio de que este passsasse a ter uma outra visao sobre ela, de que
ela fosse permissiva demais em suas relagdes sexuais e, diante dis-

so0, sentisse que poderia fazer tudo o que quisesse com ela.

Assim, vemos por meio de outro fragmento, que esse receio
para além de algo centrado no medo da visao do marido sobre ela,
se estende a possibilidade de que tudo chegasse a uma repercussao
social mais ampla, desestruturando assim a reputagdo, e sua estru-
tura familiar de falsas aparéncias, que mascara uma vida infeliz.
Por exemplo, quando ¢ reiterada pelo narrador sua tristeza, expon-
do também que tinha como motivo para ndo dar cabo de si propria

com o suicidio, o temor da opinido popular:

Na fossa, rondava como fera enjaulada, que-
rendo se atirar do nono andar. Que desgraca
se armaria. O que ndo diriam a respeito de sua
vida? [am comentar que foi por um amante.
Pelo marido infiel. Encontrariam liga¢des com
alguma mulher, o que provocava nela o maior
horror. Nao disseram que a desquitada do 56
descia para se encontrar com o manobrista,
na garagem? Apenas por isso ndo se estate-
lava alegremente 14 embaixo alegremente la
embaixo, acabando com tudo (BRANDAO,
2008, p. 24, Grifos nossos).

O termo destacado, ressalta ironicamente a possibilidade de
que a personagem encontrasse maior alegria na morte do que em

seu atual casamento. O suicidio surge nesse ponto da historia como
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uma possibilidade de fuga dessa mulher, do que ¢ seu carcere, pela

dependéncia social e financeira da familia da qual faz parte.

Desse modo, quando o narrador traz esses elementos, no
caso, as possiveis especulagcdes que viriam apos o suicidio da pro-
tagonista, podemos dizer que essa possibilidade ¢ levantada por
um sujeito exausto das traicdes e do descaso que sofre em seu ca-
samento. Portanto, o ato ndo ¢ levado as ultimas consequéncias,
exatamente, por forga institucional do casamento que, como uma
prisdo, coibe o avango da protagonista para qualquer acao que lhe

fornega liberdade real, mesmo que essa fuga s6 aconteca, na morte.

E esse o contexto que a personagem principal de Obsceni-
dades para uma dona de casa, se encontra forgada a resistir de al-
guma maneira, € encontrar algo que lhe dé acesso ao prazer sexual

que lhe falta em sua vida de mulher casada.

Nesse sentido, a protagonista acaba por utilizar como meio
para efetuar sua resisténcia, a auto-erotizagao, utilizando como ca-
nal para a consumacao desse comportamento conflitante aos rumos
da submissdo matrimonial, as cartas eroticas. Dessa maneira, gra-
cas a escrita, ou melhor, a materializacdo verbal de seus desejos
erdtico-amorosos, essa mulher recebe permissdo para mais uma
vez ansiar por algo além da série de repetigoes que enfrentava em
sua vivéncia cotidiana. Se observarmos os atos iniciais da protago-
nista da narrativa podemos perceber o comportamento ansioso que

demonstra ao esperar a chegada de uma dessas cartas:
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Trés da tarde ainda, ficava ansiosa. [...] Apa-
nhava o litro de martini, desistia, ¢ estranho
beber sozinha as trés e meia da tarde. Podem
achar que vocé ¢ alcodlatra. [...] Quatro horas,
vontade de descer, perguntar se o carteiro che-
gou, as vezes vem mais cedo. [...] quanto tem-
po falta para ele chegar? (BRANDAO, 2008,
p. 23-24, grifos nossos)

Neste recorte € possivel notar a postura da protagonista em
relacdo a iminente chegada de uma nova carta, esperando minuto
a minuto para ir ao encontro ao seu gozo, que s6 obtém por meio
daquelas cartas. Além disso, neste excerto, podemos entender que
¢ fato a sensagdo de que esta sendo vigiada a todo momento, pois,
por mais que se encontra sozinha em sua casa, livre do marido e
dos filhos, sente, de acordo com o trecho destacado, que ndo pode
beber, porque isso ndo condiz com a etiqueta da mulher do casa-

mento burgués.

Percebemos, primeiramente, que ha algum tempo ela re-
cebe estas missivas eroticas: “Disse que faz trés meses que recebo
as cartas? Se ja disse, me desculpem, ando transtornada com elas”
(BRANDAO, 2008, p.30). E posteriormente, ja nos paragrafos fi-
nais, que ¢ ela quem envia: “Adoro as segundas, quartas e sextas,
ninguém em casa. [...] Assim me deito na cama (adolescente escre-

via 0 meu didrio) e posso escrever outra carta para mim mesma.”
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(BRANDAO, 2008, p. 32).

Dessa maneira, entendemos que este ¢ um ato deliberado
de resisténcia desta mulher, ¢ a forma que ela encontrou para se
realizar sexualmente. Por mais que ndo haja uma consumacgao des-
ses atos, que ela permaneca apenas na imaginacao, € interessante a
forma como esse sujeito feminino, frente a uma forca de controle
social que subjuga suas potencialidades, se impode ¢ encontra uma
certa estratégia para se desvencilhar das amarras que prendiam seus

desejos.

Assim, a personagem circunscreve em um lugar de liber-
dade para desejar algo, desde o momento de espera da chegada
de uma nova carta, até quando pode ler uma nova carta e se sentir
tocada pelo desejo erdtico. Nesse sentido, tanto o marido, quanto o
resto da familia, perdem o valor real para a protagonista, restando
apenas o valor institucional, ja que lhe fornecem status e susten-
to. No entanto, ganha lugar em sua vida o admirador “secreto”, o
personagem das cartas, criado por ela, onde a protagonista pode
manifestar seus desejos intimos que ndo revelaria a ninguém além
de si mesma, como observamos em trecho que a protagonista, se

posiciona em oposicao a certo comportamento de suas amigas:

Nem dizia gozar, usava ter prazer, atingir o or-
gasmo. Ficou louca da vida no cha de cozinha
de uma amiga, as meninas brincando, morriam
de rir quando ouviam a palavra orgasmo. Gri-
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tavam: Como pode uma palavra tdo feia para
uma coisa tdo gostosa? Que grosseria tinha
sido aquele cha, a amiga nua no meio da sala,
porque tinha perdido no jogo de adivinhagio
dos presentes. E as outras rindo e comentan-
do tamanhos, posi¢des, jeitos, poses, quantas
vezes. Mulher sabe ser pior do que homem
(BRANDAO, 2008, p. 25, grifos nossos).

Por meio deste recorte, ¢ possivel compreender a visdo que
publicamente a protagonista diz ter sobre a liberdade sexual e a
livre manifestacao dos seus desejos e atos eroticos, que nesse caso,
se mostra alinhada ao que ¢ estabelecido pela sociedade como com-
portamento correto as mulheres, ser comedida e evitar a “deprava-
¢do”. Porém, ¢ exatamente o caminho contrario o tomado por essa
mulher em sua intimidade, apresentando sua criatividade na hora
de escrever as manifestagdes de seus desejos erdticos mais parti-
culares por meio dessas cartas. Assim, ¢ interessante notar a forma
como, mesmo presa a esse ciclo continuo de opressdes, encontra

um meio para atingir o seu momento de gozo.

3. Consideracdes Finais

Nosso propo6sito nesse artigo foi discutir as estratégias ado-

tadas pela personagem principal do conto, Obscenidades para uma
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dona de casa (2008), para saciar seus desejos eroticos e sexuais,
diante de seu universo limitado de dona de casa, limitada nesse

ambito, gragas ao teor repressivo da relagdo matrimonial burguesa.

Nesse sentido, observamos, em primeiro lugar, que o cara-
ter fortemente erético assumido pela narrativa, pode causar reagdes
exasperadas, de choque no leitor, pois, as descri¢des explicitas das
cartas beiram um discurso pornografico. Porém, nao ¢ gratuitamen-
te que a pega literaria assume esse carater forte, ¢ uma escolha nar-
rativa do autor, captando seus leitores pelo confronto de tematicas
que desafiam a moralidade do sujeito narrativo dessa dona de casa

subjugada pelo patriarcalismo moralista da sociedade brasileira.

A partir das analises, compreendemos que ¢ ponto impor-
tante da obra, o riso € o espanto causadas pelas cartas eroticas, ou
seja, € possivel concluir, em termos finais que esse jogo narrativo
de se colocar em contrapartida essa mulher moralmente polida, e
pelo menos frente a sociedade submissa a figura de seu marido,
de um outro modo de vida que exalta e valoriza o prazer sexual e
busca por si mesma uma forma de resisténcia a essas repressoes,
torna o conto de Ignacio Loyola Brandao, um texto de qualidades

singulares.

No mais, além desse ponto, que trata da constru¢ao narra-
tiva, ¢ valioso observar como, no conto, o grau de instrugdo dessa
protagonista lhe fornece armas para que ela possa exercer esse au-

to-erotismo, que lhe proporciona sua resisténcia ao martirio que, ao

309



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

longo dos anos, se tornou o seu casamento.

Desse modo, ¢ importante compreender que a linguagem ¢ o canal
por meio do qual essa mulher materializa o seu prazer individual-
mente, inclusive, em alguns momentos da narrativa a personagem
ressalta sua capacidade de escrita o que proporciona ainda mais
prazer para si no que tange o poder dessas cartas sobre ela. Desse
modo, notamos que a protagonista, a despeito do descaso ¢ rebai-
xamento que sofre por parte de seu parceiro, se apresenta como
altamente instruida e com uma postura de forte resisténcia ao que

lhe é imposto.

Porém, em caminho contrario a postura forte que assume,
a personagem principal, ao fim da narrativa, ndo demonstra for¢a
suficiente para abandonar a abstragdo das narrativas erdticas que
constroi nas cartas que envia para ela mesma, e ndao abandona o
casamento. A cena final do texto mostra que a personagem dorme
para reiniciar sua rotina, ou seja, no que diz respeito a empreitada
de resisténcia que acompanhamos por meio da narrativa, ndo se
concretiza a libertagdo dessa mulher das amarras institucionais e
morais do casamento, e nesse sentido, ela permanecera com suas
potencialidades erdtico-amorosas sob repressao dessas forgas so-
ciais.

Em conclusdo, observamos em Obscenidades para uma
dona de casa (2008), a trajetoria de resisténcia incomum de uma

mulher contra o casamento que a oprime, porém, esta, ndo leva até
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as ultimas instancias o seu desejo de liberdade sexual e social, e

acaba por permanecer no casamento.
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CAPITULO 6

“SALVACAO” SATURNINA E
COLONIALIDADE FEMININA: UMA ANALISE
DOS PROCESSOS INTERSECCIONAIS DE
GENERO E CLASSE EM MISS ALGRAVE
(1974)

Geovania Tawanny Gomes de Morais
Lucas Antonio Bernardo Dantas

Maria Eliane Souza da Silva

Resumo. No presente artigo procuraremos analisar 0os processos
interseccionais referentes a género e classe no conto Miss
Algrave, de Clarice Lispector, presente no livro A Via Crucis
do Corpo (1974). A analise desta obra divide-se em dois topicos
igualmente importantes: No primeiro, buscaremos elucidar
os pactos coloniais impostos as mulheres pela hegemonia
patriarcal. Para tanto, passearemos pela subjetividade de Ruth
Algrave, protagonista do conto, buscando analisar de qual
maneira seu género e sua classe social influenciam a trajetoria
biografica da personagem. Em seguida, com a chegada de
Ixtlan a vida de Ruth, assimilamos a sua repentina mudanga
comportamental como uma espécie de ironia clariciana a uma
espécie de libertagdo feminina dos grilhdes que aprisionavam a
vida da Miss Algrave até entdo. Para concebermos essa pesquisa
qualitativa-interpretativa como pondera Gil (2010) e Minayo

313



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

(2009), utilizaremos o estudioso Arias (2010) e (2014) para
elucidarmos a forma como a colonialidade busca hegemonizar
as relacdes sociais. Da mesma forma, baseamos nossa pesquisa
no que Crenshaw (2004) e Verges (2020) denunciam acerca dos
processos de interseccionalidade entre raga, classe e género.
Ao término do nosso trabalho, compreendemos a relacao de
dependéncia que Ruth desenvolve por Ixtlan, como uma alusio
clariciana ao abandono da protagonista as amarras sociais (1é-se
colonialidade), vivendo afora os padrdes institucionalizados para
as mulheres de sua época e classe social. Concluimos, portanto,
que o conto Miss Algrave reflete de maneira complexa as
relacdes de género e classe sob o prisma da colonialidade. Nesse
sentido, o conto dialoga com as teorias de interseccionalidade
e decolonialidade, ao expor como as dindmicas de poder
influenciam as trajetorias pessoais, especialmente de mulheres
em situagdes de opressao estrutural.

Introducao

Clarice Lispector, em sua obra 4 Via Crucis do Corpo
(1974), desafia as convengdes literarias e sociais ao abordar, com
fina ironia, as complexidades das relagdes de género e classe em
contextos marcados pela colonialidade. Neste artigo, propomos
uma analise interseccional do conto Miss Algrave, centrando-nos
na trajetoria da protagonista Ruth Algrave e na sua relagdo com as

estruturas patriarcais que condicionam sua existéncia.
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A abordagem divide-se em dois eixos principais. Primeiro,
exploramos os pactos coloniais impostos as mulheres, revelando
como o género ¢ a classe moldam a subjetividade e a biografia
de Ruth. Em seguida, analisamos a chegada de Ixtlan a vida da
protagonista, interpretando sua transformacdo como uma critica
irdnica e potencial libertadora de Lispector as amarras sociais que

a constrangiam.

Com base em uma abordagem qualitativa-interpretativa
fundamentada em Gil (2010) e Minayo (2009), utilizamos os estudos
de Arias (2010; 2014) para compreender a hegemonizagdo das
relagdes sociais pelacolonialidade. Articulamos também as reflexdes
de Crenshaw (2004) e Verges (2020) sobre a interseccionalidade
entre raca, classe e género, oferecendo uma leitura que busca captar
as nuances e os paradoxos da narrativa de Lispector. Assim, Miss
Algrave emerge como um texto que, por meio da critica ironica
e da exploracdo de subjetividades complexas, lanca luz sobre as
tensdes e possibilidades de emancipacao nas relagcdes de género e

classe em contextos coloniais.

Dessa forma, o conto Miss Algrave serve como um campo
fértil para problematizar as multiplas camadas de opressao que
permeiam as relagdes sociais, destacando como a colonialidade nao
apenas estrutura as experiéncias de género e classe, mas também
oferece brechas para subversdes e ironias que desestabilizam tais
estruturas. Ao investigar a trajetoria de Ruth Algrave e sua interacao

com Ixtlan, este artigo propde compreender como a literatura de
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Lispector desafia as narrativas hegemonicas, revelando os limites
e as potencialidades das subjetividades femininas em busca de

liberdade dentro de um sistema opressor.

Ruth Algrave, entre a Colonialidade e a Interseccionalidade

“A fic¢do deve ater-se aos fatos, e, quanto
mais verdadeiros os fatos, melhor a ficgdo — é
o que nos dizem [...] " (WOOLF, 2004, p. 22).

Miss Algrave (1974) consiste num conto publicado pela
renomada escritora brasileira Clarice Lispector. Esta obra,
responsavel por abrir o livro 4 Via Crucis do Corpo (1974), aborda
a subjetividade de uma mulher londrina, presa entre o desejo e a
culpa. O conto ¢ ambientado em Londres, no periodo histérico
referente ao reinado da rainha Elizabeth II. Narrado na terceira
pessoa, por um narrador que ndo se apresenta na historia, mas
consiste num ser onisciente ¢ onipresente. Nadia Gotlib, ao analisar
a Teoria do Conto (1998), nos explica que o conto, por ser breve,
muitas vezes pode ser mais intenso, conciso e eficaz na transmissao
de suas ideias e emogoes. Dessa forma, antes de analisarmos acerca
da trajetdria da personagem, em si, primordialmente, coletaremos
os fragmentos que nos fazem conhecer quem €& Miss Algrave de
fato.
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Ruth Algrave, ¢ descrita como uma mulher branca, de corpo
robusto, ruiva e que trabalha como datilégrafa para um homem que
a trata respeitosamente. Vivendo em Londres, ela teve sua infancia
num lar religiosamente circundado pelo protestantismo inglés,
seu pai, inclusive, sendo o pastor da congregacdo. Apesar desta
informagdo parecer de pouca importancia, a aversao ao pecado
constantemente permeia o imaginario da personagem. Neste ponto,
torna-se interessante citar que, de acordo com Arias (2010), dentre
as ramificacOes da colonialidade, consiste na Colonialidade da

Religido. Para o autor,

A descoberta da América tornou possivel a
dimensao planetaria da dominacdo, uma vez
que a colonialidade e a modernidade que
emergiram desse processo — e que se baseiam
na implementacdo de uma matriz de poder
colonial-imperial — permitiram ao Ocidente
estabelecer, pela primeira vez na historia
da humanidade, um novo padrio de poder
global e universal, para o controle absoluto
da vida [...] e que tem estado presente como
um continuum. (ARIAS, 2010, p. 5, tradug¢do
nossa)

A colonizacdo social, desta forma, consiste num fendmeno
complexo e multifacetado, que se manifesta em diversos niveis da

vida social, cultural e psicoldgica. Esse processo de colonizagao,
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parte originariamente do plano europeu pela hegemonia mundial.
Na esfera religiosa, O Cristianismo manifesta-se como marcha para
o colonialismo. Para isso, perseguiu, exterminou e demonizou outras

manifestacoes religiosas, em um processo de dessacralizacao.

Acerca da relacdo entre Cristianismo e as mulheres, Veiga
(2014) levantou um debate sobre a secundariza¢do feminina nesta
religiosidade. O ponto forte da discussdo feita por ele debrugou-
se na falta de falta de representatividade feminina em altos
cargos hierarquicos da Igreja Catolica. Sobre essa relagdo de
subalternidade, que podemos compreender como uma manobra

para o controle feminino, ele nos conta que,

Na verdade ndo foi um contexto tnico,
mas a soma de alguns em que a misoginia
era preponderante. A principio, a propria
organizacdo judaica, da qual o cristianismo
descende diretamente. No judaismo a voz
masculina também estd acima dos papeis
femininos. (BBC News Brasil, 2014)

Sendo assim, ao compreendermos a subalternidade relegada
a mulher pelo Cristinianismo, a religiosidade adotada pela
Colonialismo — e herdada pela colonialidade, baseado em Arias
(2014), compreender que essa imposi¢do social-religiosa deu-se
visando a dominagdo do proprio corpo feminino através de seus

dogmas. Com isso, percebemos que os processos de dominagdo
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nao se ddo apenas de forma exterior, mas valendo-se das proprias
institui¢des sociais. Essa Colonialidade do Ser, ¢ compreendida por
Arias (2010) como o momento em que € instalado uma espécie de
repressor, dentro de nos, que rejeita até nosso desejo mais intimo.
Essa repressao ocorre com o intuito de nos tornar sujeitos sujeitos,

como nos explica o tedrico, de subjetividade alienada.

Um claro exemplo da colonialidade do ser
sd0 as nogdes de pecado e de culpa, pilares
da religido judaido-cristd do Ocidente, que
nos levaram a negagdo do corpo, do prazer,
da vergonha de ser feliz e da deserotizacao
do mundo e da vida, a deterioragdo da
autoestima, a promocdo da mediocridade
necessaria a produ¢do de subjetividades uteis
ao sistema, e que provoca também a negacao
da diferenca, a desvalorizagdo da memoria
coletiva, a construcdo de subjetividades e
identidades negativas. (ARIAS, 2010, p. 9,
tradu¢do nossa)

Compreendendo que a religido imposta pela colonizacio
impoe dogmas que restringem as mulheres, e que sua intengdo ¢
a de dominar as subjetividades femininas, compreendemos que
as convic¢des morais de Algrave, nada mais sd3o que os reflexos
dessas amarras femininas religiosas que a faz negar seus desejos
mais intimos para uma falsa comunhdo com seu bem-estar.

Esses reflexos sdo perceptiveis no conto, por exemplo, quando
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descobrimos que o ato de se alimentar consiste num ambiente
delimitadamente fechado para Ruth. Primeiramente, ela ndo come
carne, pois considera “pecado”. Em segundo, ¢ normalizado para
ela que tudo que € bom, também ¢ pecado. Numa das raras ocasides
em que ndo come apenas macarrdo com molho, a protagonista, ao
comer camaroes, ela diz que o alimento estava tdo bom que parecia

pecado.

Quando passava pelo Picadilly Circle e via as
mulheres esperando homens nas esquinas, s
faltava vomitar. Ainda mais por dinheiro! Era
demais para se suportar. E aquela estatua de
Eros, ali, indecente. (LISPECTOR, 1974, p.
12)

Neste ponto, vemos que quando ela vé mulheres usando o
proprio corpo como meio de sobrevivéncia, sua repulsa ndo ocorre
pela necessidade que as motivou a recorrerem aquela vida, mas a
por venderem aquilo que a religiosidade colonizadora aponta como
“sagrado” e que deve se manter casto para o futuro marido. Além
disso, a estatua de Eros, deus grego do amor, comumente esculpido
sem nenhum adereco, ¢ considerada como indecente para Algrave.
Ambas as convicgdes reverberam, como explicado acima, através
da colonizac¢do dos corpos. A repulsa por corpos nus permeava o

imaginario da protagonista de tal forma que nem para sua higiene
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pessoal, tirava toda a roupa.

Finalmente, vemos que Miss Algrave “/...] Sentia-se ofendida
pela humanidade” (LISPECTOR, 1974. p. 12). A comida, os
corpos, o sexo. Tudo aquilo que representasse algum prazer fisico e
sexual, no imaginario dominado pela colonialidade da protagonista,
deveria ser um desejo a ser combatido. Reverberando em seu intimo
uma espécie de negacdo pela moral, um apego as amarras sociais
que, de acordo com Woolf (1923), domina a capacidade feminina
desde o inicio da sociedade. Essas amarras, terminam por isola-la.
Pois, por fim, tudo isso a sufocava. Transformando os seus dias

numa ansia daquilo que era para aquilo que gostaria de ser.

Essas colonialidades, sdo as causadoras do preconceito
que reverbera na sociedade e que, consequentemente, formulam
0s processos interseccionais. Esses processos, em Miss Algrave,
ocorrem de modo invisivel uma vez que sdo, naturalmente, frutos
de uma sociedade hierarquicamente colonializada. Estudar sobre o
privilégio branco e o preconceito referente a classe e género também
deve consistir na analise de qguem os produz. Para Crenshaw (2004),
a interseccionalidade ndo ¢ simplesmente a soma de diferentes
identidades sociais como raga, género, classe, sexualidade, mas
sim a interagdo € o sobreposi¢cdo dessas identidades, que se
cruzam de forma complexa e dindmica, produzindo experiéncias
unicas de opressao e privilégio. Assim sendo, vemos que Ruth fala
de um local privilegiado enquanto mulher branca, hetero e de boa

condi¢do financeira. Vivendo, assim, numa situa¢do antagonica ao
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racismo sofrido pela populag@o negra, a protagonista nao apresenta
nenhum problema em seu emprego, em seu convivio social € nem
em frequentar os restaurantes citados pela narrativa. Apesar de ser
uma mulher sozinha, numa sociedade machista e patriarcal, pela
sua passabilidade pelo Pacto da Branquitude elucidado por Cida
Bento (2016), Miss Algrave transita livremente por espagos e
instituigdes que sdo negados ou dificultados para pessoas negras.
Seu sucesso profissional, sua vida social e sua seguranca pessoal
sao garantidos por um sistema que, historicamente, privilegiou a
branquitude. Vivendo numa sociedade arquitetada para suprir a

necessidade de homens como ela. Brancos.

Em Um Teto Todo Seu (1923), Virginia Woolf denuncia a
impossibilidade de haver uma literatura de cunho feminina, na
sociedade inglesa, devido as amarras sociais que detinham para a
mulher apenas a esfera doméstica. Relegando seus papeis como
mae, esposa ¢ empregada. Mas nunca alguém dona de si mesmo.
De acordo com Woolf, para que as mulheres conseguissem ser
escritoras, e, nesse ponto, ela cita também, todas as outras areas
de trabalho, a mulher precisava necessariamente de duas coisas:
Dinheiro e um Teto todo dela, para que tivessem a liberdade de usar
uma genialidade feminina ofuscada pelos anos de violéncia contra
seu género. Neste ponto, ¢ interessante refletir que, apesar de Ruth
possuir ambas as coisas defendidas por Virginia, nossa protagonista
ainda vive e defende os valores de uma sociedade hegemonica e

patriarcal que domina sua subjetividade. Adotando, para si, os ecos

322



Dantas; D. F.; Souzavdaw Silvay, M. E.; Cardoso; S. M. (orgs.).

de uma sociedade colonial.

A classe social, ou condi¢do financeira de Miss Algrave,
pelo que sabemos, pode ser considerada como razoavel. Apesar
de ndo ser rica, Ruth possui uma profissao propria que a permite
viver (sozinha) em uma cobertura em Soho, sem a necessidade de
depender de ninguém, em especial, de um homem que poderia podar
suas capacidades - como nos explica Woolf (1923). A protagonista,
portadora dos elementos imprescindiveis para a ascensdo social
feminina, como nos explica a tedrica anterior, segura-se apesar
disso, no papel social-religioso que a colonialidade religiosa
reserva para ela. Vivendo contrariamente ao que ansiava a autora
de A Room Of One’s Own (1923).

No entanto, como numa narrativa convencional, em que
tudo estd condicionado ao normal antes do estopim acontecer.
Assim estava Ruth, ou a colonialidade, vivendo como a sociedade
a construiu. Até que... bem, Ruth conheceu seu amante de Saturno.
E, com ele, conheceu também o Sexo. Com isso, todo o alicerce que
alimentava a estrutura da respeitavel Miss Algrave, foi engolida

pela insubmissao de seu proprio corpo.

Ixtlan, a “Salvacdo” Saturnina

Esse topico abordara as narrativas, apds o encontro de Ruth
e Ixtlan, que mostram os processos decoloniais na personagem.
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Principalmente seu aprego ao sexo. Como uma espécie de

Quando passava pelo Picadilly Circle e via as
mulheres esperando homens nas esquinas, s6
faltava vomitar. Ainda mais por dinheiro! Era
demais para se suportar. E aquela estatua de
Eros, ali, indecente.

Podemos compreender que a repulsa de Ruth ndo se dava
pelo sexo, mas por essas mulheres transarem por dinheiro. O
que nos mostra que mesmo ainda ndo aberta para a libertagdo do
seu corpo. O sexo ndo era um problema, mas o meio pelo qual
ele chegaria. E notério que para Ruth, o sexo deveria ser uma
expressdao de liberdade, desejo e espontaneidade. No entanto, ela
se depara com a realidade das mulheres que transam por dinheiro,
com o uso comercial do corpo, como se, para ela, fosse uma perda

de autenticidade.

A partir disso, ¢ dos acontecimentos ao longo do conto
depois que Ruth se entregou para Ixtlan, € possivel perceber que
Ruth ndo rejeita o sexo ou a sexualidade feminina, pois fica nitido
o seu desejo, mas o contexto que envolve a prostituicao e a troca
de prazer por dinheiro. O sexo, para ela, deveria ser vivido por
escolha, ndo por necessidade financeira. E possivel observar no

trecho:

Ela tirou a camisola. A lua estava enorme
dentro do quarto. Ixtlan era branco e pequeno.
Deitou-se ao seu lado na cama de ferro. E
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passou as maos pelos seus seios. Rosas negras.

Ela nunca tinha sentido o que sentiu. Era bom
demais. Tinha medo que acabasse. Era como
se um aleijado jogasse no ar o seu cajado.

Comegou a suspirar e disse para Ixtlan:

— Eu te amo, meu amor! Meu grande amor!
(LISPECTOR, 1974, p. 16)

Ao se entregar para Ixtlan, o sexo se torna algo além do desejo,
nota se a busca de Ruth pela liberdade interior e por essa busca
de prazer desvinculada de culpa ou repressdo. Quando se permite
viver plenamente a experiéncia com Ixtlan, ela descobre uma
faceta de sua sexualidade que antes estava reprimida. O encontro
ndo ¢ meramente carnal, tendo em vista a maneira como todo o ato
sexual entre os dois aconteceu, mas era simbolico, representando a

abertura de Ruth a novas possibilidades de existéncia.

Vale ressaltar que as mulheres eram vistas com um
pensamento patriarcal de que seriam donas de casa, como também
como um objeto sexual para satisfazer os prazeres dos homens,
tanto que, utilizavam seus corpos como uma maneira de ganhar
dinheiro. Frangoise Verges descreve em seu livro ‘Um feminismo
decolonial’ sobre a luta pelo direito de existir, colocando que
esse feminismo decolonial ¢ a despatriarcalizagdo das lutas
revolucionarias. Ou seja, contribui na luta travada durante séculos

pela humanidade para afirmar o seu direito a existéncia. Entende-se
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que as mulheres buscam por direitos e por serem tratadas de forma

diferente e igualitaria.

Consideragoes Finais

A partir da andlise realizada no conto Miss Algrave, de
Clarice Lispector, foi possivel compreender como as dindmicas
interseccionais de género e classe se articulam sob o prisma da
colonialidade. A trajetdria da protagonista, Ruth Algrave, evidencia
os pactos coloniais impostos as mulheres pela hegemonia patriarcal,
ressaltando como sua condigdo social e de género influencia suas
experiéncias e escolhas de vida. A chegada de Ixtlan em sua vida
marca um ponto de ruptura que, sob a ironia clariciana, sugere uma
espécie de libertagao feminina das amarras sociais que aprisionavam

a personagem.

Nesse caso, a obra de Lispector dialoga com as teorias de
interseccionalidade e decolonialidade, ao expor como as relagdes
de poder estruturam desigualdades que atravessam o género e a
classe social. Por meio de uma narrativa que desafia padrdes
institucionais, a autora questiona as normatividades impostas as
mulheres de sua época, demonstrando que a colonialidade ndo ¢
apenas uma questdo historica, mas uma estrutura que persiste nas

relagdes sociais contemporaneas.
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Por fim, o conto Miss Algrave reflete a maneira como
as mulheres, especialmente aquelas em situagdes de opressao
estrutural, encontram-se em constante luta para se desvencilhar das
imposigdes patriarcais e coloniais. A obra de Clarice Lispector, ao
tratar dessas questdes de forma literaria e critica, contribui para a
ampliacdo do debate acerca das praticas de resisténcia feminina
e da necessidade de desconstrugdo das estruturas de poder que

perpetuam a desigualdade de género e classe.
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a lingua inglesa da obra Rosa de pedra/The stone rose, de Zila Mamede
(2013). Membro do Grupo de Pesquisa em Linguistica e Literatura
(GPELL/UERN). Professor Colaborador do Nucleo Camara Cascudo de
Estudos Norte-rio-grandenses (NCCEN/UFRN). Professor Permanente
do Programa de Pos-Graduag¢do em Ciéncias da Linguagem(PPCL/
UERN). CV: http://lattes.cnpq.br/9866296900410648

Ana Caroline Freire Pessoa. Mestranda em Letras pela Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte. Professora de lingua portuguesa e
redac¢do na educagdo basica do Estado do Ceara. Graduada em Letras
Lingua Portuguesa pela Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte. Membro do Grupo de Estudos Criticos da Literatura - GECLIT
- ¢ Membro do Grupo de Pesquisa em Literatura de Lingua Portuguesa
- GPORT. Durante a graduagio foi voluntaria do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo Cientifica -PIBIC- e do projeto de extensdo
ENLACE Leitura na Biblioteca, promovendo oficinas e circulos de
leitura, atuando ainda hoje como membro externo. Atualmente pesquisa
sobre o Amor homoerdtico na Literatura Brasileira. CV: https://lattes.
cnpq.br/8312000073257583
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Angela Viana de Sousa Silva. Doutoranda pela Universidade Estadual
do Rio Grande do Norte, Campus Pau dos Ferros. Integrante do GPORT/
RN e da PODES. Mestre em Letras pela Universidade Estadual do Rio
Grande do Norte, Campus Pau dos Ferros. Area de concentragio: Estudos
do Discurso e do Texto. Integrante do Grupo de Pesquisa Contracoloniais
Carolina Maria de Jesus; Integrante do grupo Estudo Independente
Mulheres e Filosofia (GEIMF). Especialista em Docéncia para Educacao
Profissional e Tecnoldgica pelo Instituto Federal do Piaui. Especialista
em Metodologia do Ensino de Lingua Portuguesa e estrangeira pelo
Grupo Educacional UNINTER. Licenciada em Letras/Portugués e suas
respectivas literaturas pela Universidade Estadual do Piaui (UESPI).
Professora de Lingua portuguesa ¢ suas literaturas do Instituto Federal
de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Piaui - [FPI, campus Floriano. CV:
http://lattes.cnpq.br/1286808976887459

Carlos Gildemar Pontes. Escritor. Doutor em Letras UERN. Prof. de
Literatura da UFCG. Coordenador do Circulo de Pesquisa em Literatura,
Estudos Decoloniais, Identidade e Mesticagem — CPLEDIM/UAL/
UFCG/CNPQ. Editor da Revista de Estudos Decoloniais UFCG.

Daiany Ferreira Dantas. Professora do Departamento de Comunicagéo
da UERN e do PPCL/ UERN. Autora do livro A presenca das diretoras:
corpo e performance no cinema autoral de mulheres (Estronho, 2022).
Coordenadora do Nucleo Genl - acdes em género e interseccionalidade
e do projeto de extensio Labcast historias de desamor (UERN). Poeta e
autora de Banquete (Queima Bucha, 2022) e parte da antologia Cidadelas
(Sebo Vermelho, 2013). CV: http://lattes.cnpq.br/4474613692813941

Débora Carla da Silva Meneses. Graduanda em Letras - Lingua
Portuguesa pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN,
Campus Central - Mossor6/RN. Participa do Grupo de Pesquisa sobre
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Literatura Africana e Brasileira orientado pela profa. Dra. Maria Eliane
Souza da Silva. Pesquisa e interesse em Literatura Africana e Brasileira
bem como nas questdes que envolvem Ensino, Linguagem e Letramento.
Tem experiéncia na area de Educag@o com énfase em reescrita e producao
textual. CV: https:/lattes.cnpq.br/1613696070746297

Eduarda Alves de Oliveira Paula. Professora de Lingua Portuguesa e
Literatura, graduada em Letras — Portugués e suas respectivas literaturas
pela Universidade Federal Rural do Semi-Arido (UFERSA). Atualmente,
integra o Programa de Pdos-Graduagdo em Ciéncias da Linguagem (PPCL/
UERN), onde cursa o Mestrado em Linguagens e Praticas Sociais. Sua
pesquisa se dedica a analise das representac¢des dos alimentos, explorando
suas dimensoes discursivas e culturais.

Eliana Pereira de Carvalho. Professora Adjunta da Universidade
Estadual do Piaui — UESPI, campus Prof. Barros Aratjo. E-mail:

elianapereira@pcs.uespi.br

Geovania Tawany Gomes de Morais. Professora de Lingua Inglesa.
Graduada em Letras - Lingua Inglesa pela Universidade Federal Rural
do Semi-Arido. Poés Graduada em Metodologia de Ensino da Lingua
Portuguesa e Inglesa pela (FAVENI). Atualmente, faz parte do Programa
de Pos-Graduagdo em Ciéncias da Linguagem (PPCL/UERN) cursando
0 Mestrado em Literatura, Cultura e Representacdo e desenvolvendo
trabalhos sobre Literatura, Racismo e Interseccionalidade.

Janaina Silva Alves. Mestre em Letras - PPGL/UERN/CAMEAM (2011),
com enfoque nas questdes de Tradi¢cdo e Modernidade na poesia de Zila
Mamede. Especialista em Literatura e Estudos Culturais, também, pela
UERN/CAMEAM (2008). Graduada em Letras - habilitagdo em Lingua
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Portuguesa e Respectivas Literaturas, pela Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte/CAMEAM (2006). Participa como membro de
dois Grupos de Pesquisas: Grupo de Pesquisa de Estudos Linguisticos e
Literarios - GELLI (IFRN/Campus Mossoro; e do Grupo de Linguagens e
Praticas Sociais (IFRN/Campus Pau dos Ferros). Pesquisa e interesse nas
questdes que envolvem Literatura e Ensino, Literatura Potiguar e Critica
Literaria. CV: http://lattes.cnpq.br/1645801986053578

Lara Marques de Oliveira. Doutoranda no Programa de Po6s-graduacao
em Letras (PPGL-UERN). Mestra em Ciéncias da Linguagem pelo
Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem (PPCL-
UERN). Formada em Letras pela Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (UERN). Durante a graduacdo participou como bolsista do
Programa Residéncia Pedagoégica (RESPED) de Lingua Portuguesa
e como voluntaria no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo
Cientifica (PIBIC). Professora da Educagdo Bésica, lecionando na Area
das Linguagens, com foco em Producdo de Texto e Analise Linguistica.
Tem interesse nas questdes que envolvem Literatura brasileira e Critica
Literaria. CV: http://lattes.cnpq.br/8376183541120645

Lara Marques de Oliveira. Doutoranda no Programa de Pos-graduagao
em Letras (PPGL-UERN). Mestra em Ciéncias da Linguagem pelo
Programa de Poés-Graduagdo em Ciéncias da Linguagem (PPCL-
UERN) com a disserta¢do “Coracdo citadino: a urbe na poesia de Carlos
Drummond de Andrade”. Formada em Letras - Lingua Portuguesa
pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN) e com
Trabalho de Conclusao de Curso premiado com “Certificado de Honra ao
Meérito» (discente laureada). Professora concursada da Educagdo Bésica
do municipio de Mossoré (RN), lecionando na Area das Linguagens e
Lingua Portuguesa. Tem interesse nas questdes que envolvem Literatura
brasileira e Critica Literaria. CV: http:/lattes.cnpq.br/8376183541120645
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Liziane Yonara do Nascimento Barboza. Graduada do curso de
Licenciatura em Letras com Habilitacio em Lingua Portuguesa e
Respectivas Literaturas na Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte (UERN). Durante os anos de 2021 a 2023, atuei como discente
bolsista no Programa Institucional de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), e em
2023 a 2024, fui bolsista no Programa Residéncia Pedagogica (RESPED).
Ainda em 2024 lecionou no Estado do Ceara como professora temporaria.
Atualmente ¢ pds-graduanda na faculdade FOCUS na aréa de Literatura
Indigena e Africana. CV: http://lattes.cnpq.br/7550937646584870

Lucas Antonio Bernardo Dantas. Professor de Lingua Inglesa e
Literatura. Graduado em Letras - Lingua Inglesa e suas Respectivas
Literaturas pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte e
especialista em Literatura em Lingua Inglesa pela FESL - Faculdade de
Educagao Sao Luis. Atualmente, faz parte do Programa de P6s-Graduacao
em Ciéncias da Linguagem (PPCL/UERN) cursando o Mestrado em
Literatura, Cultura e Representagdo e desenvolvendo trabalhos sobre
Literatura, Religido, Racismo e Interseccionalidade. Além disso, ¢
membro do projeto de extensdo Clube Genl!, clube de leitura e cineclube
voltado a debates sobre a interseccionalidade entre classe, género e raga.

Maria Aparecida da Costa. Mestre em Letras (area de concentragio:
Literatura Brasileira) pela Universidade Federal da Paraiba e doutora em
Estudos da Linguagem (Area de concentragdo: Literatura Comparada)
pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte, com Doutorado
sanduiche na Faculdade de Letras - FLUC - Universidade de Coimbra
- Portugal. Pds-doutorado na Universidade Federal do Rio Grande do
Norte. Professora Adjunto IV na Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte e Docente Permanente do Programa de P6s-Graduagao em Letras
- PPGL - UERN. Membro do Grupo de Estudos Criticos da Literatura
- GECLIT - e Membro do Grupo de Pesquisa em Literatura de Lingua
Portuguesa - GPORT. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em
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Literatura Portuguesa. CV: http:/lattes.cnpq.br/2983503502854679

Maria Eliane Souza da Silva. Professora Visitante pelo Programa de
Pos-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem da Universidade Estadual
do Rio Grande do Norte (PPCL/UERN/FALA), com bolsa FAPERN.
Realizou seu Estagio Pos-doutoral no Programa de Pos-graduagdo em
Letras (PPGL/CAPF/UERN). Doutora pelo PPGEL/UFRN, possui
experiéncia no ensino superior ¢ médio, atuando em disciplinas de
literaturas  Portuguesa/Brasileira/Africana, linguagens e formacgdo
docente. Atuou no Centro de Educag¢do da UFRN nos cursos de Pedagogia
e Letras Portugués. Lecionou na graduacao do curso de Letras Portugués
da UERN (Campus Mossord e Pau dos Ferros), no IFRN (Ensino médio
/ Especializagdo em Literatura e Ensino) e IFPB (Graduacao do Curso de
Letras Portugués- EAD), além de ter ministrado disciplinas nas institui¢cdes
citadas, participou ainda do processo de orientacdo de Trabalhos de
Conclusao de Cursos e em bancas de graduagao, especializacdo, mestrado
e doutorado. Foi Supervisora IES do Pacto Nacional pelo Fortalecimento
do Ensino Médio (MEC). Suas pesquisas abrangem Teoria Literaria,
Literaturas de Lingua Portuguesa/Brasileira/Africanas, Estudos Culturais,
Critica Feminista, Ensino de Lingua Portuguesa e Educacdo a Distancia.
E pesquisadora do GPORT (Grupo de Pesquisa em Literaturas de Lingua
Portuguesa) e membro da PODES (Associacao de Estudos Pos-Coloniais
e Decoloniais no Ensino, Cultura, Literaturas e Artes Sul-Sul). http://
lattes.cnpq.br/0577786788471047

Patricia Sandy de Melo. Graduanda em Letras - Portugués pela
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN), Campus
Mossoro. Graduada em Pedagogia pela Universidade Potiguar (UNP).
Possui interesse nas areas de educagdo, linguagem e estudos culturais,
com enfoque nas interse¢des entre pedagogia e literatura. Tem experiéncia
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na area de Educacdo com énfase em Pedagogia. CV: http://lattes.cnpq.
br/1862068580423311

Renata Maria Araitjo Silva. Doutorado em andamento no Programa de
Pos-graduagdo em Letras (UERN). Mestra em Ciéncias da Linguagem
pelo Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem (UERN).
Formada em Letras pela Faculdade de Filosofia Dom Aureliano Matos
(UECE). Possui especializacdo em Metodologias do Ensino Fundamental
e Médio (FSF/MA) e Coordenagao Pedagogica (UFC). Professora efetiva
da educagdo basica, lecionando na Area das Linguagens, no Ensino
Fundamental ¢ Médio, pelas redes municipal e estadual de ensino.
Participa do Grupo de Pesquisa em Literaturas de Lingua Portuguesa
- GPORT (UERN). Atualmente, pesquisa sobre a literatura de autoras
negras na perspectiva decolonial e pds-colonial. CV: http:/lattes.cnpq.
br/3597057405565865

Renata Martins de Lemos. Professora de Lingua Portuguesa graduada
pela institui¢do da Universidade Estadual da Paraiba entre os anos de 2016
a 2019.Pos Graduada em Literatura Brasileira pela instituicdo Faculdade
Macico do Baturité (FMB) no ano de 2021.P6s Graduanda em Linguistica
Aplicada e Ensino de Linguas pela Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). E pesquisadora do GELPS - Grupo de Estudos e Pesquisas em
Literaturas Portuguesas. Sua pesquisa se volta a investigacao da vida dos
personagens na infancia e interface com a Ecocritica, violéncia familiar
e abandono social, aspectos que fomentam suas pesquisas em autores
como José Mauro Vasconcelos, em O meu pé de laranja lima, Infancia,
de, Graciliano Ramos. CV: http://lattes.cnpq.br/5461927204822509

Sebastido Marques Cardoso. Doutor em Teoria e Historia Literaria
(UNICAMP — Brasil). Docente do Departamento de Letras Estrangeiras

335



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

(DLE), do Programa de Pds-graduacdo em Letras (PPGL) e do Programa
de Pos-graduagdo em Ciéncias da Linguagem (PPCL), da Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte (UERN). Fundador e membro do
Grupo de Pesquisa em Literaturas de Lingua Portuguesa (GPORT/
UERN). Fundador e colaborador do Simpdsio Nacional/Internacional
de Literaturas de Lingua Portuguesa (SINALLIP/UERN), primeira
edi¢do em 2016. Fundador e colaborador do Simpodsio de Literaturas e
Artes Ibero- americanas, Afro-latinas e Amerindias, (SILAM/UERN),
primeira edigdo 2022. Desde 2020, presidente e socio fundador da
PODES — Associa¢ao de Estudos Pds-coloniais e Decoloniais no Ensino,
na Cultura e nas Literaturas Sul-Sul. Membro da Rede Internacional de
Pesquisadores de Literatura Comparada (REDILIC), da Faculdade de
Humanidades e Educa¢do, da Universidade de Los Andes, em M¢érida —
Venezuela. Foi Leitor brasileiro em Guiné-Bissau, pelo MRE/CAPES, no
ano de 2009, e o primeiro assessor cientifico da Universidade Luso6fona
da Guiné (ULG, antes Universidade Amilcar Cabral). Foi, em 2023,
professor visitante na Universidade dos Andes (ULA), Mérida, Venezuela
(Doctorado en Letras, del Instituto de Investigaciones Literarias Gonzalo
Picon Febres de la Facultad de Humanidades y Educacion). CV: http://
lattes.cnpq.br/7160975510328626

Tania Maria de Araujo Lima. Minha biografia ¢ pequena como os dias.
Nasci pela primeira vez em data comum. Nasci pela tltima vez na Ilha de
Igoronhon - que faz parte dos leng6is maranhenses. Nasci na contramao.
Em 2001, com o livro de poesia A bela Estrangeira, recebo das maos do
poeta Clatdio Willer o prémio Xerox do Brasil, promovido pela antiga
Livraria Cultura de Sdo Paulo.Em 2002, o livro Brenhas - um poema
- vem com prefacio de Manoel de Barros. Em 2003, com o livro Nus
Mangues, vem a lume o Prémio Redescoberta da Literatura Brasileira,
provido pela Revista Cult - Rio de Janeiro. Em 2007, com o roteiro “Os
Manguezais e nos”, recebe juntamente com a cineasta Sabina Colares
o prémio Cine Ceard - promovido pela Secretaria de Cultura do Ceara.
Em 2018, recebe do outro lado do atlantico Men¢do Honrosa no Prémio
Internacional Investigativo Agostinho Neto em Luanda - Angola - Africa.
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Organiza desde 2009 juntamente com a professora Izabel Nascimento
o evento GRIOTS - Congresso Internacional de Literaturas e Culturas
africanas. E editora responsavel pela revista de arte ManguesLetras. Entre
2016 e 2018, fez pesquisa de pos-doutorado sobre a Poética Afroinsular
de Conceicdo Lima, sob supervisdo da profa. Enilce Albergaria (UFJF).
Orientou de 2010 a 2019 teses de mestrado e doutorado em Literatura
Africana, Afro-brasileira e indigena no Programa de Po6s- Graduagdo
Estudos da Linguagem da UFRNA. Atualmente ¢ professora permanente
do Mestrado em Arte da UFRN, com orientagdo voltadas para as artes
africanas, afro-brasileira e indigena. Em 2023, recebeu na Universidade
Federal do Espirito Santos (UFES) - o prémio AFROLIC. CV: http://

lattes.cnpq.br/8280794437858524

337



Poéticas do-afeto- e tempos de crise

338



de Linguagens,
icanas, Afro-

sobre linguagens, artes e
latinas, amerindias e latino- amerlc
evento bhienal huscou congregar estudantes,
professoras e professores e publico-geral para
discussoes sohre os saheres das linguagens
em suas interfaces com as literaturas e artes
latino-americanas, afro-latinas e amerindias. .,

FACULDADE DE
LETRAS E ARTES




