CARTOGRAFIAS DA AUSENCIA

ATRAVESSAMENTOS DIASPORICOS EM
LITERATURAS DE LINGUA PORTUGUESA

Aquila Gomes de Souza
Concisia Lopes dos Santos
Joao Batista Teixeira
Sebastido Marques Cardoso




CARTOGRAFIAS DA AUSENCIA:
ATRAVESSAMENTOS DIASPORICOS
EM LITERATURAS DE LINGUA
PORTUGUESA

Aquila Gomes de Souza
Concisia Lopes dos Santos
Jodo Batista Teixeira
Sebastidao Marques Cardoso
Organizadores

Podes
Editora



Aquila Gomes de Souza
Concisia Lopes dos Santos
Jodo Batista Teixeira
Sehastiao Marques Cardoso
(Organizadores)

CARTOGRAFIAS DA AUSENCIA:
atravessamentos diasnoricos
em Literaturas de Lingua
Portuguesa

EDITORA PODES
Mossoro — Brasil
2026



©2026 Podes Editora Ltda

Todos os direitos desta edigéo estédo protegidos pela Lei 9.610 de 19/02/1998 e reserva-
dos a Podes Editora Ltda. Sdo proibidos o armazenamento e/ou a reprodugao total ou
parcial de qualquer parte desta obra, através de quaisquer meios sem a citagao da fonte.

Capa e diagramacéo - Editora Podes
Imagem “Cadeira”: edigao livre por IA (CANVA)

Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

artografias da ausencia [livro eletronico] :atravessamentos diasporicos em|
literaturas de lingua portuguesa / organizadores Aquila Gomes de Souza...[et al.].
-- Mossord, RN : Editora Podes, 2026.PDF

arios autores.

Outros organizadores: Concisia Lopes dos Santos, Jodo Batista Teixeira, Sebastiéo
Marques Cardoso.

Bibliografia.
ISBN 978-65-85628-16-7

1. Cartografia 2. Escrita 3. Escritoras brasileiras 4. Literatura brasileira - Historia e

critica 5. Linguagem 6. Meméria I. Souza, Aquila Gomes de. II. Santos, Concisial
JLopes dos. lIl. Teixeira, Jodo Batista. IV. Cardoso, Sebastido Marques.

26-378959.0 CDD-8869.09|

indices para catalogo sistematico:
1. Literatura brasileira : Historia e critica
B869.09
Eliane de Freitas Leite - Bibliotecaria - CRB 8/8415

Foi feito o deposito legal conf. Lei 10.994 de 14/12/2004
Proibida a reprodugéo parcial ou total desta obra sem a autorizagao da Podes Editora Ltda.
Todos os direitos desta edigao reservados pela Podes Editora
Tel: (83) 999540177 - Site https://www.podeseditora.com.br/



Conselho Editorial

Area: Linguistica, Letras e Artes

Prof. Dr. Daniel Conte (Universidade Feeval - FEEVALE; Universidade Federal do
Rio Grande do Sul — UFRGS, Brasil)

Prof. Dr. Diébgenes Buenos Aires de Carvalho (UESPI)

Prof. Dr. Francisco Manuel Antunes Soares (Universidade de Evora, Portugal)
Prof. Dr. Francisco Vieira da Silva (UFERSA)

Prof. Dr. Gildemar Pontes (UFCG)

Prof. Dr. Jesiel Ferreira de Oliveira Filho (UFBA)

Profa. Dra. Lourdes Kaminski Alves (UNIOESTE)

Profa. Dra. Lilibeth Janneth Zambrano Contreras (Universidad de Los Andes/
Venezuela)

Prof. Dr. Marc Gruas (Université Toulouse Il, Franga)
Prof. Dr. Rogério Mendes (UFRN)

Prof. Dr. Sebastidao Marques Cardoso (UERN)

Prof. Dr. Wanderlan da Silva Alves (UEPB)

Comité Cientifico
Profa. Dra. Ady Canario de Souza Estevdao (UFERSA)
Profa. Dra. Maria Eliane Souza da Silva (UERN)
Profa. Dra. Eliana Pereira de Carvalho (UESPI)
Prof. Dr. Jodo Batista Teixeira - PODES/FMB
Profa. Dra. Aquila Gomes de Souza - PODES/GPORT/PPGL/UERN
Prof. Lucas Paulino do Nascimento - GPORT/PPCL/UERN
Profa. Geilma Hipdlito Lucio - PODES/GPORT/PPGL/UERN
Prof. Ronaldo Rodrigues da Silva - PODES/GPORT/PPGL/UERN
Profa. Renata Maria Araujo Silva - PODES/GPORT/PPGL/UERN






SUMARIO

PREFACIO

Aquila Gomes de Souza, Concisia Lopes dos Santos, Jodo
Batista Teixeira e Sebastido Marques Cardoso ...................

PARTEI: CORPO,GENEROESUBJETIVIDADES
FEMININAS

CAPITULO 1:

A MESA DA SUBVERSAO: ALIMENTOS, CORPOS E
SUBJETIVIDADES FEMININAS EM O CORPO, DE
CLARICE LISPECTOR

Eduarda Alves de Oliveira Paula; Maria Eliane Souza da
Silva

CAPITULO 2:

AMOR, PODER E SUBVERSAO: AREPRESENTACAO
DE HERMIA, HERA E TITANIA EM SONHO DE UMA
NOITE DE VERAO, DE ADRIANA FALCAO

Luana Rodrigues de Lima



CAPITULO 3:

A HIPERBOLE VESTIDA DE AMOR NO VENTRE DA
AUTOFICCAO: UMA LEITURA DA PERSONAGEM
MARIA AUGUSTA EM QUERIA VER VOCE FELIZ,
DE ADRIANA FALCAO

Flaviana Luzia da Silva; Concisia Lopes dos Santos .......

CAPITULO 4:

MATERNIDADE EM RUINAS: A VIOLENCIA
DOMESTICA E O SILENCIAMENTO DE MADALENA
EM SAO BERNARDO

Carolaine da Silva Oliveira; Manoel Freire Rodrigues .....

CAPITULO 5:

FRACTAL: REFLEXOS DE UM MELANCOLICO NA
ESTETICA DO ROMANCE FAZES-ME FALTA, DE
INES PEDROSA

Daniel Marinho Laks; Sidney Prando Lindini ...................

CAPITULO 6:

CENAS DE EMANCIPACAO FEMINISTA EM
“OBSESSAO”, DE CLARICE LISPECTOR

Toni Elifran da Silva; Lorena de Miranda Ferreira;
Elizangela Gongalves Pinheiro .....




CAPITULO 7:
RESISTENCIA FEMININA EM MEDEIA NEGRA

Carolina Montebelo Barcelo

PARTE II: ESCRITAS AFRO-BRASILEIRAS,
RACA E RESISTENCIA

CAPITULO 1:
A VIOLENCIA CONTRA A MULHER COMO FATOR
CONSTITUTIVO DO PATRIARCADO NA ESCRITA
DE ELIANA ALVES CRUZ
Carolina Montebelo Barcelos

CAPITULO 2:
ESCRITA FEMININA AFRO-BRASILEIRA: UMA
REFLEXAO ACERCA DA LUTA POR VOZ E
REPRESENTACAO

Izilvania Maria Barbosa Santos; Izione Kezia Barbosa
Santos; José Vilian Mangueira

CAPITULO 3:

METAFORAS FAMINTAS: UMA ANALISE DA
ESTETICA DE CAROLINA MARIA DE JESUS EM
QUARTO DE DESPEJO

Analia Vitoria Costa Ferreira; Daniel Lucas Dantas



Pontes

CAPITULO 4:

RACA E INFANCIA: ENTRELACAMENTOS NOS
CONTOS “LUMBIA” E “ZAITA ESQUECEU DE
GUARDAR OS BRINQUEDOS”, DE CONCEICAO
EVARISTO

Antonia Valeska Alves Soares; Débora Maria Cardoso de
Oliveira

CAPITULO 5:

CARTOGRAFIAS DA LITERATURA AFRO-
BRASILEIRA FEMININA: DA INSURGENCIA DE
MARIA FIRMINA DOS REIS A POTENCIA DE
CONCEICAO EVARISTO

Renata Maria Araujo Silva; Sebastido Marques Cardoso ..

CAPITULO 6:

SOLANO TRINDADE, O POETA DO POVO: UMA
ESCRITA POS-COLONIAL DE RESISTENCIA E
IDENTIDADE NEGRA

Eldio Pinto da Silva ; Vitéria Maria Berto da Silva ............

CAPITULO 7:

ANALISE DA IDENTIDADE DISRUPTIVA DA
MULHER NEGRA E A MATERNIDADE EM CARTAS
PARA A MINHA MAE E MAE SEREIA, DE TERESA
CARDENAS

Ronaldo Rodrigues da Silva Barreto; Sebastido Marques
Cardoso




CAPITULO 8:
VOZES NEGRAS QUE ECOAM NA LITERATURA
LATINO-AMERICANA: A IDENTIDADE DE
PERSONAGENS NEGRAS

Marta Jussara Frutuoso da Silva

PARTE III: LITERATURA, M,EM(')RIA,
POLITICA E CONTEXTOS HISTORICOS

CAPITULO 1:

O FANTASTICO COMO INSTRUMENTO DE DENUN-
CIA SOCIAL DA DITADURA MILITAR BRASILEIRA
NO CONTO “ELES”, DE CAIO FERNANDO ABREU

Eduardo Gongalves de Carvalho; Francisco Edson Gongal-
ves Leite

CAPITULO 2:

IMIGRACAO, AMOR E SOCIEDA-
DE PORTUGUESA EM O VENTO ASSO-
BIANDO NAS GRUAS, DE LiDIA JORGE

Marco Aurélio Linhares Bezerra; Maria Aparecida da
Costa

CAPITULO 3:

EXILIO E LOUCURA NO ROMANCE JE-
RUSALEM, DE GONCALO M. TAVARES



Sergio Valdevino; Jodo Batista Teixeira .......cecceeeerccnncccnenes

CAPITULO 4:

PASSADO,MEMORIAE RUINAS COLONIAIS EM RAI-
NHASDANOITE,DE JOAO PAULO BORGES COELHO

Antonio Marques Simdes; Joao Batista Teixeira ................

CAPITULO 5:

TRAVESSIAS POS-COLONIAIS: DIASPO-
RA, MEMORIA E IDENTIDADE EM SA-
BOR DE MABOQUE, DE DULCE BRAGA

Aquila Gomes de Souza; Sebastiio Marques Cardoso ......

CAPITULO 6:

A REPRESENTACAO DE MULTIPLAS VIOLEN-
CIAS NAS ADJACENCIAS DE NDANI E DOS PO-
VOS COLONIZADOS REPRESENTADOS EM
A ULTIMA TRAGEDIA, DE ABDULAI SILA

Gustavo Tawan Silva de Moura ; Livia Maria Pon-
tes Moura; Karla Raphaella Costa Pereira .........cccueeueeee



CAPITULO 7:

TENSOES FAMILIARES E METAFORA SO-
CIAL DO CAPITALISMO EM FELIZ ANI-
VERSARIO, DE CLARICE LISPECTOR

Livia Maria Pontes Moura; Gustavo Tawan Silva de Mou-
ra; Karla Raphaella Costa Pereira

PARTE IV: FORMAS LITI}RARIA,S, LINGUA-
GEM E CONSTRUCAO ESTETICA

CAPITULO 1:

CONTRAPONTO ENTRE IMAGEM E PALAVRA:
UMA ANALISE DO MAPA DO BRASIL NA HISTORIA
DA PROVINCIA SANTA CRUZ

Manoela Freire Correia; Marcello Moreira .........ceeeencneeeen.

CAPITULO 2:

FANTASIA E REFLEXAO SOCIAL: UM OLHAR
PARA A LITERATURA INFANTOJUVENIL

Clarice Calista DULIA .....ueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesenes

CAPITULO 3:

ENTRE LINHAS E LUTAS: A TRAMA FEMININA NA
POESIA DE ARRIETE VILELA E MARIA TERESA



HORTA

Clarice Braatz Schmidt

CAPITULO 4:

“0 QUE QUEIMA”, DE ITAMAR VIEIRA JUNIOR, E
O FANTASTICO

Luis Felipe Gomes Bezerra; Charles Albuquerque Ponte




Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.
PREFACIO

Os capitulos que integram esta obra foram produzidos para
o V Simposio Nacional de Literaturas de Lingua Portuguesa — e
IV Simpésio Internacional de Literaturas de Lingua Portuguesa —
SINALLIP —, que ocorreu nos dias 14, 15 e 16 de outubro de
2025, de forma remota, a partir do Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte, integrando sobretudo docentes e alunos de Letras
do campus Central e de Pau dos Ferros da UERN. Organizado pelo
Grupo de Pesquisa de Literaturas de Lingua Portuguesa (GPORT)
da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN), em
parceria com a Associacao de estudos pos-coloniais e decoloniais no
ensino, na cultura, nas literaturas e nas artes sul-sul — PODES —,
0 evento procurou servir como espaco de divulgacao e socializa¢ao
de trabalhos produzidos nas areas de Letras e afins, tendo as
literaturas de lingua portuguesa como grande area de interesse e de
pesquisa.

A realizacdo do V Simpdsio Nacional de Literaturas de
Lingua Portuguesa — e IV Simpdsio Internacional de Literaturas de
Lingua Portuguesa — justificou-se pela necessidade de promover
um espaco de divulgagdo de pesquisas sobre a producdo ficcional
em Lingua Portuguesa de modo a abranger todos os paises que
a tomam como instrumento para a afirmacdo social, politica e,
sobretudo, cultural. Nesse contexto, as mais variadas manifestacoes
culturais e suas multiplicidades puderam ser discutidas no sentido
de se buscar aproximagdes culturais e sociais mais concretas.

Na edicdo do ano de 2025, o evento trouxe como tema:
“Cartografias da auséncia: atravessamentos diasporicos em
Literaturas de Lingua Portuguesa”. O SINALLIP buscou,
ainda que cada um dos paises de lingua portuguesa tenha suas
peculiaridades historicas, sociais, étnicas e politicas, a visualiza¢ao
e a discussdo das literaturas e culturas de lingua portuguesa,
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numa tentativa de ressaltar as diversas multiplicidades entre
povos e o despertar de sentimentos de cooperacdo mutuos. Essa
edi¢do confirmou o engajamento do GPORT em dialogo com pos-
graduacoes, associacdes e redes parceiras na realizagao continua do
evento desde a fundacdo do Grupo de Pesquisa em Literaturas de
Lingua Portuguesa, homologado pelo CNPq.

O Simposio Nacional de Literaturas de Lingua Portuguesa —
SINALLIP — ¢ um evento académico organizado oficialmente pelo
Grupo de Pesquisa de Literaturas de Lingua Portuguesa (GPORT),
da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN),
vinculado ao Programa de Pos-Graduagdo em Letras (PPGL),
localizado na Campus de Pau dos Ferros (UERN). O GPORT surgiu
em 2011 e é um grupo com pesquisas e trabalhos reconhecidos
pelo CNPq, situado no interior do Estado do Rio Grande do Norte.
O GPORT visa reunir pesquisadores e estudantes interessados em
discutir, no ambito das Ciéncias Humanas, das Letras e das Artes,
o conjunto de producdes literarias, canonicas ou nao canonicas,
que caracterizam a cartografia cultural das comunidades que tém a
Lingua Portuguesa como veiculo de afirmacao identitaria, cultural,
social e politica.

Nesse sentido, o Grupo pretende apreciar e apoiar
criticamente manifestacoes literarias de Lingua Portuguesa. O
Grupo de Pesquisa de Literaturas de Lingua Portuguesa (GPORT
da UERN, Brasil) tem os objetivos de facilitar e de difundir os
estudos literarios no eixo luso-afro-brasileiro, desenvolvendo,
nesse campo, trabalhos diretamente ligados a especialidades da area
e promovendo eventos onde os pesquisadores possam apresentar os
resultados de suas pesquisas. Atualmente, o grupo conta, também,
com a colaboracao de pesquisadores de diferentes lugares do pais,
especialmente, da regido nordeste, com relevantes contribuigdes
aos estudos das literaturas de lingua portuguesa e as identidades
culturais provenientes de contextos em que essas literaturas
emergem. Isso posto, o SINALLIP, promovido basicamente pelo
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GPORT, conta também com outras parcerias, com a adesdao de
outras institui¢des, associagdes e grupos de pesquisa.

O primeiro SINALLIP ocorreu em novembro de 2016, no
campus de Pau dos Ferros, no Estado do Rio Grande do Norte. Na
ocasido, o evento, com o tema ‘“Cartografias literarias e culturais
africanas e afro-brasileiras”, contou com a participacdo da
escritora e pesquisadora Tania Lima (UFRN), com a presenca do
escritor e jornalista Franklin Jorge, com a palestra do pesquisador
José Henrique de Freitas Santos (UFBA) e outros convidados/
as. O evento organizou palestras, mesas redondas, simpdsios e
minicursos. Os trabalhos apresentados no evento foram reunidos
em forma de livro, versdao e-book e impressa, a saber: Na casa
da fic¢do: textos sobre cultura ¢ literatura africana e afro-brasileira
(Sebastiao Marques Cardoso; Elen Karla Sousa da Silva; Maria
Edneide Ferreira de Carvalho, organizadores — edi¢do de 2018).
Convém lembrar, ainda, que o SINALLIP foi o primeiro evento
cientifico de alcance nacional, organizado pela UERN, mais
especificamente na cidade de Pau dos Ferros (RN), através do Grupo
de Pesquisa de Literaturas de Lingua Portuguesa — GPORT —, a
tratar com exclusividade do papel e da relevancia das literaturas de
lingua portuguesa no contexto académico, e estabelecendo pontes
com o ensino e com a extensao.

OIISimposio Nacional de Literaturas de Lingua Portuguesa/
I Simposio Internacional de Literaturas de Lingua Portuguesa, com
o tema “Representagdes pos-coloniais da cultura, da literatura e do
pensamento critico”, foi realizado no campus da UERN (FALA),
em novembro de 2018, na cidade de Mossord. Nessa edigdo, ¢
evento contou com a presenca de Pingréwaoga Béma Abdoul Hadi
Savadogo, mais conhecido por Abddul Savadogo, antropdlogo em
Estudos Africanos de Burkina Faso, com a presenca de Alberto
José Mate, vinculado a Universidade Save, de Mogambique, com
a presenca do poeta potiguar Jodo Batista Morais de Neto, com
a presenca de Sebastido Alves Teixeira Lopes (UFPI) e outros.
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O evento organizou palestras, mesas redondas, simpoOsios e
minicursos. Os trabalhos apresentados no evento foram reunidos
em forma de livro, na versdo e-book, a saber: Literaturas de Lingua
Portuguesa: perspectivas (Sebastido Marques Cardoso; Ana Maria
Carneiro Almeida Diniz; Will Wanderkelly de Freitas Ribeiro;
Francisco Reriton de Almeida Moura, organizadores — edigcdo de
2019) e Na casa da ficg@o [livro eletronico]: textos sobre culturas
literarias africanas e afro-brasileiras: volume II (Sebastido Marques
Cardoso; Ana Maria Carneiro Almeida Diniz; Will Wanderkelly de
Freitas Ribeiro, organizadores — edigao de 2021).

O III' Simposio Nacional de Literaturas de Lingua
Portuguesa/ I Simposio Internacional de Literaturas de Lingua
Portuguesa, com o tema “Figuracdes descoloniais nas literaturas
de lingua portuguesa”, foi realizado a partir do campus da UERN
(FALA), em maio de 2021, na cidade de Mossor6. Em face do
contexto pandémico, o evento foi realizado no modo remoto, e,
com o apoio da PODES — Associagdo de Estudos Pds-coloniais e
Decoloniais no ensino, na cultura, nas literaturas ¢ nas artes Sul-Sul
—, a maior parte do evento foi transmitida pela plataforma Youtube.
Além disso, o SINALLIP, doravante, passou a ser hospedado no site
da PODES e toda a informagao oficial do evento também passou a
ser veiculada pelo Blog da Associagdo. A PODES ¢ uma sociedade
civil, sem fins lucrativos, destinada a promover, desenvolver
e divulgar entre os interessados — académicos, pesquisadores
independentes, artistas, ativistas e membros da sociedade em
geral — estudos e debates interdisciplinares e transdisciplinares
voltados para perspectivas criticas pos-coloniais e/ou decoloniais,
especialmente no ambito do ensino, da cultura e das literaturas e
artes Sul-Sul.

A realizagdo do SINALLIP 2021 contou a participagdo
de Luis Kandjimbo (Universidade Metropolitana de Angola),
de Mario César Lugarinho (USP), de Lourdes Kaminski Alves
(UNIOESTE, PR) e outros. O evento organizou palestras, mesas
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redondas, simpoésios e minicursos. Os trabalhos apresentados
no evento foram reunidos em forma de livro, na versdo e-book,
a saber: Representagdes Culturais Literarias nas Literaturas de
Lingua Portuguesa: Identidades, Transgressdoes e Resisténcias
(Sebastiao Marques Cardoso; Carlos Versiani dos Anjos; Concisia
Lopes dos Santos, organizadores — edigao de 2022) e Pluriverso
das Letras: Exercicios de Critica e Analise Literaria (Sebastido
Marques Cardoso; Concisia Lopes dos Santos; Maria Eliane Souza
da Silva, organizadores — edi¢ao de 2022).

O IV SINALLIP — Simpésio Nacional de Literaturas de
Lingua Portuguesa — e III Simpbsio Internacional de Literaturas
de Lingua Portuguesa —, com o tema “Multiplicidades corporeas:
atravessamentos politico-culturais em literaturas de lingua
portuguesa”,aconteceuemoutubrode 2023, de formasemipresencial
(remoto e presencial), a partir do Campus Avancado de Pau dos
Ferros, da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte. O evento
contou com a participagdo das poetas-escritoras Tania Lima, Mar
Becker, Pamela F. Filipini e Patricia Porto, e de pesquisadores tais
como Sara Jone Laisse (Mogambique), Monica Torres Rodriguez
(ULA — Venezuela), Vanessa Riambau Pinheiro (UFPB), Elena
Brugioni (IEL/UNICAMP) e outros. O IV SINALLIP organizou
palestras, mesas redondas, oficinas, simpodsios ¢ minicursos. Os
trabalhos apresentados no evento foram reunidos em forma de
livro, na versao e-book, a saber: Multiplicidades corporeas [livro
eletronico]: atravessamentos politico-culturais em literaturas de
lingua portuguesa (Sebastido Marques Cardoso; Lucas Paulino do
Nascimento; Concisia Lopes dos Santos, organizadores — edi¢dao
de 2024, vol. I e II) e, (Pos)colonialidades e literaturas [livro
eletronico]: perspectivas e andlises criticas do diverso (Camilo
Ernesto Mora Vizcaya; Concisia Lopes dos Santos; Jodo Batista
Teixeira; Sebastido Marques Cardoso, organizadores, edi¢ao de
2024). A realizagdo do SINALLIP de 2023 contou, também, com
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uma perspectiva comparada, aproximando a PODES da REDILIC
— Rede Internacional de Pesquisadores de Literatura Comparada
(REDILIC), da Faculdade de Humanidades e¢ Educagdo, da
Universidade de Los Andes — ULA —, em Mérida-Venezuela.

Assim, o V Simposio Nacional de Literaturas de Lingua
Portuguesa — e IV Simposio Internacional de Literaturas de Lingua
Portuguesa — SINALLIP —, realizado em 2025, marcou um
percurso de engajamento e de grande amadurecimento na pesquisa,
na extensdo ¢ também no ambito do ensino. Nessa edi¢do, o
evento contou com a presenga das escritoras Eva Potiguara, Leila
Tabosa, Viviane Santos e Fabiane Marques; e, nas conferéncias e
mesas-redondas, nomes como Terezinha Taborda Moreira (PUC-
Minas), Simido Alberto Muhate (Universidade Pedagogica de
Mocgambique), Tania Lima (UFRN), Annabela Rita (Universidade
de Lisboa), Kalina Paiva (IFRN), Manoel Freire Rodrigues (UERN),
Jesiel Ferreira de Oliveira Filho (UFBA), Francisca Zuleide Duarte
da Silva (UEPB), lanes Augusto Ca (doutorando UNICAMP), bem
como outros convidados/as, contribuiram no quadro sui generis da
programacao geral.

O presente livro, como extensdes das atividades do
SINALLIP 2025, busca registrar e enfatizar os esfor¢os académicos
em trazer para o publico as discussdes e partilhas de variadas
pesquisas apresentadas no evento. Os textos arrolados no livro estao
divididos em quatro partes: Parte I: Corpo, género e subjetividades
femininas, Parte II: Escritas afro-brasileiras, raca e resisténcia,
Parte III: Literatura, memoria, politica e contextos historicos e
Parte IV: Formas literarias, linguagem e construgio estética. A
dispensa aqui de uma sinopse de cada capitulo, a exposicao de
cada artigo traz no inicio um resumo feito pelo proprio autor, o
que facilita a compreensao e a selecao de leituras por parte do/a
leitor/a. Assim, desejamos que a leitura dos capitulos apresentados
nesta obra contribua para o exercicio do pensamento critico, para o
estimulo a pesquisa na area e para a visibilidade das pesquisas em
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andamento propostas pelos/as autores/as. Boa leitura!

Organizadores

Aquila Gomes de Souza
Concisia Lopes dos Santos
Jodo Batista Teixeira
Sebastido Marques Cardoso
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PARTE I:

CORPO, GENERO E
SUBJETIVIDADES FEMININAS
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CAPITULO 1

A MESA DA SUBVERSAO: ALIMENTOS,
CORPOS E SUBJETIVIDADES FEMININAS EM
O CORPO, DE CLARICE LISPECTOR

Eduarda Alves de Oliveira Paula

Maria Eliane Souza da Silva

Resumo: Este artigo investiga como as representagdes dos alimentos
funcionam como dispositivos simboélicos que articulam reflexdes sobre o corpo
¢ a subjetividade feminina no conto O corpo, de Clarice Lispector. O estudo
tem como objetivo identificar de que modo as cenas alimentares, inicialmente
associadas a subserviéncia, transformam-se ao longo da narrativa em instrumentos
de ruptura e resisténcia. A pesquisa, de carater qualitativo e fundamentado
nos métodos da literatura comparada, adota a Gastrocritica como abordagem
analitica, evidenciando as multiplas conota¢des do comer e beber na literatura.
O referencial tedrico inclui Saffioti (1984), Biroli e Miguel (2014) ¢ Butler
(2018) para discutir corpo e subjetividade feminina, e DaMatta (1986), Bona
(2013) e Barcellos (2017) para abordar a dimensdo simbolica da alimentagéo.
Os resultados apontam que, no conto, a comida ultrapassa sua materialidade e
se converte em linguagem de transgressdo, mediando afetos, expondo tensdes
e possibilitando as protagonistas deslocar seus corpos da servidao a resisténcia.
Conclui-se que os alimentos, minuciosamente administrados pelas personagens,
tornam-se metaforas potentes de recusa ao patriarcado e de afirmacao existencial.

Palavras-chave: Alimentagdo. Corpo. Subjetividade. Feminino. Clarice Lis-
pector.
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INTRODUCAO

Nas tultimas décadas, diversos campos de estudos tém se
debrugado sobre uma fonte inesgotavel de conhecimento sobre a
vida, a sociedade, a cultura e as relagdes humanas: a alimentagao.
Esse elemento, embora faga parte da rotina cotidiana, destaca-se
por sua complexidade analitica e por estar profundamente ligada a
experiéncia humana. A comida ndo se configura apenas como um
meio de subsisténcia; ela transcende sua funcao fisiologica e biolo-
gica, carregando uma expressiva dimensdo simbolica. Ao permear
todo o processo alimentar, essa carga simbodlica revela uma vasta
rede de significados e informagdes sobre os modos de viver, pensar
e sentir em sociedade.

Essa dimensao simbdlica dos alimentos se manifesta com
ainda mais poténcia na literatura, na medida em que a comida se
torna recurso expressivo capaz de traduzir emocdes, conflitos, va-
lores e construgdes socioculturais. Uma abordagem bastante pro-
dutiva para trabalhar com essas representacdes alimentares na
literatura € pela Gastrocritica, que “trata de estudar a relevancia
para uma obra literaria das muitas conotagdes do comer e beber no
social, racial, geografico, identitario, histdrico, sexual, antropologi-
co, religioso, filosofico, médico, cultural, psicologico, ideologico-
-politico, genérico, linguistico, etc.” (Maesenner, 2012, p. 24 apud
Climent-Espino, 2019, p. 51).

Nesse sentido, ao ser incorporada aos enredos, a comida
deixa de ser um mero elemento descritivo para assumir funcdes
narrativas que revelam aspectos subjetivos, identitarios, percepgoes
sobre o corpo e, muitas vezes, de tensionamento social, presentes
nos espacgos publicos e privados. Nessa perspectiva, a comida as-
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sume também o papel de dispositivo que tensiona e problematiza o
corpo ¢ a subjetividade feminina em textos literarios.

O corpo feminino, historicamente, ¢ espaco de multiplas
construcoes simbolicas, de controle, normatizacdo e, simultanea-
mente, de resisténcia e transgressao. Tais imposigdes sociais e cul-
turais atribuidas ao corpo da mulher atravessam seus corpos, ser-
vindo para manter uma logica patriarcal que alimenta ferozmente
o dominio masculino, transformando o feminino em um objeto de
desejo sexual, de serviddo e de submissdo. Sob tal perspectiva, a
subjetividade desses corpos € constantemente silenciada e apagada,
uma vez que sdo historicamente moldados para atender as expecta-
tivas e convengdes sociais impostas pelo olhar masculino.

Esse apagamento ndo se da apenas no campo do visivel,
mas também no simbodlico, afetando a maneira como as mulheres
percebem a si mesmas, seus desejos, suas vontades e suas exis-
téncias. O corpo feminino, entdo, torna-se territério de disputa,
onde se travam embates entre dominagdo e autonomia, opressao e
liberdade. Nesse contexto, a relacdo com a alimentacao surge como
uma das expressoes mais potentes desse embate, pois 0s processos
simbolicos que envolvem o ato de comer e beber torna-se, muitas
vezes, uma extensdo das tensdes que permeiam a experiéncia do
ser mulher.

Tais relagdes podem ser problematizadas nas narrativas da
autora Clarice Lispector, cuja escrita ¢ marcada por uma profunda
investigacao das subjetividades, dos afetos e das inquietagdes que
atravessam o universo feminino. Suas obras langam um olhar sen-
sivel e, a0 mesmo tempo, critico sobre os modos como as mulheres
experienciam seus corpos € constroem suas identidades em meio
as pressdes sociais, culturais e existenciais. Lispector da as suas
personagens femininas caminhos para a sua transgressao, seja pela
ruptura com padrdes estabelecidos, seja pela ressignificagdo das

27



Cawtografias das aumséncios

proprias experiéncias corporais e emocionais. Suas protagonistas,
muitas vezes, vivenciam processos de autoconhecimento que pas-
sam pelo estranhamento do proprio corpo, pela recusa as normas
sociais impostas e pela busca de uma voz que as legitime enquanto
sujeitos de desejo e de existéncia.

Nesse sentido, elementos como a comida, o ato de comer
e suas implicagdes simbdlicas emergem nas narrativas clariceanas
como dispositivos que tensionam as relagdes entre corpo, subje-
tividade e opressdo. Ao deslocar o alimento do seu lugar estrita-
mente bioldgico e coloca-lo como metafora da propria condi¢do
feminina, Lispector revela como as experiéncias cotidianas, muitas
vezes vistas como banais, sdo atravessadas por profundas camadas
de significagdo, nas quais se inscrevem tanto o sofrimento quan-
to a possibilidade de resisténcia, transgressao e reinvengao de si.

Diante desse panorama, este artigo busca analisar de que
modo as representagdes dos alimentos no conto O corpo (1998), de
Clarice Lispector, operam como dispositivos simbolicos que arti-
culam reflexdes sobre o corpo e a subjetividade feminina. Defende-
-se que as cenas alimentares presentes na narrativa ndo se limitam a
meras descri¢des do cotidiano, mas integram a dinamica relacional
entre as personagens, funcionando como dispositivos simbodlicos
que, em um primeiro momento, projetam os corpos femininos e
suas subjetividades a servigo do desejo e das demandas do mascu-
lino. No entanto, essas mesmas representacdes se desdobram em
movimentos de ruptura e transgressdo, participando ativamente
dos momentos de epifania das personagens femininas e de suas
tomadas de decisdo, configurando-se, assim, como metaforas das
tensdes entre submissao e libertagdo, opressao e resisténcia.

1. A alimentaciio como dispositivo simboélico na literatura de
Clarice Lispector
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Mais do que um recurso essencial a sobrevivéncia, a ali-
mentagdo configura-se como um potente mecanismo simbdlico
de expressao cultural, carregando uma vasta gama de significados
sobre os modos de viver, de se relacionar e de construir sentidos
sociais. Por essa razdo, ocupa um lugar central na compreensao
das dindmicas humanas. E justamente essa caracteristica — que
articula necessidades vitais e simbolismos socioculturais — que
a diferencia e a consolida como um elemento fundamental para a
analise de inumeros aspectos da vida em sociedade.

Conforme aponta a antropologa Eunice Maciel (2005, p.
49), “na alimentacdo humana, natureza e cultura se encontram,
pois se comer ¢ uma necessidade vital, o qué, quando e com quem
comer sdo aspectos que fazem parte de um sistema que implica
atribui¢ao de significados ao ato alimentar”. Esses rituais em torno
da comida manifestam agdes e atitudes que desmascaram estrutu-
ras e papéis sociais, evidenciando relacdes de poder, dominagao,
pertencimento e exclusdo que atravessam o tecido social. O ato de
comer, portanto, envolve uma complexa rede de codigos culturais
que dizem sobre quem somos, como nos posicionamos no mundo e
de que forma nos relacionamos com o outro.

Por esse angulo, Gustavo Barcellos (2017, p. 9) reforca que
“comer ¢ um ato fisioldgico, antropologico e cultural, mas ¢ tam-
bém emocional e simbolico”. Dessa forma, refletir sobre a comida
ndo significa apenas considerar sua materialidade, mas, sobretu-
do, compreender seu potencial de significacdo e de construgdo de
sentidos que atravessam a experiéncia humana. Nesse contexto, a
comida se torna linguagem, metafora e dispositivo simbolico, que
permite aos individuos manifestarem suas emogdes, suas subjetivi-
dades e, simultaneamente, evidenciarem as tensdes que envolvem
seus corpos nas dinamicas desiguais dos espacos publicos e priva-
dos.
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Todos esses apontamentos fazem da alimentagdao um objeto
de estudo poderoso em diversos ambitos do saber, e de maneira es-
pecial na literatura. De acordo com Silva (2019, p. 124), a literatu-
ra, em suas diversas manifestacdes, incorpora elementos da cultura
gastrondmica aos espacos narrativos, utilizando-os como recurso
para revelar tragos de personalidade, comportamentos, estados
emocionais ou at¢ o humor das personagens. Nessa logica, cabe
dizer que a presenga dos alimentos na ficg@o se justifica pela neces-
sidade dos narradores ou personagens de representar aos leitores
aspectos do cotidiano, ja que as praticas diarias — como acordar,
trabalhar, conviver e descansar — quase sempre estdo associadas,
de alguma forma, a momentos de alimentacdo, que frequentemente
se materializam em cenas narrativas (Silva, 2019, p. 124).

Acrescenta-se a isso o fato de que a literatura, especialmen-
te a ficgdo, constitui um dos instrumentos mais potentes ¢ verossi-
meis para refletir sobre a realidade. Por meio dela, torna-se possivel
observar a cultura, a sociedade e seus modos de viver em diferentes
épocas. As historias narradas frequentemente revelam costumes,
comportamentos, tensdes e contradigdes sociais que, em muitos ca-
sos, ainda se fazem presentes na contemporaneidade. Dessa forma,
a literatura ndo apenas retrata a realidade, mas também nos convida
a refletir criticamente sobre ela. Nesse contexto, elementos do co-
tidiano, como a comida, deixam de ser simples adornos narrativos
para se configurarem como recursos simbolicos que contribuem na
constru¢do de sentidos, conferindo maior verossimilhanca as tra-
mas e complexidade as experiéncias dos personagens.

A esse respeito, a literatura de Clarice Lispector tem mui-
to a nos dizer. Suas narrativas sdo marcadamente ricas em cenas
alimentares, nas quais os alimentos aparecem em evidéncia, assu-
mindo significados que vao muito além de sua materialidade. Fre-
quentemente, esses elementos gastrondmicos tornam-se veiculos
para criticas, dentincias e reflexdes sobre as relagdes humanas e as
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estruturas sociais. E importante destacar, ainda, que tais alimentos
estdo, quase sempre, associados a figuras femininas, o que pode
sugerir uma estratégia da autora para evidenciar as dinamicas de
opressao, controle e, simultaneamente, de resisténcia e construgao
de subjetividades que perpassam os corpos das mulheres.

Nesse sentido, conforme ressalta Marina de Oliveira (2017,
p- 199), Clarice Lispector foi reconhecida por parte da critica como
uma das primeiras autoras da literatura brasileira a criar persona-
gens femininas que questionam de forma critica o legado patriar-
cal que as cerca, contribuindo, assim, para consolidar uma tradi¢ao
literaria na qual a mulher passa a ser representada como sujeito
ativo de sua propria existéncia. Sob essa perspectiva, a autora lanca
um olhar atento para cenas da cotidianidade, nas quais o feminino
frequentemente ¢ situado em espacos naturalizados pela logica pa-
triarcal.

Contudo, ao abordar esses espagos, Lispector subverte os
padrdes impostos, deslocando os sentidos atribuidos ao corpo fe-
minino e a sua existéncia, a0 mesmo tempo em que tensiona as es-
truturas que buscam controlar, normatizar e silenciar as mulheres.
Nesse sentido, “Clarice cria personagens femininas que apresen-
tam uma angustia que as motiva a libertarem-se” (Oliveira, 2017,
p. 199). E, portanto, em situagdes aparentemente triviais do coti-
diano — como nos momentos de refeicdo — que essas personagens
experienciam verdadeiros estados de epifania, levando-as a refletir
sobre sua condicdo, seus desejos e, consequentemente, a romper
com as amarras que as aprisionam e as oprimem.

Um exemplo desse processo pode ser observado no conto
Feliz Aniversdrio (1998), no qual o bolo de aniversario da protago-
nista idosa, Anita, torna-se um potente simbolo dos conflitos e da
hipocrisia que permeiam os lagos afetivos de sua familia. A cada
pedago de bolo partido — em um gesto carregado de violéncia — e
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entregue aos parentes, a protagonista realiza um ato que simboli-
camente remete a uma pa de terra langada sobre seu proprio corpo,
numa critica contundente a falta de amor, cuidado e reconhecimen-
to de sua existéncia enquanto mae e mulher idosa. Quando Anita
corta o bolo com “punho de assassina”, o gesto adquire uma cono-
tacdo de violéncia simbolica, funcionando como uma ruptura com
a farsa da harmonia familiar e uma espécie de execugao metaforica
daquela estrutura de hipocrisia que a oprime.

Ja no conto Amor (1998), os alimentos simbolizam a vida
estavel e organizada da protagonista, Ana, refletindo seu papel tra-
dicional de mae e dona de casa. As compras no saco de tricd, o pre-
paro das refei¢des e especialmente os ovos, associados a fertilidade
e a seguranca domeéstica, reforcam essa ideia de estabilidade. No
entanto, quando os ovos se quebram, provocando o escorrer visco-
so das gemas, ha uma forte representagcdo simbolica do rompimen-
to dessa ordem. Este episodio, impulsionado pelo encontro com
um cego que mastiga chiclete mecanicamente, marca uma ruptura
profunda na rotina de Ana, revelando-lhe, de maneira perturbado-
ra, a precariedade e fragilidade da vida que ela acreditava ter sob
controle.

Desse modo, percebe-se a riqueza com que Clarice cons-
troi suas narrativas € como os alimentos se tornam parte funda-
mental desse processo, carregando simbolismos que refletem a
propria condi¢do humana. No conto O corpo, que integra a obra A
via crucis do corpo (1998) e que constitui o corpus desta pesquisa,
Lispector desestabiliza a complexa dindmica do triangulo amoroso
formado por Xavier, Beatriz e Carmem.

Ao longo da narrativa, ndo passam despercebidas as recor-
rentes mengoes aos alimentos, aos modos como cada personagem
se relaciona com a comida e, sobretudo, ao quanto esses elementos
revelam sobre os corpos ¢ as subjetividades — especialmente das
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duas mulheres. A forma como se alimentam, preparam ou recusam
o alimento funciona como um espelho simbolico de suas condi¢des
existenciais, de seus papéis socialmente atribuidos, bem como dos
processos de dominacgao, resisténcia e tentativa de ressignificacao
de suas proprias existéncias.

Diante desse percurso tedrico e analitico, torna-se evidente
que, na obra de Clarice Lispector, as praticas alimentares nao sao
meros elementos descritivos, mas dispositivos simbolicos que ten-
sionam os papéis de género, revelam os mecanismos de dominagao
sobre os corpos femininos e, a0 mesmo tempo, oferecem brechas
para resisténcia, ruptura e construgio de subjetividades. E nesse
horizonte que se insere a analise do conto O corpo, que, por meio
das representacdes alimentares, tentaremos mostrar a potente refle-
xao sobre os mecanismos de dominacao, resisténcia e transgressao
vivenciados pelas personagens femininas.

Antes disso, o proximo passo desta reflexdo ¢ compreen-
der como o corpo e a subjetividade feminina se constroem, siao
tensionados e, em certos momentos, transgridem as estruturas de
opressao.

2. O corpo e a subjetividade feminina

Refletir sobre o corpo ¢ a subjetividade feminina implica
entrar em um emaranhado complexo de informagdes de ordem
historica, cultural, politica e social. Essa complexidade advém da
maneira como, historicamente, a mulher é socialmente construida e
posicionada dentro de uma logica patriarcal que define, naturaliza e
controla seus corpos e suas subjetividades.

Ao longo dos séculos, o corpo feminino foi transformado
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em territorio de disputa, sendo constantemente regulado por discur-
sos cientificos, religiosos, juridicos e culturais que buscam enqua-
dra-lo dentro de padrdes especificos de comportamento, moralida-
de e estética. Nesse processo, o feminino foi associado a esfera do
privado, do cuidado, da domesticidade e da submissdo, enquanto
sua subjetividade foi frequentemente silenciada, apagada ou mol-
dada a partir do olhar masculino.

Nesse sentido, Heleieth Saffioti (1987, p. 8) reforca que “a
identidade social da mulher, assim como a do homem, é construida
através da atribuicdo de distintos papéis, que a sociedade espera
ver cumpridos pelas diferentes categorias de sexo”. Dessa forma,
a sociedade estabelece, de maneira precisa, os campos de atuagao
considerados proprios para as mulheres, a0 mesmo tempo em que
delimita quais espagos ¢ fungdes sdo reservados aos homens, re-
produzindo, assim, uma divisdo social e simbdlica que mantém o
controle sobre os corpos femininos e restringe suas possibilidades
de subjetivagdo e autonomia.

Sob essa perspectiva, a questdo da identidade feminina ¢
outro ponto central amplamente discutido pelo feminismo, uma vez
que tal defini¢do, historicamente, esteve atrelada a um conceito de
feminilidade que impde as mulheres papéis tradicionais, como o da
maternidade, do cuidado e da subserviéncia. Essa constru¢cdo nao
se baseia em dados naturais, mas sim em processos historicos e
sociais que organizam a vida em funcao de hierarquias de género.

Como destacam Biroli e Miguel (2014, p. 50), “a solucao
encontrada para o problema passou pela distin¢ao entre sexo e gé-
nero, que se tornou central para o feminismo, com o primeiro ter-
mo se referindo ao fenomeno bioldgico e o segundo, a construgao
social.” Em outras palavras, o que se entende como “feminilidade”
nao corresponde a uma esséncia natural, mas ao resultado de pro-
cessos continuos de pressdes, normas e expectativas sociais que
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operam sobre os corpos das mulheres.

Dessa forma, “o que aceitamos como ‘a feminilidade’ ndo ¢
a expressao de uma natureza, mas o resultado do trabalho de pres-
sOes, constrangimentos e expectativas sociais”, como reforcam os
mesmos autores (Biroli; Miguel 2014, p. 50). Trata-se, portanto, de
um sistema que organiza socialmente as diferencas sexuais, atri-
buindo sentidos as diferengas corporais e produzindo, assim, as
identidades de género como lugares de posi¢do social € ndo como
expressoes de uma verdade biologica ou essencial. Nessa logica, o
género deixa de ser entendido como uma identidade fixa e passa a
ser concebido como uma posi¢ao social, historicamente construi-
da e atravessada por relagdes de poder que hierarquizam corpos e
subjetividades.

Esse sistema opera dentro de uma matriz binaria, que asso-
cia rigidamente género a sexo bioldgico, reforcando de maneira co-
tidiana — por meio das praticas sociais hegemonicas — a divisdo
entre masculino e feminino. Como afirmam Biroli e Miguel (2014,
p. 51), “nés vivemos um sistema binario dos géneros, historica-
mente construido, reproduzido de forma cotidiana pelas praticas
sociais hegemonicas, no qual cada género estd intimamente asso-
ciado a um sexo bioldgico”.

Esse fato significa que, o corpo feminino, sob esse regi-
me, ndo € apenas um corpo biologicamente distinto, mas um corpo
sobre o qual se projetam significados, expectativas e limitacdes,
sustentando, assim, uma rede de opressdes que molda tanto suas
experiéncias quanto sua subjetividade. Compreender essa dinami-
ca ¢ essencial para refletir sobre como os corpos das mulheres se
tornam, simultaneamente, objetos de dominacao e poténcias de re-
sisténcia, deslocamento e subversao.

A esse respeito, as reflexdes de Judith Butler (2018) sdo
fundamentais para ampliar essa compreensdo, na medida em que
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ela problematiza a nogdo de que o corpo e a identidade de género
sejam categorias naturais ou pré-discursivas. Para a autora, tanto
o corpo quanto o género sdo construcdes produzidas por meio de
praticas discursivas reiterativas, ou seja, sao efeitos de normas que,
ao se repetirem continuamente, fabricam a ilusdo de uma essén-
cia fixa e natural. Assim, o que se entende como “feminino” ou
“masculino” ndo ¢ um dado bioldgico, mas uma construgdo social
que se estabiliza através de performances cotidianas, culturalmente
reguladas.

Como afirma Butler (2018, p. 24), “o ‘corpo’ € em si mesmo
uma construg¢ao, assim como o ¢ a miriade de ‘corpos’ que constitui
0 dominio dos sujeitos com marcas de género. Nao se pode dizer
que os corpos tenham uma existéncia significavel anterior a marca
do seu género”. Essa afirmacdo desloca radicalmente a nocao de
que o corpo seja um fundamento natural anterior ao género, evi-
denciando que ele, na verdade, ¢ produzido no e pelo discurso. O
corpo, portanto, ndo ¢ uma entidade neutra ou pré-discursiva, mas
um efeito das praticas culturais que lhe atribuem sentidos, regula
suas expressoes e determinam suas possibilidades de existéncia.

Dessa maneira, Butler (2018, p. 22) reforga que,

se 0 sexo &, ele proprio, uma categoria tomada
em seu género, nao faz sentido definir o gé-
nero como a interpretacdo cultural do sexo.
O género nao deve ser meramente concebido
como a inscrigdo cultural de significado num
sexo previamente dado; tem de designar tam-
bém o aparato mesmo de produgdo median-
te o qual os proprios sexos sdo estabelecidos
(Butler, 2018, p. 22).

36



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

Ou seja, até mesmo aquilo que se convenciona chamar de “sexo
biologico” ¢ atravessado por praticas discursivas que operam na
construgdo dos corpos, transformando a diferenca biologica em
marcador social, politico e simbodlico. Isso significa que a opressao
vivida pelas mulheres ndo se da apenas no nivel da experiéncia
social, mas incide sobre o proprio corpo, que ¢ materializado e sig-
nificado a partir de normas que estruturam a heteronormatividade,
o binarismo de género e a logica patriarcal. Compreender essa di-
namica ¢ essencial, sobretudo quando se observa que, apesar de
serem marcados por dispositivos de dominagdo, os corpos também
se constituem como espacos de resisténcia e subversao.

E nessa fissura, entre opressdo e agéncia, que se situam
as experiéncias narradas nas obras de Clarice Lispector. Suas
personagens femininas tensionam os discursos normativos,
vivenciam processos de desconstru¢do e, muitas vezes,
ressignificam suas existéncias a partir de pequenas rupturas no
cotidiano. No conto O corpo, essa dindmica se expressa de maneira
particularmente potente, uma vez que os alimentos, o ato de comer
e as praticas em torno da alimentacdo operam como dispositivos
simbolicos que revelam ndo apenas os mecanismos de controle so-
bre o corpo feminino, mas também os gestos de resisténcia, ruptura
e reinvencao de si.

A seguir, propde-se uma andlise desse conto, a partir das re-
presentagdes alimentares como dispositivos simbolicos que articu-
lam reflexdes sobre os corpos e as subjetividades das protagonistas.

3. Banquete de subversio: a alimentacio como linguagem de
ruptura em O corpo
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O conto “O corpo” integra a coletanea A Via Crucis do
Corpo, publicada originalmente em 1974. A obra é composta por
treze contos € um prefacio intitulado “Explica¢do”, totalizando,
assim, quatorze textos. Nesse conjunto, Clarice Lispector confe-
re ao corpo o papel de protagonista das narrativas. Ao contrario
do que o titulo pode inicialmente sugerir — uma referéncia direta
a via-sacra de Jesus —, Lispector desloca esse percurso de dor e
sacrificio para o ambito da existéncia humana, centrando-o nas ex-
periéncias do corpo no cotidiano. Assim, ela explora a via crucis
do sujeito encarnado em sua materialidade, na banalidade da vida
diéria, nas tensdes entre desejo e repressao, nos impulsos, nos ins-
tintos e, sobretudo, nas formas de opressao e nas possibilidades de
libertagdo que atravessam 0s cOrpos.

A narrativa O corpo, que constitui o corpus desta pesquisa,
narra o cotidiano de um trisal formado por Xavier, Beatriz e Car-
mem. Por meio de uma escrita que transita entre o grotesco e, em
determinados momentos, o humor acido, Clarice Lispector constroi
uma narrativa que oferece uma critica contundente a hipocrisia das
normas sociais, aos desejos e aos instintos que atravessam os sujei-
tos, especialmente aqueles que recaem sobre os corpos femininos.

Nesse cenario, elementos do cotidiano, como a comida, ad-
quirem a funcdo de dispositivo simbolico que ndo apenas organiza
a dindmica relacional das personagens, mas também se converte
em um veiculo de significados. A alimentagdo, portanto, atua como
recurso expressivo que projeta os corpos das personagens em refle-
x0es subjetivas, a0 mesmo tempo em que catalisa movimentos de
subversao, ruptura e ressignificagdo de suas proprias existéncias.

E importante destacar que, ao longo de todo o conto, a
relacdo entre os trés protagonistas se estrutura a partir da dindmica
do corpo — seja o corpo que deseja e se alimenta exageradamente
por meio da comida, seja o corpo que se alimenta também do
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corpo do outro, através do sexo. Nesse contexto, torna-se possivel
perceber como esses corpos ¢ subjetividades sdo construidos,
performados e problematizados na narrativa, revelando as marcas
simbolicas, sociais e afetivas que os atravessam.

Logo no inicio da narrativa, somos apresentados as carac-
teristicas fisicas das personagens Beatriz e Carmem, descritas da
seguinte forma: “Beatriz comia que ndo era vida: era gorda e en-
xundiosa. J& Carmem era alta e magra” (Lispector, 1998, p. 19).
Observa-se que tais caracteristicas sdo construidas a partir de uma
referéncia direta a relacdo que essas mulheres estabelecem com
a comida, evidenciando como os elementos alimentares, desde o
principio da narrativa, operam como marcadores simbolicos dos
corpos, revelando aspectos de suas subjetividades e das dinamicas
que permeiam suas existéncias.

Essa relagdo entre corpo e alimento torna-se ainda mais
intrinseca ao corpo feminino quando se percebe que ele esta siste-
maticamente colocado a servico do masculino, tanto no sentido da
preparagdo e oferta do alimento quanto na satisfagdo sexual. Essa
perspectiva ¢ posta em evidencia na narrativa quando, ap6s uma
noite de exaustdo sexual, Carmem se levanta para preparar o café
da manha:

A noite do ultimo tango em Paris foi memo-
ravel para os trés. De madrugada estavam
exaustos. Mas Carmem se levantou de manha,
preparou um lautissimo desjejum — com gor-
das colheres de grosso creme de leite — e le-
vou-o para Beatriz e Xavier (Lispector, 1998,
p- 20).
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Na cena, evidencia-se o duplo papel de subserviéncia da
mulher. Aqui, o corpo feminino transita entre ser aquele que ali-
menta e aquele que se oferece como alimento simbolico, tanto na
esfera da nutricdo material quanto no atendimento dos desejos se-
xuais do homem. De acordo com o antropdlogo Roberto DaMatta
(1986, p. 42), a sociedade se expressa por meio de diversos codigos
simbolicos, sendo a comida, no contexto brasileiro, um dos mais
relevantes. Esse codigo alimentar carrega significados morais que,
além de organizar as relagdes sociais, também contribuem para re-
forgar e situar a mulher e o feminino dentro de papéis tradicionais
socialmente atribuidos.

Nesse contexto, a comida ndo surge como mero elemento
de cuidado, mas como uma extensdo das obrigagdes que recaem
sobre essas mulheres, reafirmando uma légica de servigco e dispo-
nibilidade. A performance de preparar e servir o alimento se alinha
diretamente a logica patriarcal, na qual o corpo feminino ¢ convo-
cado a ocupar, simultaneamente, os espacos da nutri¢do, do cuida-
do e do prazer do outro. Além disso, essa dinamica também revela
como os rituais alimentares se tornam ferramentas simbolicas de
reproducao das desigualdades de género. O episodio abaixo pde em
evidencia esse mecanismo:

Nesse dia — domingo — almocaram as trés
horas da tarde. Quem cozinhou foi Beatriz, a
gorda. Xavier bebeu vinho francés. E comeu
sozinho um frango inteiro. As duas comeram
o outro frango. Os frangos eram recheados de
farofa de passas ¢ ameixas, tudo timido e bom
(Lispector, 1998, p. 20-21).
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Observa-se que o ato de cozinhar, de servir e até mesmo a
desproporcionalidade na divisdo da refei¢do revelam uma hierar-
quia simbolica de corpos e papéis. Enquanto Xavier se alimenta
de forma abundante e exagerada, reafirmando seu lugar de centra-
lidade e dominio, Beatriz ¢ Carmem compartilham entre si aqui-
lo que sobra, o que metaforicamente também representa a divisao
desigual dos afetos, dos desejos e do reconhecimento dentro dessa
configuracdo “matrimonial”.

Entretanto, essa dindmica comeca a ganhar contornos dife-
rentes a partir da traicdo de Xavier, que funciona como um gatilho
simbolico para o deslocamento das posigdes ocupadas por Beatriz
e Carmem dentro daquela estrutura relacional marcada pela domi-
nacdo masculina. A quebra da expectativa de fidelidade, mesmo
em uma configuracao afetiva ja assimétrica e pouco convencional,
expoe, de forma ainda mais aguda, o lugar de submissao no qual
essas mulheres estavam inseridas. Nesse momento, a narrativa se
encaminha para o inicio de um processo de ruptura:

As trés horas da manhi Xavier teve vontade
de ter mulher. Chamou Beatriz porque ela era
menos rancorosa. Beatriz, mole e cansada,
prestou-se aos desejos do homem que parecia
um super-homem. Mas no dia seguinte
avisaram-lhe que ndo cozinhariam mais para
ele. Que se arranjasse com a terceira mulher.
As duas de vez em quando choravam e Beatriz
preparou para ambas uma salada de batata
com maionese. De tarde foram ao cinema.
Jantaram fora e s6 voltaram para casa a meia-
-noite (Lispector, 1998, p. 23).
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No episodio descrito, percebe-se um importante desloca-
mento simbolico: se, até entdo, a comida representava uma extensao
do cuidado e da subserviéncia feminina direcionada ao masculino,
a recusa em cozinhar para Xavier configura um ato de resisténcia e
afirmacdo subjetiva. Sob essa perspectiva, as pesquisadoras Jamile
Ferreira e Lara Wayne (2018, p. 12) ressaltam que “através da culi-
naria as mulheres dominaram a estrutura alimentar doméstica e, o
que muitas vezes foi ferramenta opressora, envolvendo questdes de
género, classe e raga, pode tomar contornos de poder.”

Por esse angulo, a cozinha, que até entdo operava como
espaco de reprodugdo da opressdo, passa a ser ressignificada como
lugar de autonomia e de fortalecimento dos vinculos femininos. As
personagens passam a investir na sua propria existéncia, priorizan-
do a companhia uma da outra e rompendo, ainda que parcialmente,
com a logica de servico que até entdo determinava seus papéis.

O ato de preparar uma simples salada de batata com maio-
nese, compartilhada apenas entre Beatriz ¢ Carmem, ndo ¢ trivial.
Ao contrario, carrega um sentido simbdlico poderoso, que marca
o inicio de uma nova configurag¢do relacional, centrada no auto-
cuidado, na cumplicidade feminina e no afastamento, ainda que
provisorio, da fun¢do de nutrir e servir o masculino. Ir ao cinema,
jantar fora e retomar, mesmo que momentaneamente, a posse dos
proprios desejos e tempos, demonstra que o corpo, que antes estava
a servigo de Xavier, comeca a se reorganizar em torno de outros
sentidos, possibilitando brechas para a constru¢ao de uma subjeti-
vidade autonoma e, sobretudo, de resisténcia.

Essa ruptura atinge o seu apice em um momento de epifa-
nia entre as duas personagens, que ao refletirem sobre o sentido de
suas vidas, decidem assassinar Xavier enquanto ele dorme, em um
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ato carregado de simbolismo. Nesse contexto, o corpo masculino,
que durante toda a narrativa foi centro de poder, desejo e controle,
torna-se objeto de eliminagdo, representando a negacao da ordem
patriarcal que as subjugava.

O episddio, curiosamente, acontece apds uma refeicao
compartilhada entre as duas mulheres: “Daqui a pouco seria ma-
drugada e nada teria acontecido. Carmem fez para as duas um café
bem forte. E comeram chocolate até a nausea. E nada, nada mes-
mo” (Lispector, 1998, p. 24). Essa cena, aparentemente banal, re-
vela-se emblematica e carrega um forte significado simbolico. O
ato de comer até a nausea nao se limita a uma manifestacado fisica
de saciedade ou desconforto, mas pode ser lido também como uma
metafora da saturacdo da exaustdo diante de um sistema que, até
aquele momento, havia regulado seus corpos, desejos e subjetivi-
dades.

Ao partilharem o café e o chocolate, Beatriz ¢ Carmem
parecem devorar o proprio sistema que as aprisiona. O excesso,
representado pela ndusea, funciona como uma metafora do trans-
bordamento de tudo aquilo que foi imposto a elas: submissao, do-
minagdo, silenciamentos, servigos e apagamentos de si. E como se,
naquele ato de comer até o limite, elas absorvessem, elaborassem e,
finalmente, rejeitassem as estruturas que as subjugavam, preparan-
do-se, assim, para o ato extremo que viria: eliminar a figura fisica
que representa todo aquele sistema opressor e, consequentemente,
romper com as normas patriarcais que organizava suas existéncias.

A cena final ap6s o ato assassino, revela muito sobre os
sentimentos das mulheres em meio a tantos conflitos internos que
permearam seus corpos e emocodes durante todo o conto:

Puseram o grande corpo dentro da cova, co-
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briram-na com a terra umida e cheirosa do
jardim, terra de bom plantio. Depois entraram
em casa, fizeram de novo café, e revigoraram-
-se um pouco [...]. Passaram-se dias. As duas
mulheres compraram vestidos pretos. E mal
comiam. Quando anoitecia a tristeza caia so-
bre elas. Nao tinham mais gosto de cozinhar.
De raiva, Carmem, a colérica, rasgou o livro
de receitas em francés. Guardou o castelha-
no: nunca sabia se ainda nao seria necessario.
Beatriz passou a ocupar-se da cozinha. Am-
bas comiam e bebiam em siléncio. O pé de
rosas vermelhas parecia ter pegado. Boa mao
de plantio, boa terra prospera. Tudo resolvido
(Lispector, 1998, p. 26)

Observa-se o quao simbolico ¢ o fato de as duas mulheres
tomarem café para se revigorarem, esse gesto pode ser lido como
um modo de encerrar o ciclo de subserviéncia e apagamento de
suas subjetividades. A preparacao do café resgata um elemento
recorrente na narrativa: a comida enquanto dispositivo de organi-
zacdo das relagdes. Contudo, agora, esse elemento ndo estad mais
associado ao servico do homem, mas sim a um gesto de fortaleci-
mento mutuo entre as personagens, que reorganizam suas praticas
e suas existéncias a partir desse ponto de ruptura.

Além disso, o fato de que ambas passam a “comer e be-
ber em siléncio”, evidencia ndo somente o luto ¢ a melancolia que
sentem pelo ato que cometeram, mas também revela uma espécie
de recolhimento simbolico, no qual o siléncio funciona como uma
pausa, reinvencdo ¢ elaboragdo subjetiva desse novo estado de
existéncia. A esse respeito, o pesquisador Fabiano Bona (2013, p.
197) ressalta o papel essencial da “voz da comida”, compreenden-
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do-a como um poderoso veiculo de expressao identitaria e simbo-
lica. Para o autor, “a tal voz da comida faz uma alusdo ao poten-
cial da comida de ser um poderoso veiculo para a manifestacao de
identidade, de significados, de cosmovisdes”, além de reconhecer
seu “potencial de mudancga”, pois a comida também pode “resolver
conflitos e propor mudangas”.

Nesse sentido, o siléncio que acompanha a partilha alimen-
tar ndo representa um vazio, mas sim um espago de reconstrucao,
em que a comida se transforma em linguagem simbolica capaz de
expressar luto, resisténcia e, sobretudo, a possibilidade de reconfi-
guracao das subjetividades femininas.

Diante disso, a analise do conto “O corpo” revela como
Clarice Lispector mobiliza elementos cotidianos, especialmente os
alimentos e os rituais alimentares, como dispositivos simbolicos
que problematizam os papéis tradicionalmente atribuidos as mu-
lheres em uma sociedade que tende a desvaloriza-las e silencia-las.
A esse respeito, Bona (2013, p. 197) ressalta que “a alimentagao,
embora seja tida por muitos como uma pratica ndo discursiva, em
geral, ¢ vista como uma ferramenta metaforica através da qual o
sujeito escritor discursa sobre as relagdes sociais do contexto so-
cio-historico-ideoldgico”. Nessa perspectiva, observa-se que, ao
longo da narrativa, a comida deixa de ser apenas um instrumento
de subserviéncia e passa a operar como veiculo de ruptura, resis-
téncia e reinvengao.

Por meio das escolhas alimentares, dos gestos culindrios
e das cenas de partilha, Lispector escancara as dinamicas de poder
que atravessam os corpos femininos e, a0 mesmo tempo, abre fis-
suras por onde emergem subjetividades em transformagdo. Assim,
a comida, que antes sustentava o dominio masculino, torna-se lin-
guagem silenciosa, mas potente, da recusa, do luto e da elaboracao
de novas formas de existéncia, marcando o fim de uma trajetoria
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de submissdo e o inicio de um processo de autonomia simbolica e
afetiva.

4. Consideracoes Finais

Diante do exposto, este trabalho evidenciou de que maneira
as representacdes dos alimentos operam como dispositivos simbo-
licos que articulam reflexdes sobre o corpo e a subjetividade femi-
nina. Demonstrou-se, ainda, a forca e a importancia desse recurso
para o texto ficcional, ndo apenas como elemento de composi¢ao
narrativa, mas como instrumento de critica e elaboragdo simbolica
que desvela questoes e contradicdes de ordem social, cultural e his-
torica, sobretudo no que se refere a condigao da mulher.

Por meio das cenas alimentares, percebemos como Clarice
Lispector se vale do cotidiano — muitas vezes banal, mas carrega-
do de significados — para expressar, ironizar e tensionar normas
sociais que sustentam o patriarcado. O masculino e suas camadas
de poder sdo expostos, ndo de forma panfletaria, mas através de
gestos, siléncios e partilhas que operam como poténcias discursi-
vas. A autora revela como os corpos e subjetividades femininas sdo
naturalizados em papéis que as subalternizam, mas que também
contém, paradoxalmente, os germes de sua ressurrei¢do simbolica,
da tomada de consciéncia e da reconquista de si.

E nesse percurso que suas personagens empreendem um
movimento de deslocamento, do lugar da obediéncia para o da
resisténcia, da submissdo para a subversdao. Devoram o sistema
que as aprisiona e recusam ocupar posi¢oes inferiores, ainda que,
para isso, precisem encarar os proprios sentimentos, desejos e
instintos mais profundos. Entre tensdes e rupturas, os alimentos
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convertem-se em uma linguagem que lhes ¢ propria: expressao do
intimo, mediag¢do afetiva e narrativa de poder. Minuciosamente
ministradas por essas mulheres, suas agdes alimentares tornam-se
gestos de autodefesa, de transformacao e, sobretudo, de afirmagao
existencial.
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CAPITULO 2

AMOR, PODER E SUBVERSAO: A REPRESEN-
TACAO DE HERMIA, HERA E TITANIA EM
SONHO DE UMA NOITE DE VERAO DE ADRIA-
NA FALCAO

Luana Rodrigues de Lima

Resumo: Este trabalho, que constitui um recorte da dissertagao de mestrado, pro-
pde uma analise das personagens Hérmia, Hera e Titania, presentes na releitura
do cléssico shakespeareano Sonho de uma noite de verdo escrito por Adriana
Falcao (2007). Através da ironia, do humor e da critica social, a autora reinscreve
no cenario literario brasileiro personagens femininas que, anteriormente relega-
das a auséncia ou a invisibilidade, passam a ocupar um espago de protagonismo
e resisténcia. Falcdo, ao revisitar figuras femininas oriundas da tradi¢ao literaria
e mitica, desloca o olhar sobre papéis historicamente atribuidos as mulheres, ten-
sionando os limites entre amor, poder e submissdo. Neste cenario, observa-se
como essas personagens resistem e também desestabilizam modelos cristalizados
de feminilidade. Neste trabalho, buscamos evidenciar como a representagdo de
Hérmia, Hera e Titania ultrapassa o enredo ficticio e projeta-se como espago de
contestagdo simbolica diante das hierarquias patriarcais, evidenciando a insub-
missao destas personagens e sua capacidade de ressignificar relagdes de poder,
autonomia e identidade feminina dentro do contexto narrativo.

Palavras-chave: Personagens femininas. Representacdo. Adriana Falcao. Insub-
missdo. Patriarcado.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Sonho de uma noite de verdao ¢ um romance brasileiro — ins-
pirado na comédia de mesmo nome do famoso dramaturgo inglés,
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William Shakespeare — da escritora e roteirista Adriana Franco de
Abreu Falcao publicado no Brasil em 2007. Nessa obra, Adriana
Falcdo nos apresenta um cendrio extremamente divertido repleto
de personagens femininas fortes e subversivas. Acrescenta-se a
esse cenario, os encontros e desencontros amorosos no carnaval
baiano que, dentro das circunstancias narrativas, possibilita uma
visdo do sentimento amoroso como encarna¢ao da espontaneida-
de ressaltando, simultaneamente, as nuances do enlace amoroso na
po6s-modernidade.

Na comédia escrita por William Shakespeare, a historia se
passa em uma floresta magica nas proximidades de Atenas. A trama
entrelaga trés historias principais: o casamento iminente do duque
Teseu com a rainha das amazonas, Hipolita; a fuga de dois casais
de jovens atenienses para a floresta, onde enfrentam as travessuras
dos espiritos; e a apresentacao de uma pega teatral por um grupo de
artesdos locais. Contudo, na histéria recontada por Adriana Falcao,
algumas mudancgas evidenciam as diferengas e semelhancas entre
os dois autores e os contextos historicos em que estao inseridos.

A releitura da obra feita por ela é bastante contrastante se
comparada a do dramaturgo inglés. A comecar pelo local, uma vez
que Adriana Falcao escolhe a cidade de Salvador, justamente em
periodo carnavalesco, para compor o plano de fundo de sua narrati-
va. Nesse interim, a autora agrega novos contornos as personagens
femininas, como Hérmia e Titania, que nesta nova narrativa pos-
suem um temperamento mais subversivo se comparadas as perso-
nagens escritas por Shakespeare.

A trama inicia-se no Olimpo com uma pesquisa que com-
prova que 52% dos espiritos duvidam da existéncia de “gente do
outro mundo” (Falcdo, 2007, p. 07), ou seja, mortais. Zeus ja estava
acostumado com o fato de existirem mortais que nao acreditavam
em Deuses, mas ndo o contrario. Hera, sua esposa, ndo contente
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com esse resultado, propde que seja realizada uma assembleia de
espiritos para que esses possam, de fato, averiguar a existéncia, ou
nao, dos humanos.

A assembleia foi escolhida por meio de um sorteio, ¢ o
prémio nada mais era do que uma viagem ao planeta dos mortais.
Os cinco sorteados tinham como fungdo comprovar a existéncia
de “gente”. Conforme o sorteio acontecia, as discussoes tomavam
forma, tendo em vista que, s6 as fadas eram sorteadas, inclusive sua
rainha, Titania. Entre tantas confusdes, discussoes e pedidos, foi
concedido que mais dois membros fossem sorteados. Sendo assim,
viriam a Terra seis fadas e um duende.

Ao planejarem sua expedicdo, as fadinhas resolveram “ir
na doida” (Falcao, 2007, p. 21). A grande surpresa da narrativa ¢
que as personagens caem justamente no Brasil, especificamente,
em Salvador — Bahia, em periodo carnavalesco. Diante de tantas
pessoas, a questao principal ja tinha sua resposta: “Estava compro-
vado que gente existia. Restava compreender como funcionava.”
(Falcao, 2007, p. 24)

A historia continua com mais confusdes e enganos, que,
a proposito, ddo o tom humoristico da narrativa. Adriana Falcao,
nesta divertida releitura de um classico ocidental, encontra no car-
naval baiano o cenario ideal para os encontros e desencontros amo-
rosos — outrora apresentados por Shakespeare. Uma obra repleta
de “pensamentos €brios e visdes estapafurdias” (Falcao, 2007, p.
26). Na confusdo de paixdes (des)encontradas entre mortais, fadas
e elfos na folia do carnaval de Salvador nos deparamos com as
inimeras facetas do amor Eros e das relacoes humanas. Amores
leves e divertidos, possesivos, patologicos, ndo correspondidos e
imperfeitos.
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2 HERAE ZEUS

Na releitura de Sonho de uma Noite de Verdo (2007), Adria-
na Falcdo além de apresentar as mesmas personagens da tragédia
shakespeareana, também introduz duas novas: Hera e Zeus, deuses
do Olimpo. Nao s6 isso, a autora ressignifica algumas caracteristi-
cas comportamentais dessas personagens, de modo que na narrativa
Zeus permanece sendo o deus mais poderoso, tal como ¢ descrito
na mitologia grega, mas nesta historia, ¢ Hera quem efetivamente
manda no Olimpo.

A principal vantagem de ser a grande deusa do
Olimpo era mandar, o que lhe dava um prazer
incrivel. Quando ndo conseguia arranjar uma
forma nobre de exercer o seu poder, Hera in-
ventava qualquer pretexto para dar ordens. Se
nao tinha uma boa ideia para um mandado, en-
comendava uma pesquisa, s para manter os
suditos ocupados (Falcdo, 2007, p. 8).

Como ¢ possivel perceber no fragmento acima, Adriana
Falcao subverte ndo s6 a imagem tradicional e j& conhecida de
Hera, como também as expectativas de dominio masculino. A au-
tora ao reconfigurar uma personagem tradicionalmente associada a
submissao e a um papel secundério em relagdo ao marido, introduz
uma perspectiva comica e, a0 mesmo tempo critica, a respeito do
exercicio do poder na sociedade. O texto ilustra que mesmo na au-
séncia de uma necessidade genuina, Hera inventa pretextos para
dar ordens. Isso, por sua vez, revela uma faceta caprichosa e arbi-
traria da personagem, em que a necessidade de afirmagdo pessoal
se sobrepde ao bem comum.
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Essa atitude revela que, no contexto da narrativa de Adria-
na Falcdo, embora Hera tenha o controle sobre o que acontece no
Olimpo, ainda assim ela ¢ influenciada por uma sensacao de inse-
guranga, o que a faz reafirmar constantemente seu poder, mesmo
que de maneira caprichosa. Na narrativa, a personagem esta sem-
pre buscando “assuntos para ocupar seus suditos” (Falcao, 2007,
p. 11), uma tentativa de compensar e/ou mascarar uma fragilidade
pessoal, como o medo de perder sua posi¢ao social ou a constante
preocupacdo com a infidelidade de Zeus — algo que afetaria sua
imagem de esposa.

Em certa medida, o prazer derivado desse controle reflete
aspectos humanos ao sugerir um desejo de validagdo, aprovagao e
reconhecimento por parte da personagem. Ainda assim, observa-
mos como o desejo de Hera de ser reconhecida como a verdadeira
autoridade no Olimpo a faz desafiar o papel tradicionalmente sub-
misso que a mitologia grega costumava lhe atribuir.

Retomando os acontecimentos da narrativa, vemos que
eventualmente os assuntos das pesquisas foram acabando e Hera
foi ficando sem ideias, mas um dia ela se questionou: “gente pres-
ta?” (Falcao, 2007, p. 9) e criou uma pesquisa para descobrir. O
resultado ndo lhe agradou. “Tao logo recebeu o resultado da pes-
quisa, Hera veio fazer queixa ao marido. — Idiotas! Estapidos! Des-
qualificados! — Calma, querida! — Odeio quando vocé fala ‘calma
querida!” (Falcdo, 2007, p. 9). Buscando comprovar a existéncia
dos mortais, e temendo que seu marido resolvesse sair de seu trono
para defender a raga humana e, por consequéncia, arranjasse outra
amante, Hera sugere a implementagcdo de uma assembleia de es-
piritos. “Nao estamos numa democracia — foi a resposta de Zeus.
— Claro que ndo. Quem manda aqui sou eu [diz Hera]” (Falcao,
2007, p. 10).

A partir destes fragmentos podemos identificar como Hera
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e Zeus, personagens reproduzidas na obra, possuem uma base
comportamental ja predefinida, pois ambos os personagens siao
baseadas em outras ja existentes, nesse caso, deuses mitologicos.
Segundo Pierre Grimal (2005), na mitologia grega a deusa Hera
¢ descrita como uma mulher vaidosa e vingativa, e em virtude do
comportamento desleal de seu marido ¢ frequentemente retratada
como uma mulher ciumenta. Ressentida com as traigdes sofridas,
perseguia cada amante e cada filho ilegitimo de Zeus. Ainda assim,
Hera ¢ retratada em obras literarias e mitologicas, por exemplo na
Iliada (2005) de Homero, como a deusa defensora do casamento e
da maternidade.

Todavia, ha de se ressaltar a ironia contida no fato de Hera
ser na mitologia grega a deusa defensora do casamento, uma vez
que ela é constantemente traida por seu marido, Zeus. Em as Me-
tamorfoses (2007) de Ovidio, Hera (ou Juno, seu nome romano)
aparece em diversos capitulos, frequentemente em historias rela-
cionadas aos citimes e as vingangas causadas pelas infidelidades
de Zeus (Jupiter). Uma de suas principais aparigdes ¢ no livro II,
no mito de Jupiter e Calisto. Segundo Ovidio (2007), Calisto era
uma bela jovem cuja ateng¢do de Zeus (Jupiter) cativou. Este, por
sua vez, rouba a honra da moga e a engravida. Hera, ao saber da
infidelidade do marido fica furiosa:

S6 faltava mais esta, 0 adultera, [exclamou
Hera] que ficasses gravida e, ao dares a luz,
tal ultraje se tornasse conhecido, dando assim
provas da conduta desonrosa do meu Jupiter.
Mas nao ficaras sem castigo! Nao! Eu roubar-
-te-ei a beleza que te encanta e que seduziu
o meu marido, 6 metediga! (Ovidio, 2007, p.
71).

Como castigo Hera transforma Calisto em urso, originando
a constela¢do da Ursa Maior. A partir desse fragmento do mito de
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Calisto e Jupiter, Ovidio ilustra o ciume exacerbado de Hera e o
carater desonesto de Zeus ao envolver-se em inlimeros casos extra-
conjugais. Portanto, Hera, ao ser retratada como a deusa defensora
do casamento, evidencia duas caracteristicas importantes sobre os
relacionamentos: i) a fragilidade dos ideais voltados a fidelidade e
ao casamento; e 11) as expectativas irreais, advindas em grande par-
te do patriarcado, impostas as mulheres, que as obrigam a sustentar
esses ideais mesmo quando traidas.

Apesar das traigdes, Hera permanece com Zeus niao por
amor ao marido, mas devido a uma série de fatores culturais. Se-
gundo Grimal (2005), no contexto da mitologia grega, os deuses
frequentemente exemplificam os paradoxos e os conflitos inerentes
as relagdes humanas. Hera, ao ser cultuada como a deusa do casa-
mento, reflete a pressao social que recai sobre as mulheres quando
o assunto ¢ a estabilidade do casamento.

Nesse sentido, a unido entre Hera e Zeus refor¢a o simbo-
lismo do casamento enquanto vinculo indissoltivel, viés esse sus-
tentado e propagado pelo cristianismo. Portanto, a permanéncia da
personagem ao lado de Zeus representa um ideal de preservacdo
do casamento que, nesse contexto, ¢ mantido a todo custo, mas
somente por ela. Esse aspecto reflete ndo sé as normas culturais
da sociedade grega — onde o papel da mulher era frequentemente
vinculado a manuteng¢ao do lar e da familia — como também reforca
a narrativa de que o casamento deve ser preservado pelas mulheres,
independentemente das circunstancias.

No entanto, € possivel perceber que, sob a pena de Adriana
Falcdo, as personagens femininas nao sdo submissas, e as perso-
nagens masculinas nio sdo dominantes. E notavel como o com-
portamento de Hera e Zeus na narrativa de Sonho de uma noite de
verdo (2007) ¢ ressignificado pela autora, que propde uma nova
interpretagdo sobre a personalidade de cada um, desse modo des-

57



Cawtografias das aumséncios

taca as caracteristicas principais da personagem original, ao passo
que também inclui novas nuances que ampliam as complexidades
de cada uma delas.

A autora conserva o comportamento ciumento de Hera, tal
qual na mitologia. Mas, em contrapartida, atribui a Zeus um carater
de submissdo, contrario ao estereotipo ja conhecido do persona-
gem. Consequentemente, multiplas camadas de profundidade sdo
adicionadas a historia, evidenciando as transformacgdes sociais e
o reposicionamento dos papéis de género na contemporaneidade.

Zeus, embora seja retratado na mitologia como um homem
autoritario, forte e controlador €, na narrativa de Falcdo, subjuga-
do pelo autoritarismo da esposa, Hera. Podemos evidenciar essa
caracteristica mais especificamente quando Zeus — com inveja de
Puck, Oberon, Titania, Teia de Aranha, Mariposa, Flor de Ervilha e
Semente de Mostarda, os espiritos encarregados de vir a terra para
provar se gente existe — pede permissao a esposa para acompanha-
-los nesta jornada.

— Deixa eu ir com eles? Prometo me compor-
tar! — Zeus ousou implorar. Ouviu um “néo”
poderosissimo que até hoje ecoa no espago.
Por culpa dele, ao que parece os maridos
nunca mais tiveram autorizacdo das mulheres
para ir a farra sozinhos, e tém que fazer isso
escondido delas (Falcao, 2007, p. 22).

O “nao” de Hera ressoa de maneira tao forte ¢ definitiva
que chega a ecoar metaforicamente nos relacionamentos humanos.
Para além de ser uma expressao de poder, a negativa da persona-
gem ¢ um gesto que, conforme Pierre Grimal (2005, p. 7) defende
em Diciondrio da mitologia grega e romana, ilustra como 0s mi-
tos justificam e sustentam as normas sociais. Segundo ele, “o mito
fundamenta os usos e as normas basicas do convivio, propondo
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uma justificagdo narrativa tradicionalmente aceita por todos”, isso
significa que o mito estabelece os fundamentos culturais e compor-
tamentais de uma sociedade oferecendo uma narrativa que legitima
essas praticas.

Nesse contexto, a negativa de Hera pode ser vista como
uma pratica subversiva das normas tradicionais, pois, enquanto o
mito frequentemente reforga convengdes patriarcais, vemos como
Adriana Falcdo segue o caminho contrario reinterpretando esses
gestos em sua narrativa, apresentando-os como uma ruptura, ques-
tionando e reconfigurando essas normas outrora aceitas. Como se
nota, Hera desafia as conveng¢des sociais e subverte a tradicional
dinamica de poder entre homens e mulheres.

Ao lutar por autonomia e pela manutengdo de seu poder
no contexto familiar, Hera inverte em seu relacionamento os pa-
péis normativos de género. Nesse sentido, a personagem reflete,
de certo modo, a vivéncia das mulheres modernas. Assim sendo,
podemos afirmar que esta reinterpretacdo da personagem feita por
Adriana Falc@o apresenta uma compreensao mais ampla em torno
da diversidade de experiéncias femininas na sociedade.

3 TITANIA E OBERON

Segundo Dalcastagné (2010) isso pode ser entendido como
um deslocamento comportamental de género. E o mesmo acontece
com Oberon e Titania. Na trama, a assembleia dos espiritos gerou
uma grande revolta entre os espiritos do Olimpo porque apenas
fadas eram sorteadas, incluindo Titania, a rainha das fadas.

A gritaria era grande, mas o grito de Oberon,
Rei das fadas, conseguiu ser o mais alto de
todos. — Mulher minha ndo sai sozinha pelo
mundo! Titdnia pds as maos na cintura. — Mas
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era s6 o que me faltava. Saio sim e vou aonde
quiser. — Nao vai. — Vou. — Exibida! — Inve-
joso! — Safada! — Machista! (Falcao, 2007, p.
18).

No excerto apontado, evidenciamos a inversao dos papéis
comportamentais de género presente na obra. E possivel perce-
ber que Adriana Falcdo inverte o comportamento das personagens
femininas e através da ridicularizagdo e do humor, problematiza
comportamentos masculinos socialmente aceitaveis. Em Sonho de
uma noite de Verao (2007), Adriana Falcdo, além de apresentar um
panorama de representagdo das relagdes modernas, também focali-
za a construcao sociocultural da feminilidade, mas sem basea-la a
passividade ou submissao feminina.

No fragmento acima, Oberon assume uma postura tradicio-
nalmente masculina e isso evidencia o comportamento machista de
um homem controlador que ndo aceita que mulher “sua” saia sozi-
nha pelo mundo. Em contrapartida, Titania desafia as expectativas
tradicionais de género ao afirmar sua independéncia e liberdade de
ir onde quer e de fazer o que bem entende. Com isso, ela demonstra
como a visdo patriarcal que sustentava a submissao feminina como
algo inerente e natural, especialmente dentro da esfera familiar, ndo
mais se sustenta no contexto contemporaneo.

Na narrativa, ao serem enviados para o mundo dos mortais,
Titania logo caiu na folia e se interessou por um rapaz mortal e
resolveu fazer dele seu pajem.

A noticia se espalhou rapidamente entre os es-
piritos. “Ah, quando Oberon souber...”, era o
que todos comentavam. Quando Oberon sou-
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be, ficou possesso, é 6bvio, o que deixou Puck
preocupadissimo com o desenlace da intriga,
prevendo maldigdes, duelos, calamidades,
atrocidades, bofetdes e puxdes de cabelo (Fal-
cdo, 2007, p. 62).

Aqui, como cita a professora Sandra Regina de Goulart Al-
meida (2010), presenciamos uma caracteristica comum nas narra-
tivas de autoria feminina: o conflito entre o publico e o privado.
Neste fragmento, o conflito entre Oberon e Titania, originalmente
algo intimo e privado, torna-se publico. A relagdo dos dois conver-
te-se em objeto de especulagdo publica entre os espiritos, por isso a
reacdo exagerada de Oberon.

O rei xingava e acusava, mas a rainha ndo per-
dia a pose.

— Ele ndo ¢ meu namorado, ¢ apenas meu pa-
jem.

— Ou voce ¢ besta, ou estd se fazendo passar
por uma. E sabido que esse costume de co-
lecionar pajens ¢ peculiar as fadas, deuses e
reis, portanto as suas reais intengdes para com
o mortal s3o de outra ordem. Mas ela insistia,
ou porque era besta, ou porque estava se fa-
zendo passar por uma, que a relagdo entre ela
e o bonitdo era apenas de pajem/ama [...]. E
saiu a praguejar que Oberon sumisse da frente
dela pelo resto da viagem, colocando um “por
obséquio” na frase so para se passar por uma
besta bem-educada (Falcio, 2007, p. 64)

O erotismo de Titania, ligado intrinsecamente a vergonha
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de Oberon, evidencia o que defende Stendhal (1993): no amor o
que para um ¢ motivo de felicidade e prazer, para o outro pode
significar humilhag@o. Titania, na categoria de mulher-esposa,
mancha a honra e a reputagdo do marido ao escolher um pajem
para servi-la, ja que isto era para Oberon uma clara declaracdo de
infidelidade. Adriana Falcao, mais uma vez reintegra na narrativa o
deslocamento comportamental de género entre as personagens e de
forma bem-humorada evidencia que aquilo que era comum para os
homens, para as mulheres era motivo de escandalo.

Por isso, e com o ego ferido, Oberon trama uma forma de
se vingar de Titania. “O vingador, como de praxe, desejava o sofri-
mento da sua vitima. E nada poderia humilhar mais a orgulhosa Ti-
tania do que sofrer apaixonada por alguém que nao lhe quisesse, de
preferéncia uma criatura desprezivel” (Falcdao, 2007, p. 65). Obe-
ron entdo, através de uma pog¢do do amor, a faz se apaixonar por
um homem com cabega de burro. “Nada podia ser mais patético do
que aquela cena: uma Fada apaixonada por um rapaz com cabeca
de burro, ela dizendo bobagens de amor para ele, ele, sem entender
nada, inventando desculpas para fugir da situagdo, e ela suplicando
que ele ndo a abandonasse” (Falcao, 2007, p. 85).

Podemos notar como o amor de Titania, mesmo que de for-
ma forgosa, € capaz de ilustrar algumas das fases do nascimento do
amor. A personagem, sobre o efeito da po¢ao do amor, vé a perfei-
¢do em seu amante. Tal como afirma Stendhal (1993, p. 22) “exa-
gera para menos as suas proprias vantagens e para mais os menores
favores do objeto amado”, pois a0 amar, mesmo o ser mais sabio,
ndo vé seu amado tal como ele é. “Numa palavra, basta pensar em
uma perfei¢do para vé-la no que amamos” (Stendhal, 1993, p. 7),
por mais condenavel que seja o objeto dessa paixao.

Oberon, por ser casado com Titania acredita ter poder de
posse sobre ela. Nesse sentido, se nega a reconhecer a liberdade
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do outro e sua individualidade. Ele acredita amar Titania, mas vive
frustrado com a liberdade e audécia de sua parceira, caracteristicas
essas que talvez o tenha conquistado. Titdnia, ndo ama o marido,
mas o usa. Oberon tampouco a ama, a despreza. Contudo, o ciime
e o codigo social os aprisionam.

4 HERMIA

No cléssico shakespeariano Sonho de uma noite de verdo,
Lisandro, noivo de Hérmia, apds beber uma pocdo do amor mal
administrada por Puck, se apaixona por Helena, a amada de seu
amigo Demétrio. Isso cria um complexo emaranhado de amor nao
correspondido cheio de confusdo e desentendimentos. Como na
comédia shakespeareana, nos deparamos na obra de Falcao com o
mesmo emaranhado de paixdes. Contudo, novas nuances sdo acres-
centadas na narrativa, principalmente em relagdo as personagens
femininas.

Na releitura de Falcao, Hérmia ¢ filha de Egeu — presidente
do partido politico PJL — e namorada de Demétrio, que ¢ protegi-
do de Egeu e candidato a Deputado Estadual pelo mesmo partido.
Entretanto, Hérmia estd apaixonada por Lisandro, candidato da
oposi¢ao. Ja Helena ¢ ex-namorada de Demétrio. Nesta adaptacao,
Adriana Falcao narra de maneira bem-humorada a dinamica das
paixoes e dos relacionamentos modernos, explorando um fendéme-
no bastante comum na atualidade, a volatilidade do amor idealiza-
do, e a liquidez dos relacionamentos modernos.

Na narrativa, Hérmia, apesar de namorar Demétrio e ir
contra os desejos do pai em relagdo a seu pretendente, ¢ vista aos
beijos com Lisandro em pleno carnaval baiano. “Demétrio berrava
que ndo admitia traicdes e nem acreditava em paixdes repentinas,
portanto ‘a maluca da Hérmia’ que levasse em conta tudo que eles
viveram juntos, honrasse seus compromissos, tomasse vergonha na
cara, ou algo parecido” (Falcao, 2007, p. 44). Esse trecho ilustra
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os conflitos emocionais e morais entre as personagens, ou seja, o
desejo pessoal de Hérmia por liberdade e amor, e as expectativas
sociais e familiares que lhe sdo impostas.

Demétrio, ao descobrir a trai¢do, reitera as expectativas so-
ciais sobre Hérmia ao exigir dela lealdade e compromisso. Além
disso, ele desqualifica os sentimentos ¢ as decisdes dela chamando-
-a de “maluca” e esta ¢ uma nitida manifestagdo da pressao social,
exercida pelos homens sobre as mulheres, para manter a conformi-
dade e o decoro. Egeu, pai de Hérmia, se atribuia a competéncia
de arranjar para a filha um homem adequado. Contudo, a moga
insistia que “nao tinha nada a ver com PMN, nem PJL, nem coisa
nenhuma. Pretendia votar nulo. Estava apaixonada. E era dona da
sua vida. Defendia ainda que se o pai visse Lisandro com os olhos
dela, mudaria seu parecer ¢ o dos demais membros do partido”
(Falcao, 2007, p. 44).

Nesse contexto, ¢ possivel perceber uma caracteristica bas-
tante comum em relacdo ao amor-paixao presente nos classicos
literarios: no campo literario, o amor s6 acontece com a pessoa
inadequada. O amor de Romeu e Julieta, por exemplo, enfrenta a
resisténcia e a oposicdo devido as expectativas socioculturais que
cercam suas familias. Romeu, assim como Julieta, poderia ter se
apaixonado por qualquer outra pessoa, mas ambos sdo atraidos por
alguém inadequado. O mesmo ocorre com Catherine e Heathcliff,
Anna Karenina e Vronsky, Pedro e Inés, e tantos outros exemplos
notaveis na literatura de amores malsucedidos ou tragicos.

Hérmia, assim como as demais personagens citadas acima,
poderia ter se apaixonado por outro, que ndo Lisandro. Contudo,
assim como aponta Nehring (2012), o cupido é sempre do contra,
por isso inevitavelmente nos conduz ao irracional, ao inconvenien-
te, a0 ndo aprovado. E nisso reside outra caracteristica fundamental
do amor na literatura: o amor-paixao surge a partir do impedimento
e da ilegitimidade. Ou seja, o amor fruto de situacdes proibidas ou
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improprias segundo as normas sociais, morais ou religiosas. Essa
ilegitimidade geralmente envolve relacdes adulteras, diferencas de
classe social, oposicao familiar ou outros obstaculos que tornam o
amor nao permitido.

Para cada uma das personagens descritas acima, o amor ¢
impossivel de se realizar. Por isso, cada um deles ¢ consumido por
um amor intenso, pois quanto maior o obstaculo maior se torna o
sentimento amoroso. A esse respeito, Ovidio (2001, p. 65) em 4
arte de amar explica que o desejo amoroso ¢ alimentado pelo peri-
go nascido de circunstancias nao favoraveis, dos subterfugios, pois
segundo ele “as coisas faceis ninguém deseja, mas o que ¢ proibido
¢ tentador”. O amor exige de seu amante uma prova de coragem,
nesse contexto a incerteza e o risco envolvidos criam uma aura
de mistério e imprevisibilidade, que segundo o autor, ¢ irresistivel
para muitas pessoas. Com isso, podemos afirmar que o impedimen-
to e a ilegitimidade do amor de Hérmia e Lisandro sdo o que mais
alimenta o desejo dos dois.

Ao analisar a relacdo de Egeu e Hérmia, notamos como
“a dominancia masculina ¢ um fenémeno histdrico porque surgiu
de um fato biologicamente determinado e tornou-se uma estrutura
criada e reforgada em termos culturais ao longo do tempo” (Lerner,
2019. p. 67-68). Entretanto, Hérmia desafia os estereotipos de gé-
nero ao nao aceitar o papel que lhe concedem.

Como ndo tinha irmaos que dividissem com
ela essa responsabilidade, a moga terminava
sendo o Unico instrumento familiar que o pai
poderia utilizar a seu favor em sua “luta pelos
direitos do povo”, que era como ele chamava a
sua vontade de ganhar a eleicao (Falcao, 2007,
p- 42).
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No trecho acima, € possivel perceber como Adriana Falcao
explora de maneira critica a fungdo da mulher vista enquanto ins-
trumento de interesses familiares ou sociais. Hérmia, sem irmaos
que dividissem consigo o fardo das expectativas do pai, se torna o
unico recurso que ele pode utilizar em prol de suas ambigdes poli-
ticas. Egeu disfarca essa instrumentalizagdo com a justificativa de
que “luta pelos direitos do povo”, e isso reflete como, muitas vezes,
interesses pessoais se escondem sob discursos moralizantes.

Ao analisa-la, dois fatores emergem na narrativa: 1) como a
personagem ¢ vitima de uma violéncia, ndo fisica, mas simbodlica;
e 1) mesmo inserida num contexto de repressdo e manipulagdo, a
personagem busca formas de romper com este papel social a ela
imposto. Na obra, Hérmia defende que “[...] se o pai visse Lisan-
dro com os olhos dela” (Falcao, 2007, p. 44) aprovaria o enlace. Ja
Lisandro, “[...] puxava o discurso para o lado emocional, enaltecia
os méritos do coragdo e a forca de um verdadeiro amor, pleiteando
razdes sentimentais que aos ouvidos do velho eram verdadeiras ba-
boseiras” (Falcao, 2007, p. 44).

A razao que levou Hérmia a amar Lisandro, e ndo Demé-
trio, era para todos algo incompreensivel. “Por que Helena queria
justo Demétrio, que queria Hérmia, também foi questao que ficou
sem resposta. Que motivo seria esse que os impedia de apelar logo
para o Cupido e destrocarem os amores, para ficar tudo organi-
zado? Esta foi a questdo que mais intrigou os espiritos” (Falcao,
2007, p. 53). Egeu, ao forgar a filha a casar com Demétrio por inte-
resse proprio, torna evidente como por meio da violéncia simbdlica
as relagOes de poder sdo exercidas e se perpetuam naturalizadas. A
personagem, ao reforgar e reproduzir as relagdes de poder mostra
como a figura feminina ¢ subjugada ndo s6 no contexto social, mas
principalmente no contexto familiar.
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A esse respeito, concordamos com Gerda Lerner (2019.
p- 29) quando esta afirma que “os homens aprenderam a instituir
dominancia e hierarquia sobre outras pessoas praticando antes a
dominancia sobre as mulheres do proprio grupo.” Entretanto, ao re-
presentar a mulher moderna, Hérmia reconhece seu direito a liber-
dade, reforcando que, embora esteja inserida numa estrutura pre-
dominantemente patriarcal e de submissdo, ainda assim ¢ possivel
recusar essa condicdo. A personagem nao so reconhece as desigual-
dades sist€émicas e estruturais que discriminam as mulheres, como
também busca ativamente desafiar esta dominagdo masculina.

5 CONSIDERACOES FINAIS

No contexto patriarcal, o amor pode ser moldado e con-
dicionado por véarias formas de opressdo e dominagdo, o que ge-
ralmente resulta em dindmicas desiguais de poder. Nesse contex-
to, as mulheres sdo frequentemente objetificadas e tratadas como
propriedade dos homens, vistas como objetos a serem possuidos e
controlados. Essa objetificagdo pode levar a relacionamentos abu-
sivos e coercitivos, nos quais o amor ¢ substituido pela posse e pelo
controle.

Entretanto, Adriana Falcdo, ao desenvolver personagens
femininas complexas e, principalmente, ao apresentar como estas
personagens desafiam esteredtipos de género, questiona as nogdes
tradicionais referentes ao papel do homem e da mulher no enlace
amoroso. A autora nos mostra através de suas personagens uma
caracterizacdo mais ou menos verossimil do comportamento e do
papel social do ser humano, ao passo que explora aspectos profun-
dos da natureza humana como os relacionamentos amorosos.

Constatamos nesta pesquisa — recorte da dissertagdo de
mestrado da autora, intitulada As vicissitudes do amor Eros em
Sonho de uma noite de verdo de Adriana Falcdo — como as per-
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sonagens femininas analisadas promovem linhas de rupturas con-
tra uma ideologia patriarcal que, em varias camadas interferem no
modo como essas se relacionam socialmente e afetivamente. Nosso
intento com este trabalho, resultado da pesquisa desenvolvida no
ambito do mestrado, além de expor e problematizar tais questoes,
era também evidenciar a necessidade de se valorizar a literatura es-
crita por mulheres bem como a necessidade de ler e estudar autores
e autoras vivas que apesar de serem grandes escritoras contempo-
raneas, como € o caso de Adriana Falcdo, permanecem invisibiliza-
das ndo s6 no ambito académico, como também no ambito social.
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CAPITULO 3

A HIPERBOLE VESTIDA DE AMOR NO VEN-
TRE DA AUTOFICCAO: UMA LEITURA DA
PERSONAGEM MARIA AUGUSTA EM QUERIA
VER VOCE FELIZ, DE ADRIANA FALCAO

Flaviana Luzia da Silva
Concisia Lopes dos Santos

Minha mde foi a pessoa mais interessante que ja conheci. Inteligentissima,
cultissima, engracadissima, muito dramdatica. Tudo com ela era no superlativo.
Adriana Falcdo (2014)

Resumo: A autoficcdo questiona limites da narratologia para criagao de historias
concebidas pela experiéncia. A memoria, aliada a composi¢do da obra literaria,
torna-se entremeio de dois contrastes que, neste contexto, se alinham: a fic¢do e
a realidade, ambos materializados na narrativa através de figuragdes miméticas.
A partir da leitura de Queria ver vocé feliz (2014), da escritora brasileira e
roteirista Adriana Falcdo, apresenta-se o estudo da personagem Maria Augusta
como protagonista de sua geracdo, sendo filha, esposa e, principalmente, mae.
O trabalho proposto tem como objetivo discutir as nuances que perpassam a
discursao sobre as maternidades como contextos fundamentais para a constituicao
dessa personagem feminina no plano das relagdes entre real e ficcional. Para
realizagdo da presente busca, considera-se os estudos sobre o conceito de
autofic¢@o: Dubrovsky (1977) e Faedrich (2022). Sobre a obra de Adriana Falcao,
considera-se a visao de Concisia Santos (2019) e Santos (2023) que disserta sobre
os romances da escritora e desenvolve discursdes sobre a obra em analise nesta
pesquisa. Para a realizacdo de analises sobre maternidade, considera-se a obra de
Gutman (2016). O presente estudo considera Queria ver vocé feliz (2014) como
sendo uma autoficcdo que exprime o espelhamento com a linguagem literaria,
apresentando ao leitor uma realidade figurada dotada de multiplicidades.
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Palavras-chave: Autoficcao. Personagem. Maternidade.
Meméria. Adriana Falcao.

1. INTRODUCAO

A criacdo literaria traz a representacdo de um universo sub-
jetivo regido por criatividade. O mundo real ¢ figurado e descrito
por meio do olhar do escritor que revela leituras da realidade em
suas obras. Inspirar-se no cotidiano nao ¢ uma regra, encontram-se
facilmente obras de ficcdo em que a realidade paralela ndo precisa
ter relacdo com a vida comum do escritor. No entanto, em criagdes
singulares, como nos livros da escritora brasileira Adriana Franco
de Abreu Falcao, ¢ possivel identificar uma ponte biografica entre
o real e o literario, a qual ndo pode ser negada ou esquecida.

A pesquisadora Profa. Dra. Concisia Lopes dos Santos em
sua obra A construg¢do de uma cartografia literaria: o humor na
obra de Adriana Falcao (2019) discute a constru¢do da linguagem
utilizada pela autora como sendo uma maquina literaria, de modo
que sua escrita ndo ¢ semelhante aos modelos tradicionais que re-
gem a Lingua Portuguesa e a Teoria da Literatura. Ela se relaciona
a maquina derrisoria, no¢ao presente na filosofia de Deleuze e Gua-
ttari. De acordo com Santos (2019, p. 19), “¢é a propria literatura
que se desterritorializa ela mesma. Comec¢a como uma maquina
de desterritorializagdo, chegando ao espago liso, onde se encon-
tra a escritura ndmade e, com ela, constr6i a maquina derriséria”.
Pensar na literatura como espago de rupturas de protocolos ja es-
tabelecidos aponta para a compreensao do lugar da ficcdo no real
e, consequentemente, na escrita de Adriana Falcio como maquina
que produz novas realidades.

Personagens femininas singulares, inteligentes, divertidas
e que figuram o real estdo presentes na produgao literaria da autora.
O encontro com as Marias de 4 comédia dos anjos (2004) e Queria
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ver vocé feliz (2014) possibilita a reflexdo sobre lugares de perten-
cimento. As personagens nao carregam apenas um sentido coletivo,
como mulheres, avos, maes, esposas ¢ filhas, mas individual, dife-
renciadas por uma construcdo figurada e criativa.

Queria ver vocé feliz (2014) traz a narrativa sobre o amor
de Caio e Maria Augusta desde o dia em que se conheceram na
adolescéncia, fins dos anos 1940, no Rio de Janeiro. A historia
acompanha a vida do casal apds o casamento. As personagens sao
apresentadas através de um enredo linear com tempo cronoldgico e
desde o inicio se apresenta um narrador especialista em encontros
e enredos complexos: o amor.

A partir desse romance construido nas bases de uma nar-
rativa ficcional com todas as devidas categorias em sintonia, ana-
lisaremos, portanto, a personagem Maria Augusta com o foco em
sua personalidade singular, tendo em vista, a constituicdo da figura
materna. Intrinsicamente a andlise dessa figura dessa mulher pro-
tagonista também evidenciaremos a sua relagdo com o universo da
ficgdo em contraposi¢do com o real, tratando-se de uma obra de au-
toficcdo que conta a historia dos pais da escritora Adriana Falcao.

Para discursao sobre o conceito de autoficcao, considera-se
a visdo de Dubrovsky (1977) e Faedrich (2022). Sobre a obra de
Adriana Falcdo, considera-se a producdo de Concisia Santos, que
disserta sobre os romances da escritora e desenvolve discursdes
em suas producdes cientificas, textos sobre a obra em analise nesta
pesquisa. Para a realizacdo de analises sobre maternidade, conside-
ra-se a obra de Gutman (2016).

O presente estudo considera Queria ver vocé feliz (2014)
como uma autofic¢do, na qual a experiéncia da escritora como fi-
lha das personagens se reconstrdi por meio da linguagem literaria,
configurando uma realidade ficcional, atravessada por multiplas
camadas de significado.
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2. FILHA,AUTORA E PERSONAGEM

Adriana Falcdo iniciou sua carreira na literatura em 1999,
com a publicacdo do romance A mdaquina, ¢ escreve obras para o
publico infantil, juvenil e adulto. Em suas obras, utiliza dialogos
com humor e ironia, € a sua experiéncia como roteirista fica eviden-
te quando se analisa o fluxo livre da linguagem utilizada. Sobre o
humor nos romances da autora, Concisia Lopes dos Santos (2023,
p.14) afirma: “O humor, em sua escritura ndo deve ser entendi-
do apenas como um estado de animo ou de espirito, mas também
como aquilo que se cria para produzir a comicidade.” algo que defi-
ne um estilo que nao foi meramente escolhido, mas que se enraizou
na constituicdo da carreira de Adriana Falcao.

Ao tratar da construgdo das personagens, por meio do deli-
neamento de personalidades ficcionais inéditas, a autora apresenta
mulheres que estdo situadas em um lugar-comum. Ao expressar
sobre escolha de Adriana Falcdo pelo oficio de escritora, Santos
(2023. p.9) afirma que a autora, formada em arquitetura, “deixou de
projetar e edificar ambientes reais para fazé-las na ficgdo...” dessa
forma, representando pessoas, “tratando de resolver o problema do
ser humano fora do espago real, levando-o ao encontro do sensi-
vel.” Essa visdo permite compreender que suas obras oferecem um
mergulho na criatividade, ao mesmo tempo que verbalizam ques-
tdes sociais importantes, entre elas, a representagdo da mulher e
suas vivéncias através das figuras femininas dos romances.

Para o leitor que ndo conhece a historia da familia de Adria-
na Falcdo torna-se uma descoberta interessante a verificacdo que
essa narrativa € o romance que narra fatos da vida dos pais da es-
critora transfigurados para o universo ficcional. Ndo ¢ possivel con-
siderar Queria ver vocé feliz como uma biografia comum, tendo
em vista, acréscimos ficcionalizados sobre a historia, assim como
a manifestacdo de elementos do universo diegético, como o nar-
rador que comenta sobre as personagens, modifica o tempo diante
das situagdes e se auto declara como sendo responsavel por alguns
acontecimentos que aproximam Caio e Maria Augusta: “A historia
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que narro neste livro ndo ¢ bem nos moldes daquelas com que te
embalo o sono inocente todas as noites. Mas, como elas, tem um
pouco do que vi e muito do que inventei” (Falcao, 2014, p. 34).

A historia da mae de Adriana Falcdo ndo foi contada a par-
tir de um ponto de vista fixo, como seria se tivesse um narrador em
primeira pessoa, mas foi narrada a partir da voz narrativa do amor,
de modo que surgiu uma nova figura: a Maria Augusta persona-
gem. De acordo com a visdo do critico literario Antonio Candido
(1976), essa difere da Maria Augusta real, tendo em vista que ¢
uma personagem de ficgdo com complexidade previsivel, diferente
do ser humano. Considerar esse romance como uma biografia co-
mum tornaria mais complexo do que apreciar a construgdo como
autofic¢do, devido as evidéncias dos elementos ficcionais que com-
pOe a narrativa.

Adriana Falc@o ao decidir personificar o seu sentimento,
exteriorizou o amor de seus pais apresentando uma obra que ques-
tiona os limites do ficcional aliado a realidade, se distanciou do
texto em relag@o ao ponto de vista do narrador e mesmo diante de
todas as evidéncias da ficcao criada deixou nitido que as persona-
gens estdo vivendo fatos aconteceram com seus pais, uma prova
disso foram as cartas que foram lidas por Adriana e suas irmas e
que serviram como inspiragdo e material para composicao do ro-
mance.

O olhar da escritora sobre a personagem criada traz uma
transposi¢ao da personalidade de sua mae. Com o objetivo de ana-
lisar como Maria Augusta se constitui nesta narrativa, considera-se
esse olhar de filha diante da imagem de sua matriarca como algo
importante para compreensao de como a mulher ¢ compreendida
a partir das suas habilidades femininas maternas. Adriana Falcao
externaliza vinculo e afeto familiar ao produzir um narrador inédito
para falar por si, representando o lago que tinha com sua mae, o
indecifravel, exagerado e incompreendido amor.
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3. MARIA AUGUSTA NO VENTRE DA AUTOFICCAO

A constituicdo de Queria ver vocé feliz apresenta-se como
sendo uma autofic¢ao por ser uma obra composta por fatos da vida
da autora. Porém, esse conceito é complexo e divide visdes desde o
seu surgimento, quando foi citado pelo francés Serge Doubrovsky,
em 1977. Naquela oportunidade, ele tentava designar um novo gé-
nero, mas, a partir disso, muitos estudos tém sido ampliados no
ambito da analise das obras de autofic¢do. E necessario considerar
que nem toda obra apresentara todos os elementos elencados pela
teoria, mas o que mais predomina ¢ a relag@o entre fato e ficgdao. De
acordo com Alexandre Faedrich:

Autofic¢do ¢€ a pratica literdria — em especial,
contemporanea — de ficcionalizar a si mesmo e
de mergulho introspectivo. O autor estabelece
um pacto ambiguo com o leitor e elimina —
deliberadamente — a linha divisdria entre fato/
fic¢do, verdade/mentira, real/imaginario, vida/
obra. (Faedrich, 2022, posicao. 3.220).

Faedrich analisa alguns elementos das autofic¢des, e € pos-
sivel identificar esses aspectos no romance Queria ver vocé feliz.
Entre eles, estdo a “mistura de ficgdo e realidade” e “escrita literaria
e metaficgdo” (Faedrich, 2022, posi¢ao. 112). E visivel a presenca
do elemento metaficcional nos trechos em que o narrador se volta
para o processo de producdo da narrativa tecendo comentarios para
um narratario ficcional e incluindo paradas para explicagdes: “Uma
pausa para um esclarecimento: vocé quer saber se eu leio pensa-
mentos? Apenas quando estou em servigo” (Falcdo, 2014, p. 22).

O amor, sentimento personificado e com voz ativa, narra a
historia culpando “quem abriu um certo bau florido onde estavam
guardados cartdes, bilhetes, retratos e cartas” (Falcao, 2014, p.15).
Nas entrevistas de Adriana Falcao ela afirma que o romance surgiu
a partir de um momento entre ela e suas irmas ao abrirem o bau de
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recordagdes de seus pais. No entanto, essa informacgao ¢ apresenta-
da ao leitor de forma indireta. Em muitos momentos o amor emite
opinides sobre sua propria personalidade através de uma lingua-
gem leve e descontraida que prende a atengdo do leitor, represen-
tando, portanto, os sentimentos das personagens e confirmando a
obra como uma autoficcao.

Maria Augusta Teresa Izabel de Souza e Caio Franco de
Abreu sdo dois adolescentes apaixonados, ela ¢ inquieta, exage-
rada e cheia de caprichos em tudo que faz. Uma personalidade in-
teligente e com estratégias para sempre conseguir encontrar Caio.
Ao longo da narrativa, ela apresenta um comportamento de apego
extremo pelo amado. Ele, por sua vez, esta sempre ligado aos sen-
timentos por Maria, mas ¢ timido, um pouco inseguro € imaturo.
Durante a historia passa por um processo de amadurecimento, tor-
nando-se cada vez mais o amor e abrigo da vida de Maria Augusta.

O narrador apresenta a personagem com humor. Maria Au-
gusta vivencia, com Caio, um relacionamento a distancia e se sente
motivada a cobrar respostas do rapaz de forma rapida. Através das
cartas, ela demonstra sua forca em relagdo aos sentimentos e, desde
menina, revela euforia e impaciéncia na sua forma de interagir com
o namorado, como ¢ percebido no trecho: “Caio, Se eu nao receber
nenhuma carta sua até o dia do meu aniversario, aguarde alguma
das alternativas que se seguem. 1* — Eu morro. 2* — Me mato. 3?
— Mato vocé. 4* — Mato vocé e a Vilma. 5* — Mato vocé, a Vilma,
e entdo me mato” (Falcdo, 2014, p. 39). A relagdo entre Maria Au-
gusta e Caio ¢ marcada por um sentimento avassalador, com um
pouco de ciimes, mas também com muitas felicidades. No entanto,
apds o casamento e o nascimento das duas filhas mais velhas, ela
comega a apresentar um comportamento de desajuste psicologico,
que resulta em seu internamento. Essa decisao foi tomada em acor-
do com ela mesma e sua familia. SO apds essa fase, veio ao mundo
uma pessoa que se tornaria conhecida: a filha mais nova, Adriana
Falcao.
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A escolha do narrador representa a composi¢do da perso-
nagem, que transborda esse sentimento. Nas entrevistas, Adriana
Falcao afirma que sua mae inspirou a criacao de suas personagens
femininas. Assim, cita-se, portanto, a Maria Augusta desta breve
leitura e a Maria Madalena, personagem da obra Comédia dos An-
Jjos (2004).

Minha mae foi a pessoa mais interessante que
j& conheci. Inteligentissima, cultissima, en-
gragadissima, muito dramatica. Tudo com ela
era no superlativo. Sua mania de prever tragé-
dias, insuportavel a ponto de se tornar comica.
Seu humor, infalivel. Mas nada impedia que,
meia hora depois de dizer uma graga absurda,
ela ameacasse se jogar da janela por um moti-
vo qualquer. Pelo menos uma vez por més ela
ameagava se jogar da janela. Neurdtica? Bi-
polar? Borderline? Nenhum psiquiatra jamais
conseguiu dar um diagndstico, enquadra-la
em alguma patologia. O nome dela era Maria
Augusta (Falcao, 2014).

Maria Augusta e Maria Madalena sdo personagens seme-
lhantes entre si no que diz respeito as suas personalidades, elas sao
dedicadas a familia, caracterizadas pelo humor, ultrapassam muitos
limites pelos que amam. Maria Madalena, por sua vez, na obra de
ficgdo, ndo tem ligagdo direta com a vida de Adriana Falcdo, ¢ uma
mae que retorna da morte para resolver a vida da filha Edith. Dessa
forma, Maria Augusta sofre com a auséncia das filhas quando esta
na clinica psiquiatrica e continua sendo detalhista comprando pre-
sentes para as meninas, seu apego com as filhas nao ¢ tdo extremo
como o sentimento por Caio, mas nutre por Adriana, a filha mais
nova, um apego comparavel.
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Apesar de sofrer com depressdo, Caio se esfor¢a para man-
ter a familia e as filhas durante a pior fase de Maria Augusta. o
narrador traz essa relacdo como um porto firme diante das crises,
0 que mostra a for¢a do amor na vida das personagens. O narrador
reconhece que Maria sofre por implorar amor e nunca se sentir sa-
tisfeita com os afetos recebidos.

Desde crianca se sentia impelida a implorar
0 que quer que fosse, em vez de pedir sim-
plesmente. Especialistas explicariam isso com
conversa de culpas, repressoes, baixa autoes-
tima, necessidade de atencdo. A Titia resumia
o fendmeno de forma mais simples: Maria
Augusta era a rainha do drama. Eu tenho uma
visdo: era por mim que ela implorava. Todo
amor que lhe dedicassem seria pouco (Falcéo,
2014, p.71).

O sentimento na vida de Maria Augusta ¢ exagerado, sua
personalidade e expressdo pode ser entendida a partir da hipérbole
— Figura de linguagem utilizada para expressar um sentimento com
intensidade, frases como “Milhdes de beijos para vocé” “Estou
morrendo de saudades” “Tenho morrido de saudades” “RESPON-
DA LOGO” escrito varias vezes, sem restricdes ¢ algo frequente
em todas as cartas da obra. Quando a filha mais nova nasce, Maria
Augusta vivencia a maternidade transbordando esses sentimentos
por Adriana.

A maternidade é exposta nessa obra como um aspecto que
representa uma fase de construg@o para a personagem Maria Au-
gusta. Quando ela decide que precisa do internamento, renuncia os
momentos em familia para seguranga e saude emocional de todos,
reafirmando uma mentalidade coletiva da mae como o ser que pen-
sa sempre nas filhas em primeiro lugar e que abre mao do proprio
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conforto para garantir protecao para a familia.

a principio, o Caio foi contra. Disse que ndo
aguentaria aquilo, que sua mulher ndo era lou-
ca e que ainda havia as criancas. No entan-
to, para espanto geral, Maria Augusta aceitou
passar uns dias no sanatorio que pertencia as
suas tias do lado paterno, em Porto Alegre.
Desde que fossem s6 uns dias. E que Caio e as
criangas a acompanhassem, “Sanatorio nao ¢
hotel”, o Caio argumentou. “Bem lembrado”,
ela respondeu, “entdo ou vocés me deixam en-
louquecer em paz, ou vao ter que me levar de
camisa de for¢a para um hospicio mais perto
(Falcao, 2014, p.74).

Maria Augusta apresenta uma caracterizagdo de mae que

assume a posicao de cuidado extremo com a filha. “O mundo era
Adriana. Todos os motivos, todas as cangoes, todas as manhas e
cada minuto do dia” (Falcao, 2014, p. 74). Nao ¢ apenas uma de-
dicagcdo comum, mas uma inspiragdo para sua vida, algo que dava
uma nova razdo para continuar vivendo depois do internamento.
Dessa forma, entende-se a linguagem utilizada pela personagem
dessa fase como expressao desse maternar e do significado de ge-
rar uma filha depois de uma fase dificil para sua identidade. As
entrevistas ja citadas mostram que o apego com Adriana era algo
exagerado e proprio da personalidade de Maria Augusta, por esse
motivo, utilizamos a hipérbole como figura de linguagem que nos
aproxima da compreensdo dos sentimentos dessa personagem.
O apego de Maria Augusta pela filha mais nova também ¢ justifica-
do por ela sentir rejei¢do ao retornar da clinica e perceber as outras
filhas tinham se acostumado com a sua auséncia. A partir disso,
ela comega a pensar na possibilidade da gravidez e comeca a amar
Adriana ainda em seu ventre. “O assunto “o bebé que a gente vai
ter” foi ficando mais frequente, virando consolo, virando calmante,
virando prazer, “o bebé que a gente vai ter” — ela comegou a amar
aquele bebé antes de ele existir” (Falcao, 2014, p. 91).
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Laura Gutman em sua obra 4 maternidade e o encontro com a
propria sombra (2016) traz uma percepc¢ao sobre o processo de
encontro da mulher com o seu proprio eu através da fase da mater-
nidade. O termo sombra, assume um significado complexo e sub-
jetivo, usado e difundido por Carl Gustav Jung “refere-se as partes
desconhecidas de nossa psique e, também, aquelas de nosso mundo
espiritual que sdo desconhecidas” (Gutman, 2016, p. 20). Algumas
mulheres descobrem o melhor momento de autoconhecimento atra-
vés dessa fase de maternar, outras ja se perdem de si mesmas e nao
conseguem retornar para a busca de sua identidade apos essa fase.
Por meio dessa visdo, entende-se que o nascimento de Adriana Fal-
cdo significa um novo encontro para Maria Augusta, de forma que
ela comega a se sentir orgulhosa das suas agdes diante da educacao
da menina e transporta sua identidade intensa para a protecao da
filha. Neste momento do romance, marca-se a presenga da escrito-
ra da obra como sendo personagem, um aspecto importante para a
autofic¢cdo em sua elaboracdo e performance.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Queria ver vocé feliz traz a relagdo familiar em uma cons-
trucdo elaborada com humor e criatividade. O funcionamento das
categorias narrativas ndo depende de um conhecimento prévio da
parte do leitor no que diz respeito a historia da escritora. Diante da
leitura de andlise se tem a nocao de que o amor como sendo nar-
rador atua como categoria essencial que interfere em todos os elos
das personagens, prioritariamente, na relacdo de Maria Augusta
como esposa e mae.

A linguagem intensa utilizada pela personagem potencia-
liza o significado desse narrador complexo e representa a constru-
¢do desse maternar. Maria Augusta transfere o exagero de seus
afetos e a aten¢do que regia seu relacionamento com Caio para a
relagdo com sua filha. Além da observagdo da construcdo do afeto
entre elas, considera-se a obra como sendo uma autofic¢do em que
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a ambiguidade € ponto crucial para a concretizagdo do romance, a
obra ndo se enquadra em um mero rétulo de biografia, ¢ escrita por
sentimentos que reinem realidade e ficgao.
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CAPITULO 4

MATERNIDADE EM RUINAS: A VIOLENCIA
DOMESTICA E O SILENCIAMENTO DE MA-
DALENA EM S40 BERNARDO

Carolaine da Silva Oliveira

Manoel Freire Rodrigues

Resumo: A vivéncia da maternidade em contextos de violéncia ¢ uma proble-
matica que circunda o meio social e literario. Nessa perspectiva, este artigo dis-
cute os impactos da violéncia psicologica através de Madalena, personagem do
romance Sdo Bernardo (1934), de Graciliano Ramos. O estudo propde analisar
como a violéncia doméstica impacta na subjetividade da mulher e no exercicio da
maternidade e refletir sobre como a figura materna ¢ silenciada ao longo do ro-
mance. A abordagem sera a luz do pensamento de Bourdieu (1998 ¢ 2007) sobre
a violéncia simbolica e Machado (2010 e 2014) referente a violéncia doméstica.
Ao longo do trabalho, elucidaremos a violéncia sofrida no contexto do casamento
e, na sequéncia, exporemos as implica¢des da maternidade roubada. A analise
revela que a violéncia e a dominagao vivida por Madalena inviabilizou a vivéncia
plena da maternidade e a sua trajetoria ¢ marcada pela dor e pela opressdo. Desse
modo, constata-se que a obra apresenta como a maternidade pode ser atravessada
pela violéncia, uma condigdo que ultrapassa a fic¢ao e se aproxima das realidades
vivenciadas por inimeras mulheres.

Palavras-chave: Maternidade. Violéncia. Sdo Bernardo. Graciliano Ramos.
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1 INTRODUCAO

A violéncia doméstica ¢ um fendmeno recorrente na socie-
dade brasileira, perpassa geragdes e atinge, sobretudo, a vida das
mulheres. A sua manifestacdo vai além de agressoes fisicas, trata-
-se de uma forma de submissao, apagamento e perda da subjetivi-
dade. A literatura, enquanto espelho da realidade, reflete essas ten-
soes através das composicoes literarias. Em Sdo Bernardo (1934),
romance de Graciliano Ramos, a personagem Madalena vivéncia
a dominacdo masculina em seu casamento € no exercicio da ma-
ternidade, caso que evidencia a possibilidade de anélise a partir da
perspectiva de violéncia simbolica e psicologica.

A violéncia simbolica, termo criado por Pierre Bourdieu e
discorrido em O Poder Simbdlico (2007), surge através do poder
das palavras, ou seja, ¢ uma violéncia de ordem moral, com calu-
nias e injurias. Além disso, ocorre de maneira sutil e ¢ reconhecida
pela vitima como legitima. Ja a violéncia psicologica, que se apro-
xima da simbolica, ¢ qualquer conduta que cause dano emocional e
diminui¢do da autoestima da mulher. Ambas tipologias encontram
eco na trajetoria da personagem Madalena, que fez parte de um sis-
tema amplo de dominag@o no contexto doméstico. Assim, discutir
essa problematica é necessario para compreender os efeitos emo-
cionais e afetivos da mae e do filho que vivencia a maternidade sob
violéncia, dimensdo pouco discutida no ambito literario.

Sdo Bernardo ¢ uma das obras mais marcantes e importan-
tes de Graciliano Ramos, pertencente ao periodo do regionalismo
de 1930. A sua tematizacdo apresenta questdes psicologicas e cri-
ticas sociais que marcam a literatura brasileira e torna-o conhe-
cido nacionalmente. O romance conta com poucos personagens,
um espago denotado, apresentado como ponto de referéncia, e um
personagem narrador que utiliza uma linguagem simples e conci-
sa, que vale-se apenas das informacdes que considera relevantes.
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Publicado em 1934, o enredo revela a historia de Paulo Honorio,
narrador e protagonista, marcada pelo autoritarismo patriarcal e o
enlace matrimonial. Além disso, a narrativa reflete os mecanismos
de poder e dominagao que fazem parte da esfera familiar, sobretu-
do na sua relagdo com a sua conjuge, Madalena, uma das figuras
centrais do romance.

Desse modo, esse artigo propde analisar os impactos da
violéncia doméstica no exercicio da maternidade de Madalena, per-
sonagem do romance Sdo Bernardo, considerando as dimensoes
psicologica e social. A pesquisa tem como objetivos investigar 0s
elementos que configuram a violéncia simbolica e psicoldgica so-
frida por Madalena no contexto do matrimonio, examinar os danos
emocionais causados na personagem e refletir sobre o apagamento
da figura materna no processo narrativo.

Diante disso, o trabalho estd subdividido em dois topicos
que discorrem, respectivamente, sobre a violéncia no contexto do
casamento € as suas consequéncias no exercicio da maternidade,
bem como, a respeito do silenciamento materno no ato narrativo,
escolha que evidencia a dominagao masculina e patriarcal.

2 ENTRE A PALAVRAE O SILI:]NCIO:'O CATIVEIRO DO-
MESTICO E A DOMINACAO PSICOLOGICA

O enlace matrimonial de Paulo Honorio com Madalena
aconteceu na capela de Sao Pedro e foi detalhadamente narrado no
capitulo 17. Esse episodio marca o inicio de uma nova fase da vida
do personagem, do momento em que ele revela o seu lado obscuro e
do que concretiza, mais uma vez, a violéncia que faz parte dos seus
pensamentos. Desse modo, o casamento e o convivio familiar € o
assunto principal dos capitulos seguintes até o desfecho do enredo,
uma vez que ¢ uma historia marcada por uma terrivel tragédia, que
0 ciime excessivo e a violéncia provocaram. Além disso, ¢ uma his-
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toria que pode ser dividida em dois momentos: primeiro, as agdes
agressivas que antecedem a tragédia e confirmam o carater violento
do protagonista e, posteriormente, 0s principais atos responsaveis
pela concretizacdo da violéncia psicologica sofrida por Madale-
n a

O casamento sucedeu-se depois do jogo de manipulacio
arquitetado pelo personagem. Contudo, isso ndo veio a ser a unica
atrocidade realizada por ele, pois, desde do inicio do casamento
j& demonstrou ser um sujeito opressor e sobretudo, machista. Os
seus atos foram efetivados apenas para favorecé-lo e/ou para ga-
rantir que a sua esposa fosse uma propriedade sua, dado que ndo
concordava com a igualdade de direitos, acreditava que a mulher
ndo deveria meter-se nos ‘“negocios dos homens” e ndo gostava de
mulheres sabias e sem religido. Desse modo, todas essas opinides
nos revelam que a relagdo dos personagens nao daria certo, haja
vista que, Madalena € uma professora idealista, escritora de artigos
para revistas, leitora assidua e que possui um pensamento a frente
de muitos senhores da época. A sua personalidade nao condiz com
a de “dona de casa”, que trabalha exclusivamente em servigos do-
mésticos, mas sim, aquela que entende de escrituracao, de politica,
de religido, do campo e que conhece os direitos e deveres dos tra-
balhadores.

A historia em si e as desavencas que fazem parte desse ma-
logro iniciam no capitulo 17, quando Madalena, ja instalada em
Sao Bernardo, resolve visitar a lavoura da fazenda e ¢ repreendida
por Paulo Hondrio: “- Ora muito bem. Isto ¢ mulher. Mas aconse-
lhei-a a ndo expor-se: - Esses caboclos sdo uns brutos. Quer traba-
lhar? Combino. Trabalhe com Maria das Dores. A gente da lavoura
s0 comigo. - A ocupagdo de Maria das Dores ndo me interessa. E
eu nao vim para aqui dormir” (RAMOS, 1995, p. 95). Nessa cena,

88



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

narrada brevemente, mostra o exato momento em que O persona-
gem sugere uma ocupagdo para a sua esposa ¢ aconselha ela a nao
se expor, ou seja, deixa claro, logo no inicio do relacionamento,
que a sua esposa nao poderia aparecer em todos os locais e que o
lugar ideal para ela auxiliar € nos servigos domésticos juntamente
com Maria das Dores, a sua funcionaria. Nesse sentido, Paulo Ho-
norio evidencia a sua hostilidade, comecga a controlar as agoes de
Madalena, a impor-lhe um comportamento a ser seguido e, através
desse comportamento, revela os sinais de manipulacao e confirma
a existéncia da violéncia psicoldgica.

A afligdo intensifica-se, ainda mais, quando Paulo Honério
demonstra desconfiancas e inicia crises de ciuimes excessivas. Essa
tensdo € narrada a partir do capitulo 24 e revela como um sujeito
consegue arquitetar mentalmente uma situagao e através dela ma-
nifestar atos agressivos e extremamente violentos. Esses comporta-
mentos revelam toda a agressividade que foi sendo tracada durante
a sua vida, uma vez que Paulo Honorio articulou planos, profe-
riu discursos fortemente violentos e idealizou cenas mentalmente.
Tudo comegou quando Paulo Honério avistou Madalena sorrindo
para o Nogueira:

Procurei Madalena e avistei-a derretendo-
-se e sorrindo para o Nogueira, num vao de
janela. Confio em mim. Mas exagerei os olhos
bonitos do Nogueira, a roupa bem-feita, voz
insinuante. Pensei nos meus oitenta e nove
quilos, neste rosto vermelho de sobrancelhas
espessas. Cruzei descontente as maos enormes,
cabeludas, endurecidas em muitos anos de
lavoura. Misturei tudo ao materialismo e ao
comunismo de Madalena - e comecei a sentir
ciimes (Ramos, 1995, p. 133).
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Como nos informa o narrador, Paulo Honorio deduziu que
Madalena era uma mulher sem religido, comunista e materialista.
Tal imaginacdo fez com que ele comegasse a criar situagdes inexis-
tentes e a desconfiar das atitudes visivelmente gentis dela. Nesse
sentido, ele vé em sua esposa uma mulher capaz de realizar todo
tipo de ato para engana-lo, até mesmo trai-lo com os seus amigos,
pois, € nesse momento que comega a se comparar com Nogueira
e, mesmo afirmando ter confianca em si mesmo, passa a acreditar
que a sua esposa poderia troca-lo por ele, uma vez que Nogueira
apresentava um perfil fisico mais atraente e Madalena ndo era dig-
na de confianca, como pontuou: “Mulher sem religido ¢ capaz de
tudo” (RAMOS, 1995, p. 133). Desse modo, constatamos uma das
primeiras cenas de ciumes de Paulo Honorio que, movido pela in-
seguranga, acabou por injuriar a sua esposa e atribuir-lhe uma culpa
por algo criado apenas no seu imaginario.

O comportamento do protagonista nessa situacdo apre-
sentada, confirma a existéncia da violéncia simbolica (Bourdieu,
2007), ou seja, de ordem moral. Dado que, ele violenta a sua esposa
através de palavras ofensivas e que insulta a sua integridade. Ao
proferir caliinias sobre Madalena, ele consegue ferir a sua digni-
dade e a sua moral, pois, ele preferiu confiar nas situagdes imagi-
narias e que nao apresentavam nenhum indicio de veracidade, do
que acreditar na sua esposa que nao havia lhe dado nenhum sinal
de infidelidade. Nesse sentido, o ciime doentio ¢ um dos principais
responsaveis pelas atitudes extremas realizadas pelo personagem.

O citme nao se findou e, em um certo dia, Paulo Honorio
resolveu confirmar se Madalena lhe traia de verdade. Essa descon-
fianca surgiu sem nenhum motivo aparente e comegou a perturbar
os pensamentos de Paulo Honorio, pois ele passou a manifestar
ideias ainda mais agressivas e a fantasiar cenas de trai¢do. Inicial-
mente, ele desconfiou do dr. Magalhaes e do Padre Silvestre e,
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posteriormente, passou a deduzir que Madalena namorava com 0s
caboclos da lavoura. E uma desconfianca absurda que, mesmo re-
conhecendo que essa historia ndo fazia sentido, Paulo Honorio nao
recuava e insistia em dizer que via os trabalhadores acenando para
ela. Assim, com essa necessidade em descobrir a verdade, Paulo
Honorio revelou os seus pensamentos violentos e extremamente
brutais:

E se eu soubesse que ela me traia? Ah, seu eu
soubesse que ela me traia, matava-a, abria-lhe
a veia do pescoco, devagar, para o sangue cor-
rer um dia inteiro [...] Era melhor abandoné-la,
deixa-la sofrer. E quando ela tivesse viajando
pelos hospitais, quando vagasse pelas ruas, fa-
minta, esfrangalhada, com os ossos furando a
pele, costuras de operacdes e marcas de feri-
das no corpo, dar-lhe uma esmola pelo amor
de Deus (Ramos, 1995, p. 150-151).

E uma cena forte, que mostra o quanto Paulo Hondrio ¢
cruel e desumano. Ele arquitetou mentalmente uma atitude maldosa
e deixou claro o perigo que Madalena estava correndo se estivesse
lhe traindo. Desse modo, conseguimos verificar o temperamento
forte do protagonista, que, no capitulo 30, exterioriza, novamente,
o seu ciime doentio. E uma situagdo que partiu de Paulo Hondrio,
pois, ao imaginar ouvir passos no jardim, ofendeu Madalena e
insinuou ser um dos seus amantes: “- s30 0s seus parceiros que
andam rondando a casa. Mas nao tem duvida: qualquer dia fica um
diabo ai estirado” (Ramos, 1995, p. 154). Essa acusagdo provo-
cou uma intensa tristeza na vida de Madalena, uma vez que Paulo
Honorio nao tinha motivos para desconfiar da sua fidelidade, mas
mesmo assim, continuava a importuna-la e a degradar a sua paz.
Além disso, o pensamento do protagonista sinaliza de imediato que
ele € um sujeito perigoso, pois ameaga assassinar a sua esposa, caso
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descubra que ela esteja lhe traindo, uma atitude violenta e crimino-
sa que mostra 0 quanto o seu cilme avangou.

Portanto, foi justamente na ultima cena que antecede a tra-
gédia, que confirmamos o nosso posicionamento sobre Paulo Ho-
noério, observamos tudo que ele é capaz de fazer e a violéncia, que
se faz presente no seu intimo e que dilacera a vida de Madalena.
Esse ultimo conflito comegou quando Paulo Honoério encontrou
uma folha de prosa escrita por Madalena e logo julgou ser uma car-
ta para um dos seus amantes imaginarios. Essa suspeita perturbou
o seu pensamento e o fez sair desesperado a procura de Madalena
que, ja acostumada com toda a sua maldade, ndo rebateu: “esperei
que ela me sacudisse desaforos, mas enganei-me: pOs-se a obser-
var-me como se me quisesse comer com os olhos muito abertos.
Ferviam dentro de mim violéncias desmedidas. As méaos tremiam,
agitavam-se em dire¢do a Madalena” (RAMOS, 1995, p. 160), ou
seja, Madalena agiu calmamente ¢ demonstrou muita tranquilida-
de, tudo isso, porque ja sabia que nao adiantava contesta-lo, pois,
a sua agressividade j& havia passado dos limites e lhe causado um
doloroso dano emocional.

Nessa cena, Paulo Honorio revelou, friamente, os terriveis
devaneios do seu pensamento: “Afirmei a mim mesmo que mata-
-la era acdo justa. Para que deixar viva mulher tdo cheia de cul-
pa? Quando ela morresse, eu lhe perdoaria os defeitos” (Ramos,
1995, p. 162). O ciime doentio expds toda a sua brutalidade, dado
que, Paulo Hondrio tencionava matar Madalena e acabar com to-
das aquelas desconfiangas criadas no seu imaginario. Entretanto,
a bondade dela e a tranquilidade que ela demonstrou no momento
da raiva, apaziguou o conflito e evitou que a violéncia fisica fosse
realmente efetivada. A virtude de Madalena ¢ tanta que, no apice
da raiva de Paulo Honorio, chegou a pedir-lhe desculpas pelos des-
gostos que havia dado, uma atitude que configura a violéncia psi-
coldgica, pois nesse exemplo, o agressor transferiu a culpa para a
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vitima, manipulou o seu pensamento ¢ fez com que ela se sinta cul-
pada. Diante disso, Paulo Hondrio resolveu amenizar o sofrimento
e sugeriu que eles fossem viajar, entretanto, como a sua maldade ja
havia ultrapassado todos os limites, Madalena ndo deu atencao e no
dia seguinte a tragédia aconteceu:

Entrei apressado, atravessei o corredor do
lado direito e no meu quarto dei com algumas
pessoas soltando exclamagdes. Arredei-as e
estaquei: Madalena estava estirada na cama,
branca, de olhos vidrados, espuma nos cantos
da boca. Aproximei-me, tomei-lhe as maos,
duras e frias, toquei-lhe o coragdo, parado. Pa-
rado. No soalho havia manchas de liquido e
cacos de vidro (Ramos, 1995, p. 168).

Assim, diante de toda a violéncia que sofreu, Madalena
acabou tirando a sua propria vida. Ela passou por tantos momentos
torturantes, que isso foi aos poucos causando-lhe um forte agravo
psicologico. E tanto que ela chegou ao ponto de rebater as ofensas,
depois calar-se diante das injurias, pedir desculpa por algo que nao
fez e por fim, expressar assuntos desconexos. Desse modo, Ma-
dalena internaliza a dominagao, pois acaba perdendo a sua voz ¢ a
sua identidade. Isso corresponde ao que Bourdieu (1998) denomina
de violéncia simbdlica, dado que ¢ uma violéncia que se pratica
com o consentimento da pessoa, porque € percebida como legitima,
ou seja, Paulo Hondrio exerce um poder psicologico e social que a
silencia e deslegitima.

Portanto, a violéncia e o ciime descontrolado de Paulo Ho-
norio foram os Unicos responsaveis pelo dano psicolédgico e, poste-
riormente, pelo suicidio de Madalena. Paulo Honorio agiu de uma
maneira tdo perversa, que os seus atos foram aos poucos desestru-
turando toda a esséncia de Madalena. Ele manipulou para casar-se
com ela, controlou os seus atos, privou-a das suas amizades, proi-
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biu-a de realizar as suas vontades, externou varios insultos, vigiou
constantemente 0s seus passos, causou constrangimentos, distorceu
os fatos para fazer-se de vitima, injuriou e provocou fortes danos fi-
sicos e emocionais. Pois, “qualquer que seja a forma assumida pela
agressao, a violéncia emocional esta sempre presente” (SAFFIOTI,
1999, p. 84). Essa violéncia foi a principal responsavel pela atitude
de Madalena, que tirou a sua propria vida e ndo teve a oportunidade
de viver a sua maternidade.

3 MADALENA E A MATERNIDADE ROUBADA: O VINCU-
LO INTERROMPIDO

Mesmo inserida em um ambiente marcado pela dor e o apa-
gamento, Madalena se torna mae, uma experiéncia que nao flores-
ce, pois ela ¢ impedida constantemente de ter um vinculo com o seu
filho e usufruir de sua vida livremente. Desse modo, a fun¢do ma-
terna da personagem ¢ pouco explorada diretamente no texto, dado
que reflete o controle simbolico exercido por seu marido, Paulo
Honoério, o narrador.

A chegada do filho, que deveria representar um momento
de transformacao no matrimonio, ndo modificou o comportamento
de Paulo Hondrio, mas serviu para mostrar mais uma face do con-
trole patriarcal, uma vez que ele via a maternidade como extensao
dos seus interesses. Madalena € posta como um instrumento para
gerar um herdeiro que perpetuasse a sua fazenda e o seu legado.
Nesse sentido, o narrador se apropria da maternidade de Madalena
e refere-se ao filho apenas como objeto de heranga e poder.

Desse modo, o controle emocional que Paulo Honoério exer-
ce sobre sua esposa compromete ndo apenas a sua esséncia, mas
também a sua experiéncia na maternidade. Madalena da a luz, mas
o narrador ndo descreve o parto, ndo menciona o nome da crianga e
omite informagdes sobre o convivio materno, tais auséncias refor-
cam o apagamento de Madalena enquanto mae. O filho nasce em
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um lar onde a figura do pai se impoe autoritariamente e a da mae ¢,
gradualmente, silenciada.

Esse apagamento ¢ refletido através do siléncio narrativo,
uma vez que a vivéncia de Madalena como mae € quase inexistente
na trama, as informagdes sobre a gravidez e o filho sdo filtradas
pela visdo do marido, sem mencionar o entusiasmo ¢ emogdes da
mae. Além disso, Madalena era uma mulher instruida e dedicada,
ela via a maternidade como uma realizacao, sindnimo de afeto e
subjetividade. Porém, o seu discurso e ideais foram ridicularizados
e interrompidos, a sua identidade materna foi roubada e apropriada
por um sujeito que limitou a sua liberdade e destruiu a sua autono-
mia.

Nessa perspectiva, a violéncia doméstica sofrida por Ma-
dalena inviabilizou o exercicio da maternidade, pois a condi¢ao
em que ela se encontrava afetou o vinculo emocional com o seu
filho e o seu papel enquanto mae. Ela vivia em um ambiente sob
constante suspeita, assim ndo encontrava forgas para exercer plena-
mente a maternidade. A distancia entre Paulo Honorio e Madalena
¢ visivelmente apresentada e ¢ marcada por uma guerra silenciosa e
desigual, em que ele domina e ela, aos poucos, desaparece.

Paulo Honoério niao apenas exerce o controle fisico, mas
também a submete a uma vigilancia constante. A sua necessidade
de controle chega ao auge quando coloca em duvida a paternidade
do proprio filho, deixando em evidéncia fortes suspeitas sobre a
fidelidade da esposa. Mesmo sem provas, o narrador alimenta a sua
desconfianga e expde seu ciume doentio:

Afastava-me, lento, ia ver o pequeno, que
engatinhava pelos quartos, as quedas, aban-
donado. Acocorava-me e examinava-o. Era
magro. Tinha os cabelos louros, como os da
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mae. Olhos agateados. Os meus sdo escuros.
Nariz chato. De ordinario as criangas tém o
nariz chato [...] Interrompia o exame, indeci-
so: ndo havia sinais meus; também nao havia
os de outro homem (Ramos, 1995, p. 137).

Nessa cena, narrada no capitulo 25, Paulo Hondrio inten-
sifica as suas desconfiancas sobre Madalena. Ele julgava que ela
tinha casos com quase todos os homens que frequentavam a fa-
zenda ou que 14 residiam, desde Nogueira, Gondim e sobretudo
Padilha, que foi a pessoa que mais recebeu castigos e sofreu na
pele a agressividade do seu patrdo. Tais desconfiangas fizeram com
que o protagonista imaginasse cenas de chacotas e zombarias, pois
acreditava que as pessoas estariam cacoando dele devido as su-
postas trai¢des da sua mulher e, com isso, passou a duvidar seve-
ramente de Madalena e da paternidade do seu filho, uma crianga
que, aparentemente, ndo recebia o seu amor e carinho, apenas o seu
desprezo e abandono. Tanto que, nessa cena narrada, o persona-
gem examinou todos os detalhes do seu filho e considerou-o “feio
como os pecados”, ou seja, ao relatar esse comentario, expos o seu
lado insensivel e revelou a frieza com que trata o seu filho tnico,
um menino, que deveria receber todo o seu amor € 0s seus ensina-
mentos. Entretanto, era uma crianga indiferente, que se tornou um
elemento de desconfianga em seu relacionamento.

Essa atitude ¢ um exemplo da violéncia moral provocada
em Madalena, visto que Paulo Hondrio contestou a sua honra e de-
negou a sua dignidade. Ao manifestar os seus pensamentos hostis,
ele submete a sua esposa a uma situagdo humilhante, j& que deduz
que ela seja adultera, uma condi¢@o negativa para a sua integridade,
tendo em vista a visao da sociedade patriarcal. Dessa forma, as con-
dutas do protagonista sdo altamente prejudiciais a saude psicologi-
ca de Madalena e por ter sido revelada corriqueiramente, os danos
foram aos poucos destruindo a sua integridade fisica e intelectual.
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Ao receber normas que restringem a sua autonomia, Ma-
dalena foi, aos poucos, perdendo a sua identidade e autoestima.
Ela passa a internalizar a opressao, sentindo-se culpada e sem sai-
da. Conforme pontua Machado, “o temor ¢ medo das mulheres, ou
o sentimento de culpa das mulheres foram construidos reciproca-
mente pela legitimacdo do poder de género instaurado legalmente
de controle e castigo dos homens, com a reciproca culpabilizagao
das mulheres” (MACHADO, 2014, p. 108). Essa condi¢cdo em que
se encontra ¢ resultado do poder e autoritarismo exercido pelo seu
marido, o narrador, que transformou-a em um papel subordinado
dentro do lar.

Assim, a destruicdo completa de Madalena foi o resultado
do cativeiro doméstico em que ela se encontrava. Conforme des-
creve Machado, “em nome do controle, do poder e dos ciimes, os
atos tendem a ser de violéncia cotidiana e cronica fisica, psiquica.
Podem e desencadeiam em morte” (Machado, 2010, p. 57). A 16-
gica patriarcal exercida por Paulo Honoério fez com que sua esposa
perdesse completamente o vinculo materno e, por fim, a sua propria
vida.

4 CONCLUSAO

A discussdo sobre a obra Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos, permitiu compreender como a trajetoria da personagem
Madalena ¢ marcada pelo processo de dominagdo masculina ¢ a
opressdo. A analise evidencia o quanto a violéncia sofrida afetou o
exercicio da maternidade e o vinculo afetivo. Desse modo, apds as
discussoes realizadas, consideramos ter confirmado a importancia
de discorrer sobre a tematica elencada, como também a presenca da
violéncia doméstica no desenrolar da narrativa.

A personagem Madalena ¢ vitima de um processo de apro-
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priagdo e silenciamento imposto pelo narrador, Paulo Hondrio. A
maternidade, que deveria ser um momento de afeto e acolhimento,
resulta na apropriagdo do seu marido, na perda da identidade femi-
nina e no rompimento afetivo com o seu filho. E nessa perspectiva
que a violéncia doméstica, caracterizada como simbdlica e psicolo-
gica, ¢ manifestada, pois Paulo Hondrio consegue controlar os atos
de sua esposa e reduzi-la a um papel subordinado. Isso mostra que
a violéncia nao se limita a esfera fisica, mas se inscreve nos silén-
cios, no apagamento, nas ameacas € nos danos emocionais.

Diante disso, Sdo Bernardo ultrapassa os limites de uma
narrativa regionalista para dialogar com questdes sociais atempo-
rais, que abre a reflexdo sobre as diferentes formas de violéncias
naturalizadas na sociedade. Assim, a literatura se confirma como
um lugar de dentincia e reflexdo, capaz de desconstruir a estrutura
patriarcal e abrir espago para pensar em uma maternidade livre e
digna.
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CAPITULO 5

FRACTAL: REFLEXOS DE UM MELANCOLI-
CO NA ESTETICA DO ROMANCE “FAZES-ME
FALTA” DE INES PEDROSA

Daniel Marinho Laks

Sidney Prando Lindini

Resumo: O objetivo deste trabalho € promover uma discussdo em torno da cons-
trugdo do personagem masculino, um retornado, e sua condi¢cdo melancolica no
romance portugués Fazes-me Falta, de Inés Pedrosa. A partir desse ponto, revi-
sitamos o passado portugués, o colonialismo em Africa e a ditadura salazarista.
Pontuando, também, o papel da memoria para tragar consideragdes acerca da
representacdo do fleumatico e sua relagdo com a forma fractal do romance. Fa-
zes-me Falta gira em torno da rela¢do intima entre dois amigos que sofre uma ci-
sd0 apos a morte da personagem feminina. Ele, o personagem masculino, aquele
que permanece, mergulha cada vez mais em um estado melancélico decorrente
da sua perda. Os mondlogos dos personagens se alternam de forma intercalada
ao longo da narrativa que se comporta de forma fractal. Ndo por acaso, o me-
lancolico é um ser fragmentado. Portanto, deve-se buscar respaldo na tradi¢ao
dos estudos da melancolia no Ocidente para melhor compreender seu reflexo no
romance. A abordagem pretendida aqui visa analisar essa simbiose entre forma e
contetido que se explica na construgao psicanalitica do melancoélico, bem como
da influéncia social e historica de Portugal. Autores de destaque como Antonio
Candido, Giorgio Agamben, Linda Hutcheon, Maria Rita Kehl, Sigmund Freud e
Walter Benjamin, contribuiram na construgdo da discussao sobre o personagem,
a melancolia e o romance portugués contemporaneo. O trabalho demonstra que o
personagem, transpassado por eventos extremos correlatos ao passado portugués,
tem sua identidade perdida e fragmentada em decorréncia de sucessivos traumas.
Sua condicdo, portanto, reflete ndo somente a forma do romance, mas, de forma
mimética, a identidade contemporanea portuguesa.
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Palavras-chave: Colonialismo. Inés Pedrosa. Fazes-me falta. Melancolia. Me-
moria.

Estou sozinho. Sozinho com o cora¢do em bo-
cados espalhados pelas tuas imagens. Ja ndo
posso oferecer-te 0 meu coragdo numa salva
de prata. Alguma vez o quis? Alguma vez o
quiseste? Dava-me agora jeito um deus qual-
quer para mogo de recados. Um deus que te
afagasse os cabelos e me recordasse como
eram macios. Um deus que me libertasse desta
imagem fixa do teu corpo encaixotado (Pedro-
sa, 2016, p.9).

A dor do personagem masculino em Fazes-me Falta se ma-
nifesta logo nas primeiras paginas do romance. Ele ndo tem nome,
como se a propria identidade tivesse sido apagada pela perda. Vive
sem energia, apatico, incapaz de reagir a vida. Essa paralisia emo-
cional surge apds a perda de sua amiga — figura central de sua
existéncia. Sente-se sozinho e preso a memoria da amiga morta.
Esse estado de desanimo intenso revela um quadro melancélico
que merece atencao. Uma particularidade desse dialogo deve ser
explicada: a personagem feminina fala de um noante. Este lugar,
o noante, ¢ um limbo em que ela esta presa entre a vida e a morte.
Ap0s falecer, permanece nesse entrelugar em consequéncia da nao
superacao da sua morte pelo amigo e, deste modo, inicia o seu
monologo finebre. Apesar de poder parecer um simples caso de
luto, o texto mostra algo mais complexo. Tanto suas a¢des quanto
sua inércia, narradas por ele ou pela amiga, apontam para um
sofrimento psiquico que se conecta com a teoria da melancolia de
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Freud.

~ 9

No livro, “O tempo e o Cao”, a psicanalista Maria Rita Kehl
nos introduz ao seu estudo destacando a influéncia de Sigmund
Freud em “Luto e Melancolia”. O livro do autor, escrito em 1915,
¢ relevante para o estudo ja que sonda a origem da melancolia.
Além disso, explica como a perspectiva proposta pelo psicanalista
rompe com uma longa tradi¢ao do estudo da melancolia no ociden-
te (Kehl, 2010, p.40). Esses estudos dizem respeito a autores que
tiveram notoriedade ao sondarem a origem da melancolia. Anterior
ao apontamento de Freud de que as caracteristicas intrinsecas que
originam a melancolia tém raizes inconscientes, centrada no indi-
viduo e ndo exterior a ele, atribuiam a sua origem a, por exemplo:
desequilibrios corporais, como o excesso de bilis negra no baco;
influéncia astrais; ou mesmo um mal-estar existencial provocado
pelo convivio social. Por isso, ¢ importante olhar para a tradigao da
melancolia no ocidente para a compreendermos. S6 assim podere-
mos entender melhor sua adequagdo ao personagem do romance.

Walter Benjamin, investigou o Barroco alemao e sua re-
lagdo com a concepg¢do de melancolia. Ela era vista, por ele,
dialeticamente. O autor remonta ao pensamento grego, o canone
aristotélico, e reforca o vinculo que este pensamento fazia entre
a genialidade e a loucura oriunda desses tipos (Benjamin, 1987,
p.170). De antemao, o tedrico retoma a Teoria dos Humores de
Hipodcrates que explica que as pessoas sdo divididas em quatro
temperamentos: Melancolico, Colérico, Fleumatico e Sanguineo.
Benjamin escreve que o excesso do elemento seco e frio, dentro
do organismo, a bilis negra, bem como o sangue grosso € seco no
bago, eram a principal causa (p.169).

A teoria de Hipocrates acerca da influéncia dos humores
tem influéncia direta do pensamento aristotélico. No reconhecido
“Problema XXX, Aristoteles questiona a presenca do tempera-
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mento da bilis negra em personalidades masculinas que se desta-
cam nas areas da filosofia, politica, poesia ou nas artes. Dentre al-
guns nomes, cita o de Empédocles, Socrates e Platdo. Ao recorrer
a mitologia, cita o de Lisandro, Belerofonte e Ajax. Aqueles que
padecem desse mal sdo afetados pelos humores quente e frio. O de-
sequilibrio desses elementos os torna extremos, indomaveis e im-
previsiveis, assim como contribui para o raciocinio ligeiro e a cria-
tividade. Essa posi¢do intermedidria faz com que os melancoélicos
se encontrem no limiar entre o génio e o louco. O calor excessivo ¢
tido como a causa desta desmedida e isso os fazem destacar-se por
sua inteligéncia quando afetados pela loucura ou por uma posses-
sao divina. E, no entanto, nao sao considerados doentes ja que esse
fendmeno ¢ parte do seu temperamento natural.

No que diz respeito a genialidade melancolica, o persona-
gem masculino no romance ¢ de fato um estudioso e critico que se
destaca aos olhos da personagem feminina. Ele €, diversas vezes,
exaltado pelo seu aspecto de génio. Ao longo de sua relagdo de
amizade, estudos tedricos e ideologias compartilhadas, ela confes-
sa:

“Em vez de te aconselhar a que prosseguisses
uma carreira académica, suguei-te, copiei 0s
teus trabalhos sobre os paradoxos do ideario
feminista, conquistei um louvor a custa da tua
andnima criatividade.” (Pedrosa, 2016, p.25).

No romance, o personagem masculino estd em uma zona
semelhante a do acidioso medieval — s6 que sem f€, sem transcen-
déncia e sem horizonte. “Acedia, tristitia, taedium vitae, desidia”
(Agamben, 2007, p.21) sdo os nomes atribuidos pelos Padres de
Igreja, segundo Giorgio Agamben, a morte que se instala na alma.
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O Acidioso ¢ aquele que inibe o proprio desejo. Deseja um por-
vir no reino dos céus, mas foge horrorizado e sem éxito dos com-
promissos necessarios e € caracterizado pelas filiae acediae como
receptaculo de um sentimento de 6dio-amor. Este sentimento se
relaciona ao seu desanimo e faz dele marcado pela certeza da sua
condenacgado espiritual e abatimento. O estupor e a fuga de animo
seguida da fuga para a fantasia também sao comuns. Mas, como
alerta Agamben, ela ndo € posta sob o signo da preguica, mas sim
sob o da angustiada tristeza e do desespero.” (Idem, 2007, p.27).
A tristeza e o desespero sdo marcas do melancolico e surgem dela,
como produto, por exemplo, a pregui¢a. O contrario ndo se aplica
a esses sujeitos. Sob influéncia do “demdnio-meridiano”, o melan-
colico ficcionalizado ndo almeja sequer o reino dos céus, rompe
qualquer simpatia com o deus de sua amiga e culpa-o por té-la tira-
do dele. E entdo um receptaculo de 6dio-amor que destila faria em
meio ao seu sofrimento. Sente que o que passou em sua vida, das
guerras em Africa até a sua perda intima, sdo provagdes destinadas
a ele por um deus vil e sem do6 que nada tem para lhe oferecer sendo
sofrimento. Sua postura frente as explicagcdes mitico-religiosas que
sucedem a morte de sua amiga sdo de revolta e incompreensao.
Concomitantemente, a fuga para a fantasia — a reconstru¢ao mne-
monica e delirios posteriores — se faz sob o signo da tristeza e do
desespero.

Outro saber imperativo sobre a melancolia € o astrologico.
A despeito desse conhecimento, ele desnudaré a fragmentariedade
do personagem. Benjamin aponta a astrologia de Abli Ma Sar como
a fonte germinativa deste saber. O melancdlico, aqui também vin-
culado a um conhecimento divino a ele concedido, esta sob o desig-
nio de Saturno - correspondente romano do titad Crono na mitologia
grega, segundo Junito de Souza Brandao no livro “Mitologia Gre-
ga Vol.1” (2002, p.198) o deus dos extremos. O autor nos explica
que a distancia do astro em relagdo a Terra ¢ a longa duracdo de
sua oOrbita acometia-os ja que o corpo celeste era responsavel pela
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contemplacao profunda. Convidava-os a vida interior em rejeicao
a exterioridade, fazendo-os ascender como génios ao acessar um
saber superior, um dom profético (Benjamin, 1984, p.171-172). De
acordo com Susan Sontag, “A caracteristica do temperamento sa-
turnino ¢ a relagdo consciente e implacavel com o eu, que nunca
pode ser dada como certa” (Sontag, 1986, p. 90). Entao, o melancé-
lico ¢ entendido como um individuo sempre por fazer-se, como que
constituido por fragmentos. Quanto a essa fragmentacdo, veremos
sua presenga na constitui¢ao do personagem e do romance.

O que ha de inovador em Freud, segundo Kehl, ¢ o desloca-
mento do significante para a vida privada. A origem da melancolia
¢ a partir deste momento entendida como oriunda dos estagios pri-
mordiais da constitui¢ao do sujeito, o que se relaciona com a perda
de um objeto de amor (Kehl, 2010, p.88). Nessa perspectiva, ao nos
debrucarmos sobre o personagem masculino, vemos a oscilagdo da
sua autoestima expressa em trechos como: “E tenho raiva de mim”
(Pedrosa, 2016, p.38). Também no almejar da morte via puni¢ao:
“Anjo que tardas, minha lotaria, dd-me as tuas asas que eu dou-te
alegria.” (Idem, 2016, p.124). Esses enxertos justificam a diferenca
descrita por Freud entre o estado de luto e melancolia. Este 1lti-
mo, diferente do anterior, que se caracteriza por sua nao relagdo
patoldgica e efeitos efémeros, ¢ experimentado pelo melancélico
ficcionalizado ao retrair-se narcisicamente em si. Essa reacdo ¢ de-
sencadeada pela intransferéncia da libido para outro objeto frente a
realidade da perda do atual. Isso ¢ ocasionado por sua dependéncia
vital do objeto perdido e suas referéncias.

O personagem masculino em Fazes-me Falta ¢ um frag-
mentado e essa condigdo anda em concomitancia com a forma do
romance. O romance portugués entre os anos de 1950 e 2010, bem
como descreve Miguel Real, passa por diversas transformagoes
estéticas diretamente ligadas com as mudancas ocorridas dentro
e fora de Portugal. O tedrico aponta as principais caracteristicas
desses novos romances € nao deixa de lado uma das mais impor-
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tantes, “o fragmentarismo como forma plural de composicao do
texto, afirmando uma pluralidade sem unidade, um conjunto es-
tético sem ponto central irradiador” (Real, 2012, p.41). A verdade
¢ que ha uma maior autonomia do escritor portugués para com o
seu romance. A multiplicidade formal e fragmentaria desses novos
trabalhos reflete essa realidade que indiscutivelmente permeia as
Guerras Coloniais e a Ditadura Salazarista.

“E eu ria-me, mas nao te contava as historias da guerra em
Africa que tu querias ouvir. Tinha-as atirado para um caixdo de
siléncio e enterrado longe da minha vida, muito antes de renas-
cer ao teu lado” (Pedrosa, 2016, p.55). O personagem masculino ¢
um soldado portugués retornado das guerras em Africa. Traz como
bagagem latente as experiéncias no continente em que combateu,
perdeu companheiros, matou e sobreviveu. Uma vez que volta a
Portugal com as cicatrizes traumaticas dos combates travados, si-
lencia-se e nem frente aos questionamentos da sua amiga revelou
0 que se passou naquele continente. A presenga dela se torna uma
possibilidade de acalentar o trauma, “O dom das lagrimas, esse que
eu perdera em Africa e reencontrei contigo. Deixaste-mo em he-
ranga.” (Idem, 2016, p.77). Mas, infelizmente, o refrigério se perde
com a morte dela em consequéncia da sua gravidez ectopica.

J4

Se narrar ¢ “a faculdade de intercambiar experiéncias”
(Benjamin, 1987, p.198), a presenca do siléncio pds-traumatico na
obra de Inés Pedrosa marca o fim do compartilhamento. E, tam-
bém, efetiva o trauma decorrente desses conflitos ocorridos na se-
gunda metade do século XX dentro das colonias portuguesas em
resposta a dominacao colonial.

Como se ndo bastasse o trauma da guerra, o fantasma da
presenga da repressao ditatorial da época Salazarista ¢ notorio. Em
exemplo, o personagem presencia, no enterro do pai de um com-
panheiro que combateu com ele em Africa, este filho maldizendo

107



Cawtografias das aumséncios

o pai pelo apoio desse ao Marcelo Caetano, o ultimo presidente do
Conselho de Ministros do Estado Novo, entre 1968 e 1974 (Gon-
calves, 2018, p.861). Essa acdo gera admiragdo por parte de seus
companheiros contra-revolucionarios e intensifica o desprezo do
personagem por aquele ato que s6 o comunica ingratidao por parte
do filho. Presenciar essa cena alimentou o seu afastamento da cena
politica.

Nao poderia, contudo, deixar escapar a memoria e sua im-
portancia. No romance, a memoria parece ter duas fungdes. A pri-
meira fungdo diz respeito ao seu papel critico. Esses eventos cor-
relatos ao passado portugués surgem com o intuito de subverter
os valores tradicionais, tanto da Ditadura Salazarista quanto das
Guerras Coloniais. A subversdo ocorre através de “uma reelabo-
ragdo critica, nunca um ‘“retorno” nostalgico” (Hutcheon, 1991,
p.21). E através da rememoragéo desses acontecimentos de violén-
cia extrema ¢ violacao dos direitos humanos que esse movimento ¢
possivel. A segunda funcdo da memoria € de atenuadora do estado
melancolico da personagem. Em trechos como “Nao se consegue
amar completamente sendo na memoria” (Pedrosa, 2016, p.140),
percebe-se que € através da anamnesis que ele enfrenta essa perda.
Anamnesis € a “volta, retomada, recobramento do que anteriormen-
te foi visto, experimentado ou aprendido, portanto, de alguma for-
ma, significa repeti¢ao” (Ricoeur, 2014, p.46). E através dessa bus-
ca ativa pela sua amiga por meio de fotografias, musicas, objetos
e amigos em comum que ele pretende manter viva a imagem dela.
Com o passar do tempo e a atenuacdo da sua melancolia, ele ja ndo
consegue sequer relembra-la através desse esfor¢o. Nao a supera e
dilui-se na dor da falta sentida.

Segundo Gabriela Silva, o surgimento de uma nova tendén-
cia estética propdoe uma nova configuragdo ideoldgica que reflete a
redescoberta do homem portugués. Segundo Jorge Valentim, esse
individuo nasce dessa fic¢do que “implica em multiplas configura-
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coes e experiéncias, difundindo-se como universal e alicer¢gando
sua legitimidade no mundo cultural” (p.10). Uma vez que ele, o
personagem masculino do romance, mimeticamente consolidado
na figura do melancolico, surge como reflexo do seu tempo, consta-
ta-se que ¢ a partir de seus traumas e desilusdes que a contempora-
neidade nada tem de inspirador a oferecer. Pelo contrario, sdo cica-
trizes que fundam o mais fiel ceticismo que soma para a atenuagao
da sua condi¢do como melancolico.

A historia de Portugal ¢ um extenso mar de sangue. Para
o personagem, que além de estudioso viveu isso de perto no front,
essa ¢ uma verdade inegavel. A dor do passado e a perda da amiga,
seu totem — representacdo de esperanca — tornaram sua situacao
sem saida. Para ele, ndo ha mais como reverter o estado em que se
encontra. Ele mesmo reconhece sua apatia. Diz: “(...) teria que me
mexer primeiro, e essa ideia esgota-me. Nao, Sininho, ja ndo podes
obrigar-me a mexer” (Pedrosa, 2016, p.122).

Em concordancia com Agamben (2009, p.59), o contempo-
raneo ¢ aquele que pertence ao seu tempo e estda em discordancia
com ele. Pois, na sua condigdo de deslocado e anacrénico a tudo
que o rodeia, toma distancia. Ao se afastar, apreende seu olhar nao
somente na luz que emana do seu tempo — o que de bom ele tem
a oferecer — como compreende que essa luz também esta em todo
escuro — o que de ruim ha no seu tempo. E atento e capaz de enxer-
gar a luz que em meio a escuriddo ndo ¢ nitida, mas 14 estd. Esta
consciéncia que lhe ¢ acessivel como uma espécie de conhecimen-
to profético, tragos de sua genialidade, o possibilita manusear os
dados historicos. Entdo, ¢ capaz de ver o seu tempo de uma pers-
pectiva critica. E imprescindivel como essa defini¢do se assemelha
a tradicao do génio melancolico presente desde Aristoteles.

O melancdlico e o seu tempo sdo correlatos. Como visto, o
sentimento que acomete o melancoélico oscila entre a genialidade e
a loucura, mas ndo garante, apesar dos seus atributos, a superacao
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da amargura sentida. A dor da perda do objeto de amor junta-se
com a dor advinda das suas memorias traumaticas. Esse sentimento
externo, consequéncia do seu proprio tempo, se mescla de forma
intima com a interior. Esse desespero sentido também ¢ subsequen-
te a consciéncia de um passado permeado por violéncia. Seja esse
passado nacional ou particular, o presente, recipiente no qual o pas-
sado ¢ despejado, ¢ igualmente castrador de toda e qualquer espe-
rangca. Mesmo a superagdo dessa condi¢do dolorosa ¢ tida como
absurda. O que se conserva no nicleo melancdlico da personagem
¢ a certeza de que nao havera mudanca. Logo, ndao ha perspectiva
de futuro como ndo ha luz invisivel a ser enxergada em meio a es-
curiddo. Nao ha esperanca. Ha somente um absoluto escuro.

A personagem acaba por se abandonar de tal modo a dor
que no cimo do seu sofrimento ndo mais pode rememorar a sua
amiga. Embebeda-se em sua loucura, imagina-a em uma mescla de
delirio tresloucado entre o seu passado e o presente. A sua morte ¢
resultante de um atropelamento. Ele a imagina atravessando a rua
despreocupadamente e num surto heroico a empurra do caminho de
um carro — ou o0 que imagina ser ela, figura espectral ou fantasma.
Salva-a e heroicamente ¢ atingido em cheio pelo veiculo.

Evidentemente, bem como foi com Ajax e tantos outros
melancoélicos, a morte € a consequéncia pela fuga da razdo. Assim
sendo, um episddio ensandecido ¢ a face da loucura — polo oposto
ao génio e a0 mesmo tempo indissociavel. Mas, esse gesto abrupto
nao € autoimposto via suicidio por decorréncia da degradagdo da
sua moral publica. O personagem fragmentariamente representa-
do através da forma fractal do romance Fazes-me Falta, de Inés
Pedrosa, reflete mais que apenas um melancolico. Ele, metafora
do portugués transpassado pelo passado nacional e pessoal, esta
destinado a um fim fatalista, sendo a memoria a catalisadora do
seu abatimento profundo. A tnica possibilidade de reencontro com
a sua amiga, o objeto de amor perdido, e o fim de sua angustiante
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e desesperada espera em um mundo que ndo mais, sendo nunca, o
confortou, € a morte.

RESULTADOS

Em didlogo com os objetivos nesta pesquisa alcancados,
constatou-se que ha uma simbiose entre a forma e o contetido do
romance Fazes-me Falta, de In€s Pedrosa, que representa, por sua
vez, um individuo portugués que esta em busca de sua identidade.
Discutiu-se que essa identidade nao ¢ so perdida em decorréncia
das mudangas ocorridas na passagem do século XX para o XIX,
mas na ndo elaboragdo de traumas latentes que dizem respeito a
eventos extremos tais quais as Guerras Coloniais portuguesas em
Africa e a Ditadura Militar Portuguesa. Ademais, no romance, se
provou que o personagem ¢, em didlogo com os estudos da melan-
colia no ocidente, um melancolico e ndo um enlutado. E, ¢ a partir
do processo de rememoracdo continuo que o personagem atenua o
seu estado de abatimento humoral pela perda e ndo superacao da
morte da amiga.
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CAPITULO 6

CENAS DE !EMANCIPACAO FEMINISTA EM
“OBSESSAO”, DE CLARICE LISPECTOR

Toni Elifran da Silva
Lorena de Miranda Ferreira

Elizangela Gongalves Pinheiro

Resumo: O presente estudo analisa o conto “Obsessdo”, de Clarice Lispector,
enfatizando a representac@o da subjetividade feminina e sua articulagdo com nar-
rativas historicas de opressao do patriarcado. A partir da personagem Cristina,
observada sob o olhar de dentro nos termos de Gérard Genette (2015), investi-
gamos como a obra inscreve tensdes identitdrias, micropoliticas de resisténcia e
processos de emancipagdo feminina, revelando fissuras na ordem hegemonica de
género. A pesquisa, de abordagem qualitativa e bibliografica, fundamenta-se em
criticas feministas contemporaneas (Beauvoir (2016), Butler (2018), Del Priore
(2020), Genette (1995 e 2015), Perrot (2006) e Telles (2004)) para compreender
a insurgéncia discursiva presente no conto. Conclui-se que a narrativa lispecto-
riana, ainda nos anos 1940, opera como espago de contestacdo simbdlica e de
empoderamento feminino, ressoando lutas que permanecem atuais no campo da
literatura e dos debates sociopoliticos sobre género.

Palavras-chaves: Clarice Lispector. Cenas feministas. Opressao de género. Sub-
jetividade feminina.
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1. INTRODUCAO

bl

O conto “Obsessdo”, publicado postumamente na coletanea
A bela e a fera, evidencia multiplas formas de opressdao de géne-
ro — das micro as macrovioléncias — que atravessam a experién-
cia de mulheres em sociedades patriarcais. Narrado por Cristina,
protagonista que rememora sua trajetoria desde o nascimento até a
vida adulta, o texto expde a construcdo social de estereotipos que
moldam e restringem o feminino, situando-o em uma posi¢ao his-
toricamente subordinada. O desenlace do conto opera como rup-
tura contra-hegemonica: Cristina atinge consciéncia critica de si e
emancipa-se do regime de submissao ao qual fora sistematicamen-
te condicionada.

A coletanea A bela e a fera retine contos que marcam
duas fases da produ¢do lispectoriana: a primeira, entre 194041,
quando a autora ainda delineava sua voz literdria; e a segunda, ja
nos anos de 1977, quando sua escrita atinge maturidade estética e
intensidade reflexiva. Predomina, no conjunto, o retrato de mulhe-
res atravessadas por estruturas coercitivas — familia, matrimonio,
domesticidade —, ao lado de temas caros a Lispector: soliddo, sen-
tido da existéncia, fraturas subjetivas e escolhas que tensionam a
norma. Nos textos tardios, essas questdes adensam-se, sobretudo
no que concerne ao controle sobre corpos femininos e a resisténcia
frente ao poder patriarcal.

Em Obsessdo, corpus deste estudo, a narrativa acompanha
Cristina da infancia ao casamento com Jaime e ao subsequente re-
lacionamento extraconjugal com Daniel. E na experiéncia epifani-
ca do prazer descoberto com o amante que a protagonista encontra
a via de libertacao dos estigmas que aprisionavam corpo, desejo ¢
consciéncia. Tecida em forma de memoria, a narrativa utiliza ce-
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nas quotidianas para revelar uma engrenagem social de submis-
sao feminina, sustentada por instituigdes naturalizadas — familia,
religido, moralidade — que administram e limitam a autonomia do
sujeito-mulher.

As recordacdes de Cristina expdem as violéncias simboli-
cas que a moldaram e, agora, denunciam o funcionamento de uma
sociedade racista, patriarcal e cisheteronormativa que domestica
corpos dissidentes, sobretudo os corpos negros e femininos, para
a manutengdo do status quo. A escrita torna-se, assim, mecanismo
de reconstru¢do e denuncia, reposicionando a protagonista como
sujeito de fala, memoria e resisténcia.

Metodologicamente, esta pesquisa fundamenta-se em revisao
bibliografica e na critica feminista, com aporte tedrico em Simone
de Beauvoir (1980), Judith Butler (2018), Mary Del Priore (2020),
Gérard Genette (1995 e 2015), Michelle Perrot (2006), e Telles
(2004). Para fins analiticos, o conto foi segmentado em trés mo-
mentos que correspondem as diferentes etapas da vida de Cristina,
permitindo observar como cada fase atualiza papéis de género e
estratégias de resisténcia no interior da narrativa.

2. CRISTINA E O SEGUNDO SEXO BEAUVOIRIANO

Simone de Beauvoir (1980) evidencia que o “ser mulher”
nao ¢ esséncia natural, mas construcdo historica e sociocultural
produzida por institui¢des, discursos e praticas normativas. No ho-
rizonte moderno — especialmente no século XX, contexto do conto
em analise — instala-se uma episteme falocéntrica que confundiu
sexo e género, legitimando a inferiorizagdo feminina em dimensoes
bioldgicas, sociais, econdomicas, culturais e simbolicas. Tal orde-
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namento deriva de uma performatividade masculinista, ancorada
na matriz cisheteronormativa, que regula papéis sociais, sustenta
hierarquias de poder e restringe a agéncia das mulheres. Subscrito
no trecho a seguir:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Ne-
nhum destino biologico, psiquico, econémico
define a forma que a fémea humana assume no
seio da sociedade; ¢ o conjunto da civilizagdo
que elabora esse produto intermediario entre o
macho e o castrado que qualificam de femini-
no (Beauvoir, 1980, p. 9).

A figura masculina, nesse enquadramento, ¢ investida do
papel de mestre e detentor do saber, legitimado pelo capital eco-
ndémico, autoridade intelectual e pelo proprio matriménio — dis-
positivo que o posiciona como eixo da unidade familiar e garante
sua ascendéncia sobre a mulher (Del Priore, 2020). Tal estrutura
faz do homem o agente regulador da ordem social hegemonica,
responsavel por manter a domesticidade feminina e a obediéncia
COMo norma.

Embora o conto ndo anuncie explicitamente tempo ou es-
paco, seus signos permitem situa-lo nos meados do século XX.
A narrativa abre-se pelo gesto memorialistico da protagonista —
“agora que ja vivi 0 meu caso, posso rememora-lo com mais se-
renidade. Nao tentarei fazer-me perdoar. Tentarei ndo me acusar.
Aconteceu simplesmente” (Lispector, 1979, p. 24) — revelando
uma voz que retorna ao passado ndo para inocentar ou julgar, mas
para compreender o que simplesmente aconteceu. A opg¢ao enun-
ciativa delimita desde o inicio uma perspectiva ética e afetiva que
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estrutura o relato.

Na rememoragado da infancia, Cristina apresenta-se como
uma crianca calma, filha de “criaturas simples, instruidas naquela
sabedoria que se adquire pela experiéncia e se adivinha pelo sen-
so comum” (Lispector, 1979, p. 24). E nesse terreno inicial que
emergem as primeiras marcas das violéncias de género que acom-
panhardo a personagem, tragcando, desde cedo, o percurso de silen-
ciamentos, ampliando as expectativas normativas e sua conten¢ao
subjetiva.

Até que um dia em mim descobriram uma
mocinha, abaixaram meu vestido, fizeram-me
usar novas pecas de roupa e consideraram-me
quase pronta. Aceitei a descoberta e suas con-
sequéncias sem grande alvoro¢o, do mesmo
modo distraido como estudava, passeava, lia
e vivia (Lispector, 1979, p. 24).

A narradora oferece poucos vestigios de sua infancia, de-
lineando-a como abastada e alinhada ao ideal da mulher branca e
burguesa, educada para o matrimonio, a maternidade e a felicidade
normativa. Embora alimentasse tais expectativas, ndo se deixava
afetar pelos romances que lia — indicio sutil de que esses desejos
talvez nao lhe pertencessem, mas fossem antes produto da perfor-
matividade de género que lhe fora inculcada desde cedo (Butler,
2018). A brevidade desse periodo na narrativa sugere ndo apenas
escassez de memoria, mas sua irrelevancia diante do processo pos-
terior de tomada de consci€ncia enquanto sujeito.

Na adolescéncia, Cristina casa-se com Jaime, figura que
ela descreve como “um prolongamento de meus pais, de minha
casa anterior” (Lispector, 1979, p. 25), indicando a continuidade da
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autoridade familiar por meio do matriménio. Conforme Beauvoir
(1980), o casamento historicamente reduziu mulheres a frigidez,
submissdo e apagamento subjetivo — destino que se confirma na
vida da protagonista, cuja identidade ndo pdde maturar-se sob a pe-
dagogia patriarcal. Cristina nao se constitui como sujeito desejante,
mas como fungdo: filha-esposa-futura mae; seu desinteresse pela
maternidade — “Pra qué?” (Lispector, 1979, p. 26) — explicita
essa recusa silenciosa.

A melancolia recorrente na personagem pode ser por causa
de uma saudade do ndo vivido, produto da vida privada restrita
ao marido, ao lar e a familia — hierarquia afetiva que ela propria
organiza: “Jaime. Eu. Casa. Mamae” (Lispector, 1979, p. 25). Tal
ordenagado revela sua posi¢ao no mundo: mulher branca e burguesa
circunscrita a domesticidade, privada de experiéncias autonomas
(Del Priore, 2020). Em Cristina, nenhum traco se funda como de-
sejo originario; todos derivam da situacdo historica que a produz
(Beauvoir, 1980). O que ela pensa ou ¢ lhe foi imposto desde a
infancia — ndo por esséncia, mas por suposto determinismo de
género calcado na heterocisnormatividade.

Posteriormente, Cristina adoece e Jaime a envia para uma
temporada de dois meses em uma pensao em Belo Horizonte, com
o argumento de que o “bom clima e novo ambiente” lhe restitui-
riam a saude. Trata-se do primeiro momento em que a narradora se
percebe efetivamente s6 — fora do alcance familiar e conjugal — e
experimenta, ainda que de modo incipiente, uma liberdade inédita,
até entdo interditada pelo regime doméstico que a resguardava e
controlava.

Longe das coisas como que nascidas comigo,
senti-me sem apoio porque afinal nem as no-
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¢Oes recebidas haviam criado raizes em mim,
tdo superficialmente eu vivia. O que até en-
tdo me sustentara ndo eram convicgdes, mas
as pessoas que as possuiam. Pela primeira
vez davam-me uma oportunidade de ver com
meus proprios olhos. Pela primeira vez isola-
vam-me comigo mesma (Lispector, 1979, p.
27).

Nesse estagio da narrativa, Cristina inaugura um movimen-
to introspectivo mais profundo, reconhecendo que suas convicgoes
nao lhe pertenciam, mas derivavam das crencas alheias que a mol-
daram. E nesse terreno de duvida e desestabilizagdo subjetiva que
surge Daniel — figura que catalisa o &pice de seus conflitos internos
e marca o ponto decisivo de inflexdo na trajetéria da protagonista.

3. A EMANCIPACAO FEMININA LISPECTORIANA PELO
ATRAVESSAMENTO EROTICO-SEXUAL

A segunda se¢do da narrativa lispectoriana inaugura-se com
a configuracao de uma relagdo profundamente assimétrica de poder
entre Cristina e Daniel. O primeiro encontro entre ambos, inscri-
to na memoria da protagonista com forte carga simbdlica, opera
como marco inaugural e prenuncia o desenvolvimento posterior
do vinculo. Tal rememorac¢ao ndo apenas delineia a dinamica de
dominagdo que se instaurou, como também antecipa os tensiona-
mentos subjetivos que irdo atravessar a experiéncia afetivo-sexual
da narradora:
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Nao posso, mesmo agora, lembrar-me do ros-
to de Daniel. Falo daquela sua fisionomia de
minhas primeiras impressdes, bem diversa do
conjunto a que depois me habituei. S6 entdo,
infelizmente um pouco tarde, consegui pela
convivéncia compreender e absorver seus tra-
¢os. Mas eram outros... Do primeiro Daniel
nada guardei, sendo a marca (Lispector, 1979,
p. 27-28).

Ao afirmar que ja ndo pode recompor a imagem que tive-
ra de Daniel, restando-lhe apenas o trago que este inscreveu em
sua subjetividade, a narradora evidencia o poder simbolico que ele
exercia sobre sua percepgao ¢ seus afetos. Tal dominio se confirma
no excerto: “¢ que ele me dominava de tal forma que, se assim
posso dizer, quase me impedia de vé-lo” (Lispector, 1979, p. 28).
Esse fragmento, fulcral no tecido narrativo, ilumina a posi¢do de
subjugacdo em que Cristina se via imersa: o homem assume o lugar
de autoridade anteriormente atribuido a familia e ao marido, Jaime,
reinscrevendo o ciclo de governamentalidade masculina que havia
estruturado sua existéncia. Daniel, embora associado a promessa
de expansao intelectual e sensorial, instaura-se como figura-limite:
¢ ele quem franqueou a protagonista o acesso a novos campos de
experiéncia, mas o faz sem desarticular a hierarquia de forcas que
os rege — antes, a intensifica.

Constitui-se, entdo, uma polaridade estruturante: de um
lado, Daniel, intelectualizado e emblema da ruptura com o modelo
burgués representado por Jaime; de outro, Cristina, convocada a
ocupar o papel socialmente sancionado de mulher adultera, posi-
¢do que a narrativa figura como transi¢do identitaria € como zona
de fratura da ordem normativa. A passagem gradual da condicao
de esposa a de adultera condensa-se na medida em que o envolvi-
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mento com Daniel se intensifica e Cristina ¢ introduzida a saberes
e praticas que lhe eram interditados. E nesse movimento que se
efetiva o distanciamento em rela¢do ao universo doméstico anterior
— “Jaime. Eu. Casa. Mamae” (Lispector, 1979, p. 25) — eixo sim-
boélico da tradigdo que agora se vé desarticulado pelo desejo, pela
experiéncia e pela inquietagdo reflexiva que Daniel desencadeia:
“Sobretudo percebera através das palavras de Daniel um descaso
pelo estabelecido, pelas “coisas da vida”... E jamais me ocorrera,
sendo como leve fantasia, desejar que o mundo fosse diferente do
que era” (Lispector, 1979, p. 29).

O vinculo estabelecido entre Cristina e Daniel opera como
vetor de desestabilizagdo identitaria, desnudando a protagonista de
suas antigas certezas e reinscrevendo seu corpo e sua subjetividade
em outro regime de sentido. O acesso a saberes até entdo interdi-
tados — experiéncia cognitiva, ética e erdtica — inaugura o que
posteriormente se consolida como consciéncia de si, permitindo-
-lhe vislumbrar uma performatividade de mulheridade para além
dos papéis normativos que a constituiram socialmente. Nesse des-
locamento, a marca de adultera deixa de funcionar como destino e
converte-se em fissura na matriz cisheteropatriarcal que a produziu
enquanto filha e esposa obediente. A tomada de consciéncia, contu-
do, emerge paradoxalmente no interior de uma relacao assimétrica,
alicercada numa gramatica de poder que privilegia Daniel tanto no
plano epistémico quanto no erotico.

E nessa assimetria que reside o motor narrativo. A
disparidade entre saber e desejo — e, portanto, entre poder
e subjetivacdo — sustenta o engajamento de Cristina no
relacionamento extraconjugal. A protagonista se reconhece serva
e aprendiz, submetida ao fascinio de um homem que se torna hori-
zonte de autoridade sensorial e intelectual, como confessa: “quase
me impedia de vé-lo. Acredito mesmo que minha angustia poste-
rior mais se acentuou com essa impossibilidade de recompor sua
imagem” (Lispector, 1979, p. 28). O trecho evidencia uma domina-
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cao que extrapola a dimensao material ou juridica e se inscreve no
plano simbolico — aquele que governa a imaginacao, as memaorias
e a autoimagem do sujeito feminino. Daniel, portanto, ndo liberta
Cristina dos dispositivos disciplinadores do patriarcado: reinscre-
ve-0s sob outra mascara.

Quando, mais adiante, Cristina ¢ convocada a retornar ao
lar, a narrativa explicita o embate entre dois regimes de poder: o
da familia matrimonial-burguesa, que retoma o comando sobre a
filha-esposa, e o de Daniel, que lhe promete um saber disruptivo,
ainda que disciplinador. O retorno ao espago doméstico, entretanto,
ja ndo encontra a mesma aderéncia subjetiva: “desejava abandona-
-los, fugir daquele sentimento [...], mesclado a uma insuportavel
piedade deles e de mim mesma” (Lispector, 1979, p. 44). A ruptura
definitiva — fuga da casa, da familia e de Jaime — configura-se
como gesto liminar, ato de passagem que, a0 mesmo tempo em
que rompe com a antiga ordem, reinscreve Cristina como corpo
submisso sob outra hegemonia masculina. O erotismo pedagogico
torna-se, assim, mediador ambiguo: ele emancipa e, simultanea-
mente, captura.

Esse movimento ¢ coerente com a formulagdo de Beauvoir
(1980, p. 483) segundo a qual a mulher sé se torna sujeito quando
afirma sua propria interioridade e se langa ao mundo, historicamen-
te demarcado como espago masculino. O ingresso de Cristina nesse
territorio ndo se da por emancipagao plena, mas por uma abertura
sensorial e cognitiva possibilitada pelo amante: um saber que ex-
pande o horizonte do possivel e a instiga a pensar para além das
crencas herdadas. A personagem evidencia que, antes de Daniel,
sua relacdo com o pensamento era superficial, “nunca dedicava um
pensamento mais forte a qualquer assunto” (Lispector, 1989, p.
25). O acesso ao conhecimento — ainda mediado por uma relagao
desigual — torna-se o gatilho da subjetivagdo feminil, de uma mu-
lher que, nos termos de Butler (2018), reinscreve-se na performati-
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vidade a partir das fissuras da norma que a moldou.

Entretanto, cumpre sublinhar que tal convivéncia ¢ marcada
por violéncias emocionais, psicologicas e simbdlicas, inicialmente
invisibilizadas pela idealizagdo do amante como ruptura libertaria.
A narradora admite: “ingénua, nele me ofuscava exatamente sua
tortura. Mesmo o seu egoismo, mesmo a sua maldade assemelha-
vam-no a um deus destronado — a um génio. Além disso, eu ja o
amava” (Lispector, 1979, p. 35). A repressao persiste, mas sob nova
estética: Cristina ndo mais sofre no eixo doméstico do matrimonio,
mas no territdrio transgressor do desejo. A dominagao masculina,
portanto, ndo se desfaz — reconfigura-se. O romance evidencia, as-
sim, a violéncia estruturante do género como tecnologia de poder:
mesmo quando a mulher rompe com o nucleo patriarcal tradicio-
nal, a hierarquia se reproduz em outras superficies.

Fez-me contar minha vida, ao que obedeci,
medrosa, rebuscando as palavras para ndo lhe
parecer muito estupida. Porque ele ndo hesita-
va em falar sobre minha falta de inteligéncia,
com as expressdes mais cruéis. Contava-lhe,
obediente, pequenos fatos passados. Ele ouvia,
o cigarro nos labios, os olhos distraidos. E ter-
minava por dizer, com aquele ar s6 seu, mistura
de desejo contido de rir, de cansago, de desdém
benevolente: — Muito bem, bastante feliz... Eu
me ruborizava, ndo sei por que cheia de rai-
va, ferida. Mas nada lhe retrucava (Lispector,
1979, p. 36-37).

A luz desse continuo regime de violéncias simbolicas, o
desfecho do conto materializa um ponto de inflexdo subjetiva na

125



Cawtografias das aumséncios

trajetoria da protagonista. No dpice da relagao com Daniel, a 16gica
mestre-serva — eixo estruturante da dindmica erdtico-pedagdgica
— sofre torc¢ao significativa quando Cristina reconhece, ainda que
tardiamente, a possibilidade de agéncia e contra-poder. A narradora
compreende que também o domina, reconfigurando o jogo rela-
cional e vislumbrando, pela primeira vez, um equilibrio de forcas
capaz de subverter o script de género que a constituira enquanto
Outro.

Tal gesto delineia a emergéncia de uma identidade que, em-
bora ainda situada dentro dos dispositivos patriarcais, desliza para
a desidentificagdo com os papéis normativos herdados. Ao ameagar
abandonar Daniel apds experienciar mais uma das suas violéncias,
Cristina encena uma ruptura com a docilidade performativa que
a sustentava e ensaia uma subjetivacdo insurgente, marcada pela
apropriacdo do poder e pelo exercicio de autogoverno. O que se
vislumbra, entdo, ¢ o0 esboco de uma mulheridade dissidente — nao
plenamente emancipada, mas capaz de devolver o olhar e denun-
ciar o mecanismo que a produziu.

— Os encarcerados — disse Daniel tentando
emprestar um tom ligeiro, desdenhoso as pala-
vras.

Foi o ultimo instante de simpatia que tivemos
juntos. Houve longuissima pausa, daquelas que
nos mergulham na eternidade. Tudo parara ao
redor de nés. Com um novo suspiro, retornei
a vida.

— Vou embora (Lispector, 1979, p. 57).
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Ao abandonar Daniel e retornar a casa conjugal, Cristina
reinscreve-se no espago originario da norma, mas ja incapaz de ha-
bita-lo na passividade anterior. O reencontro com Jaime e a noticia
da morte materna — lida como efeito simbolico de sua desercao
— revelam ndo apenas o colapso da estrutura familiar que a susten-
tava, mas o esgotamento irreversivel do lugar que lhe fora imposto
enquanto mulher-fun¢do. A afirma¢do de que voltou “a antiga vida,
embora ele nunca mais se aproximasse inteiramente de mim” (Lis-
pector, 1979, p. 58) indica uma tor¢ao na matriz de poder: Cristina,
antes domesticada, torna-se figura inquietante, ndo por ocupar um
lugar de dominio, mas por expor a fragilidade do contrato patriar-
cal que exige obediéncia para se manter. Sua “queda” produz te-
mor — e, paradoxalmente, respeito — pois, como aponta Beauvoir
(1980), a mulher que rompe com a docilidade esperada desestabi-
liza o dispositivo que a define como o Outro. A transgressao, ainda
que parcial, revela poténcia.

O conto culmina na solidao declarada — “Ja agora sozinha.
Para sempre sozinha” (Lispector, 1979, p. 58) — frase que ndo en-
cerra derrota, mas instala a ambiguidade constitutiva da emancipa-
¢do. A solidao ¢ risco e ¢ conquista: marca o abandono dos papéis
de filha, esposa e amante, e inaugura um sujeito que, ainda dilace-
rado, reconhece sua propria responsabilidade ética — “Aconteceu
simplesmente” (Lispector, 1979, p. 24). Cristina nao busca absolvi-
¢do; assume-se autora de seu percurso, mesmo quando este a con-
duz ao desamparo.

Nesse ponto, a narrativa aproxima-se da formulagdo de
Butler (2018) sobre a performatividade: ao desobedecer o script
que lhe cabia, Cristina torna-se inteligivel em outra chave, ressigni-
ficando o género como processo e ndo destino. A escrita da memo-
ria opera como gesto politico — pratica que Perrot (2006) reconhe-
ce como reapropriacdo da experiéncia e do corpo historicamente
silenciado — permitindo a narradora articular dor e consciéncia,
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queda e autoengendramento.

Assim, a conclusao do conto projeta uma mulher que emer-
ge ndo indemne, mas lucida: “fruto da dificil Revolu¢ao da Mulher
sem agressividade, ela que foi tdo agredida” (Telles, 2004). O sujei-
to que retorna ao siléncio € outro — ndo mais objeto, mas instancia
de fala; ndo mais extensao do mundo masculino, mas presenca que
o desestabiliza. A soliddo final, longe de configurar retorno ao apri-
sionamento, constitui um limiar: ponto em que o feminil historico
se descola do destino e se torna escolha, ainda que ardua. Cristina
permanece entre ruinas — mas, pela primeira vez, habita-se.

4. CONCLUSAO

A luz da focalizagdo interna proposta por Genette (1995)
— que permite ao leitor acessar o fluxo intimo da consciéncia da
narradora — evidencia-se que a soliddo final ndo configura derrota,
mas o apice do processo reflexivo que a narrativa sustenta desde
o inicio. O retorno de Cristina a casa de Jaime, longe de significar
submissdo ao pacto conjugal normativo, revela antes um movimen-
to de reinscri¢do subjetiva: ao declarar-se “sozinha” e ainda assim
“continua[r]”, formula uma reapropriacdo de si que se descola da
mera dependéncia afetiva, convertendo o isolamento em poténcia.

A economia narrativa que acompanha sua trajetoria inte-
rior revela trés momentos decisivos: (1) a primeira solidao, vivida
como trauma ante a desintegracdo das referéncias patriarcais; (2)
a dissolugdo identitaria perante Daniel, quando “afunda na inexis-
téncia” e experimenta o risco de substituir um regime de tutela por
outro; e, finalmente, (3) a soliddo madura, ja emancipada, em que o
olhar ndo é mais herdado, mas formulado desde dentro — ver com
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os proprios olhos. Assim, pela via do olhar interiorizado, Cristina
torna-se sujeito de enunciagdo e ndo mais objeto do desejo mascu-
lino.

Seu percurso metaforiza, em ultima instancia, o tensiona-
mento historico das mulheres brancas de classe média no Brasil,
confinadas ao matrimdénio como destino e a reniincia como virtude.
Ao atravessar essa estrutura, Cristina ndo apenas testemunha sua
alienacdo, mas a transgride: performa a possibilidade de um fe-
minino que ndo se desculpa, que ndo se anula, que funda em si o
proprio eixo. A goiabada — matéria comum, quotidiana, cor-corpo
— torna-se alegoria dessa insurgéncia. No gesto final, ensaia-se
uma “revolucdo sem agressividade”, mas ndo menos radical, em
que a mulher abandona a condi¢@o de espelho para tornar-se visao.

Cristina, portanto, ndo retorna: refunda-se. E ao fazé-lo,
encerra o conto ndo como auséncia, mas como presenca plena —
sozinha, porque finalmente existindo.
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CAPITULO 7

RESISTENCIA FEMININA EM MEDEIA NEGRA

Carolina Montebelo Barcelos

Resumo: O objetivo desta comunicacdo ¢ analisar Medeia negra, adaptagao
da peca de Euripedes, trabalho colaborativo com direcdo de Tania Farias e
protagonizado por Marcia Limma. A peca tem circulado por diversos teatros
brasileiros e foi adaptada para o meio digital, pelo SESC Sao Paulo, que vem
h4 algum tempo disponibilizando pecas online através do projeto #teatroemcasa.
A performance ¢ parte da pesquisa que a atriz desenvolveu para seu mestrado
em Artes Cénicas da UFBA com mulheres encarceradas em Salvador e procura
convocar as mulheres para a retomada do poder, denunciando a opressao sofrida
pelas mulheres negras em diferentes tempos historicos. Marcia Limma também
canta ¢ danga, criticando a violéncia sofrida pela populagdo feminina negra e
pobre, evocando cénticos negros de libertagdo. A pega pode ser lida por meio do
conceito de escrevivéncias de Conceic¢ao Evaristo, em que as historias narradas
sobre as mulheres negras abarcam um universo de memorias, ancestralidade e
vivéncias pessoais. Como Medeia negra representa o universo de resisténcia
feminina negra ao patriarcado branco, ela também pode ser analisada & luz do
conceito de dororidade desenvolvido por Vilma Piedade em que procura-se
enfrentar a dor da mulher negra contra o patriarcado, o0 machismo e o racismo,
posto que, no ponto de vista da escritora, o feminismo branco hegemonico exclui
as mulheres negras. Como aporte tedrico serdo utilizados, além dos conceitos
de escrevivéncias e dororidade, as reflexdes do pesquisador Marcos Antdnio
Alexandre acerca do teatro negro e artigo de Maria Lugones sobre feminismo
negro e decolonial.

Palavras-chave: Teatro negro brasileiro. Resisténcia. Feminismo negro
decolonial. Escrevivéncias. Dororidade

Introducio

Abdias Nascimento, Solano Trindade, Ruth de Souza e
Zezé Motta contribuiram para a construg¢do do teatro negro brasi-
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leiro. Muito devido a eles, hoje temos a dramaturgia de Allan da
Rosa, Fernanda Julia e o Grupo Nata (Nucleo Afro-brasileiro de
Teatro de Alagoinhas), Grace Passd, Dione Carlos, Jo Bilac, Maria
Shu, Luh Mazza, Aldri Anunciacdo, J¢é Oliveira, Johnny Salaberg,
dentre outros. Como os coletivos teatrais da contemporaneida-
de que se pautam em uma dramaturgia colaborativa, vemos, por
exemplo, as atuagdes do Bando Teatro Olodum e do Vilavox (BA),
da Cia dos Comuns (RJ), da Cia Os Crespos (SP), da Caixa Preta
(RGS) e NEGR.A (Coletivo Negras Autoras), da Cia Burlantis e do
Espago Preto (MQG).

O pesquisador do teatro negro brasileiro Marcos Antonio
Alexandre defende a ideia de que a critica teatral deva assumir uma
postura politica e ideologica ao analisar encenagdes de dramaturgia
negra (Alexandre, 2007, p. 34) Portanto, este estudo tem como foco
a dramaturgia negra concebida, escrita e protagonizada por uma
mulher, Marcia Limma, integrante do grupo soteropolitano Vila-
vox. Procura-se, assim, analisar o solo Medeia negra, adaptagao da
peca de Euripedes.

Como aporte tedrico sera utilizado o conceito de escrevi-
véncias, de Conceicdo Evaristo, em que as historias narradas sobre
as mulheres negras abarcam um universo de memorias, ancestrali-
dade e vivéncias pessoais. Como Medeia negra representa o univer-
so de resisténcia feminina negra ao patriarcado branco, ela também
pode ser analisada a luz do conceito de dororidade desenvolvido
por Vilma Piedade em que procura-se enfrentar a dor da mulher
negra contra o patriarcado, o machismo e o racismo, posto que, no
ponto de vista da escritora, o feminismo branco hegemonico exclui
as mulheres negras. As reflexdes do pesquisador Marcos Antonio
Alexandre abrem a primeira parte deste estudo, com observagdes
acerca do teatro negro, complementada com consideragdes sobre
o teatro feminista negro. Por fim, o artigo de Maria Lugones sobre
feminismo negro e decolonial vem a elucidar questdes relativas a
critica a0 machismo, racismo e patriarcado denunciados por Mar-
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cia Limma em seu solo.

Medeia negra é parte da pesquisa que a atriz desenvolveu
para seu mestrado em Artes Cénicas da UFBA com mulheres en-
carceradas em Salvador e procura convocar as mulheres para a re-
tomada do poder, denunciando a opressao sofrida pelas mulheres
negras em diferentes tempos historicos. Marcia Limma também
canta e danga, criticando a violéncia sofrida pela populacao femi-
nina negra e pobre, e, em um exercicio de interculturalidade, evoca
canticos negros de libertagdo com referéncias afro-diasporicas.

A peca estreou em Salvador, em 2018, e desde entdo tem
se apresentado em diversos teatros pelo pais. Uma versao da peca
feita na casa da atriz foi apresentada em 2020 — e ainda se encontra
disponivel — no canal do Youtube do SESC de Sao Paulo.

Desde mar¢co de 2020, com o inicio da pandemia de
Covid-19, muitas vidas passaram a ser mediadas mais intensamente
pela tecnologia: whatsaap, servigos de streaming, lives, cursos,
oficinas e congressos por zoom ou google meet. Concomitantemente,
projetos artisticos foram interrompidos e tiveram que se recriar na
auséncia—auséncia de espago fisico, auséncia de publico presencial,
auséncia de recursos, auséncia de expertise em uma nova maneira
de elaborar e encenar pecas em ambiente virtual. Alguns artistas
e coletivos partiram para a concepcdao de seus proprios projetos
teatrais digitais, mas houve também algum apoio, embora escasso,
de instituicoes.

O SESC Sao Paulo vem hé algum tempo disponibilizando
pecas, além de shows musicais e danga, online, por meio do projeto
#EmCasaComSESC. Essa iniciativa por meio de agdes digitais visa
a expansdo das artes a populagdes que ndo tém acesso ao espago
fisico do teatro. Devido a pandemia de Covid-19, esse projeto foi
intensificado, e no que se refere a dramaturgia, passou a veicular
em sua pagina no youtube monologos encenados na casa dos atores,
quando antes as pecas eram filmadas no teatro e transmitidas em
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meio digital.
Observacoes sobre o teatro negro e o teatro feminista negro

O entendimento do teatro negro ¢ aquele em que o negro
ndo € sO protagonista, mas ha, na dramaturgia, uma tematica negra
e escrita por dramaturgos negros. Nesse sentido, segundo Marcos
Antonio Alexandre, “tratam-se dos textos dramaticos em que os
negros, a sua cultura e a sua visao ideologica do (e para o) mundo
aparecem como tematica central ¢ como agentes” (2017, p. 28-29).

Ademais, como o pesquisador assinala, teatro negro deve

retratar os contextos e lugares de
enunciagdo aos quais 0s negros se
viram e ainda se veem representados e/
ou subjugados em nossas sociedades,
[...] deve apresentar o seu ponto
de vista interno, ou seja, espera-se
que o negro, a sua cultura e as suas
problematicas sejam apresentadas
nos textos dramaticos e nas propostas
espetaculares concebidos como teatro
negro (Alexandre, 2007, p. 34).

Desse modo, depreende-se da explicagdo de Alexandre
que a dramaturgia negra apresenta um discurso enunciado pelos
negros. Assim, ele repele uma critica generalista e pautada na
visdo equivocada de um Brasil miscigenado, em que “ndo existe a
possibilidade de fazer a disting@o entre brancos e negros” (2017, p.
29) e que ndo considera a estética negra, afirmando haver um teatro
brasileiro, € ndo um teatro negro, como o pesquisador defende.

Alexandre também se refere a apropriagdo da cultura afro-
diasporica na dramaturgia negra:
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[...] o teatro negro ndo soO retrata as
especificidades dos sujeitos negros
e sua integracdo na sociedade, mas
também se retroalimenta dos elementos
que compdem e integram a cultura dos
afrodescendentes em suas distintas
manifestagdes artistico-performaticas:
dancas, musicas, jogos, linguagem,
mitos, religides e ritos, pois o teatro
negro ¢ ritualistico (Alexandre, 2017,
p. 34, grifos do autor).

Durante o processo de pesquisa para a concep¢ao do
solo Medeia negra, Marcia Limma escreveu um artigo intitulado
Medeia — Negra — solo — em processo em que reflete, dentre outras
tematicas, sobre o teatro feminista negro. Para tanto, ela cita a atriz
do grupo teatro baiano Fabiola Nansureé:

Finalmente falar das nossas questdes, do nos-
so ponto de vista, falando de nods para nos e
para as brancas e brancos. [...] Na equipe tem
que ter mulheres negras engajadas. Uma dra-
maturgia que ndo seja um ‘murro no estdma-
go’, mas que fale de forma poética e coloque
em cena a nossa beleza e principalmente a
de quem fala com a gente também. Trazer as
vozes de outras mulheres, mas para que haja
mudancga. Nao necessariamente as pessoas ao
nosso redor precisam ser negras para que o
discurso se amplie, para que as mulheres e ho-
mens brancos possam refletir sobre esse lugar.
Mas o discurso ¢ da mulher negra. E dela o
lugar de fala, o direito da fala ¢ dessa mulher
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(Nansuré apud Limma, 2018, p. 189).

Fernanda Oninsajé, diretora do Nata, também ¢ citada por
Marcia Limma:

Um teatro feminista negro ¢ um teatro que
compreende a necessidade de colocar em
ponto de evidéncia, consciéncia e maturagido
da arte a visdo de mundo, as necessidades, as
pautas, as questdes que envolvem o universo
relacionado & mulher tanto no sentido das
questdes de protecdo e luta contra a violéncia,
mas principalmente questdes relacionadas ao
empoderamento a autonomia e exercicio do
pensamento da mulher negra. [...] E teatro
feminista negro ainda mais quando a mulher
negra € colocada em estado de afirmatividade,
enquanto continuarmos falando somente
do sofrimento da mulher negra, a gente esta
colocando na cena o resultado da acdo do
macho” (apud Limma, 2018, p. 191).

Embora Marcia Limma defenda o protagonismo da mulher
negra na dramaturgia, ela pondera sobre a participagdo de outros
profissionais das artes cénicas: “Esse teatro dialoga, como tatica
feminista, com outros profissionais, artistas, dramaturgos, diretores
e outros oficios, para que participem juntos da reflexdo” (2018, p.
189-190). Isso vai ao encontro da abordagem de Fabiola Nansuré€,
ou seja, nao obstante o discurso ser o da mulher negra, mulheres e
homens brancos podem fazer parte do processo criativo para fins
de reflexa@o sobre a situacdo da mulher negra na sociedade pois, re-
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tomando o pensamento de Marcia Limma, “Acredito em um teatro
feminista negro construido entre parceiros, como um espago propi-
cio para a desconstrucdo de discursos e praticas institucionalizadas
de forma conjunta...” (2018, p. 192). Ou como assinala Conceicao
Evaristo: “a nossa escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa-
-grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos” (2020, p. 30).

Resisténcia feminina em Medeia negra

Vocé pode me fuzilar com suas palavras,

E me cortar com o seu olhar

Vocé pode me matar com o seu odio,

Mas assim, como o ar, eu vou me levantar
[...]Eu me levanto

Acima de um passado que estd enraizado na dor
Eu me levanto

Eu sou um oceano negro, vasto e irriquieto,
Indo e vindo contra as marés, eu me levanto.
Deixando para tras noites de terror e medo
Eu me levanto.

Maya Angelou, Ainda assim eu me levanto.

Em 2016 Marcia Limma fazia parte do coletivo baiano
Corpos inddceis, mentes livres que atuava no Complexo Peniten-
ciario Feminino de Salvador com leituras com as detentas cujo ob-
jetivo era a remissdao de pena. Com este trabalho, a artista levou a
cabo a leitura e discussdo de Medeia. Neste processo, Limma deu
inicio a sua pesquisa de mestrado, que resultou no solo. A concep-
cdo de Medeia negra, realizada a partir do trabalho de Limma com
as detentas, pode ser entendida a luz do conceito de escrevivéncias
pensado por Concei¢do Evaristo. A esse respeito, ela explica:

Escrevivéncia, em sua concepg¢do inicial, se
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realiza como um ato de escrita das mulheres
negras, como uma agao que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado, em que o
corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissao também sob o
controle dos escravocra- tas, homens, mulhe-
res e até criancas. E se ontem nem a voz per-
tencia as mulheres escravizadas, hoje a letra,
a escrita, nos pertencem também (Evaristo,
2020, p. 30).

A percep¢do de Marcia Limma, entdo, foi o que considerou
como enegrecimento do mito, o que atravessara toda a sua peca.
Esse enegrecimento do mito ¢ assim explicado pela personagem:
“Nasci negra e morro negra todos os dias” (Farias, 2020). Ja a
dentincia do que muitas mulheres negras padecem na sociedade
machista e racista aparece diversas vezes na peca, ¢ a referéncia
as mulheres negras que sofrem de “sevicia, violéncia, estupro e
morte” (Farias, 2020). Nesse sentido, podemos recorrer ao conceito
de dororidade cunhado por Vilma Piedade, para quem “Dororidade
carrega no seu significado a dor provocada em todas as mulheres
pelo machismo” (2017, p. 17). Assim, Piedade estende a todas as
mulheres seu conceito: “E nesse ponto que a Dororidade se instaura
e percorre a trajetoria vivenciada por Nos, Populacdo Preta, e aqui,
em especial, Nos - Mulheres — Mulheres Pretas, Brancas, de Axé,
Indigenas, Ciganas, Quilombolas, Lésbicas, Trans, Caigaras, ribei-
rinhas, Faveladas ou ndo, somos Mulheres” (2017, p. 19).

Ainda sobre o sofrimento de muitas mulheres negras, diz
Medeia: “Somente os ouvidos cansados, entendem o meu vomito.
As encarceradas de senzala, de negreiro ¢ de cozinha me enten-
dem” (Farias, 2020). Mais uma vez, sobre as encarceradas, diz a
personagem “O que vejo nos presidios desta terra, aflorados como
pustulas na carne carcomida, tropas aviltadas pelo dominio do cri-
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me, pelo regime do medo, centenas de mulheres. Sevicia, violén-
cia, estupro e morte” (Farias, 2020).

Além de abordar momentos da histéria da mulher negra no
Brasil, a peca ¢ também atravessada pela cultura afro-brasileira.
Assim, Medeia traz arquétipos de divindades como Nana, lansa e
Exu, além de outros elementos do candomblé como o najé — vaso
feito de argila — e o baoba — arvore tida como sagrada. A esse res-
peito, voltemos a Conceicao Evaristo:

A Escrevivéncia € uma escrita que nao se con-
templa nas aguas de Narciso, pois o espelho
de Narciso ndo reflete 0 nosso rosto. E nem
ouvimos o eco de nossa fala, pois Narciso ¢
surdo as nossas vozes. O nosso espelho ¢ o
de Oxum e de Iemanja. Nos apropriamos dos
abebés das narrativas miticas africanas para
construirmos 0s nossos aparatos tedricos para
uma compreensdo mais profunda de nossos
textos (Evaristo, 2020, p. 38).

Em artigo que Marcia Limma escreveu abordando aspectos
de Medeia negra, ela assinala que “O corpo ancestral de Medeia,
que o machismo tratou de banir e desconstruir, retorna com toda
a for¢ca, em movimento, provocando a polifonia da voz feminina”
(2018, p. 193). Tal polifonia diz respeito as diversas mulheres ne-
gras com quem trabalhou no projeto do coletivo Corpos inddceis
e esta em consonancia com a reflexdo de Concei¢do Evaristo de
que “O abebé de Iemanja nos revela a nossa poténcia coletiva, nos
conscientiza de que somos capazes de escrever a nossa historia de
muitas vozes” (2020, p. 39).

A critica que Medeia negra faz ao machismo, racismo e
patriarcado pode ser lida a luz do feminismo decolonial conforme
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proposto pela socidloga argentina Maria Lugones. No artigo intitu-
lado Rumo a um feminismo descolonial, ela assinala que

A critica contemporanea ao universalismo fe-
minista feita por mulheres de cor e do terceiro
mundo centra-se na reivindicagdo de que a in-
tersec¢do entre raga, classe, sexualidade e gé-
nero vai além das categorias da modernidade.
Se mulher e negro sdo termos para categorias
homogéneas, atomizadas e separaveis, entdo
sua interseccdo mostra-nos a auséncia das mu-
lheres negras — e ndo sua presenca (2014, p.
935).

Em relacdo a essa categorizacdo homogénea e dicotomica,
Lugones sublinha a importancia da interseccionalidade:

[...] a interseccionalidade tornou-se primor-
dial nos feminismos de mulheres de cor nos
Estados Unidos. Quando se considera as cate-
gorias dominantes, entre elas “mulher”, “ne-
gro” e “pobre”, vé-se que nao estdo articula-
das de maneira que incluam pessoas que sao
mulheres, negras e pobres. [...] A intersecc¢do
entre “mulher” e “negro” revela a auséncia das
mulheres negras em vez da sua presenca.
[...] Assim, “mulheres” refere-se a mulheres
brancas. “Negro” refere-se a homens negros.
A interseccionalidade ¢ importante quando
mostra a falha das instituicdes em incluir dis-
criminagdo ou opressdo contra mulheres de
cor. (2014, p. 942-943).

Essa passagem pode ser reforcada pela ja citada fala de Me-
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deia de que nasceu negra e morreu negra, representando todas as
mulheres negras que sofrem por serem mulheres e por serem ne-
gras, €, em muitos casos, Como mostra a pega, por serem pobres.

Ao lembrar que a “missao civilizatoria” da modernidade
colonialista era baseada na manuten¢do da dicotomia hegemodnica
de género, Lugones assevera: “[...] ver mulheres nao brancas ¢ ir
além da logica “categorial” (2014, p. 935) — e sobre a exploragado
dos corpos, diz: “tornar os/as colonizados/as em seres humanos nao
era uma meta colonial” (p. 938). Essa exploragdo de corpos, mais
especificamente, de corpos de mulheres negras, ¢ explicitada em
Medeia negra por meio da critica a sociedade racista e elitista, que
mantém mulheres negras subalternizadas, e pelas mulheres encar-
ceradas cujo trabalho com Marcia Limma deu origem ao solo e a
sua dissertagdo de mestrado defendida na UFBA.

Ainda, o estudo da colonialidade de género, segundo Lugo-
nes, procura “[...] Compreender a opressao de mulheres subalterni-
zadas através de processos combinados de racializagdo, coloniza-
¢do, exploragdo capitalista, e heterossexualismo”. (2014, p. 941).
Em Medeia negra Marcia Limma também se refere criticamente ao
capitalismo e suas consequéncias para as mulheres negras: “Sob o
manto da cultura, o rastro da maldita l6gica econdmica, barbdrie,
tanto mais acumula, quanto mais extermina” (FARIAS, 2020).

Consideracoes finais

Vemos na peca uma convocagdo de Medeia as mulheres
para a retomada do poder, denunciando a opressdo sofrida pelas
mulheres negras em diferentes tempos historicos.

Marcia Limma assinala que ao enegrecer o mito de Medeia, pro-
curou “[...] desconstruir preconceitos como racismo € o sexismo
por meio do empoderamento que a energia de Medeia nos traz”
(LIMMA, 2018, p. 193). Assim, mais adiante na peca, a persona-
gem reage: “Levanta, levanta, mulher, levanta. Levanta, levanta,
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mulher, levanta. Com o patriarcado ¢ assim. Se conseguir mulher,
converse, ¢ se nao der, mate!” (FARIAS, 2020).

Em um estudo realizado pelo departamento de Letras da
UNB a partir de romances contemporaneos publicados por grandes
editoras, constatou-se que as autoras sao minoria, assim como as
narradoras e protagonistas. Também sdo poucos os autores, pro-
tagonistas e narradores negros. Em relacdo as mulheres negras,
tanto no que diz respeito a autoria quanto a sua representatividade,
esse nimero ¢ ainda mais limitado, o que faz com que haja, como
Regina Dalcastagné assinala, “a inviabiliza¢do de grupos sociais
inteiros e o silenciamento de inimeras perspectivas sociais” (2008,
p. 89).

Embora nio exista ainda uma pesquisa quantitativa, como
essa da UNB, a respeito da dramaturgia negra, ¢ possivel conjectu-
rar que acontega algo parecido com o romance. Além disso, como
afirma Marcos Antonio Alexandre, este teatro ainda é pouco estu-
dado no Pais, e isso ocorre, segundo ele, “Por questdes distintas
— mercado editorial, divulgacdo, formagdo de publico leitor etc.”
(ALEXANDRE, 2017, p. 31). O pesquisador ainda assinala que
“¢ de conhecimento de muitos que ainda ha poucas publicacdes de
pecas que apresentam a tematica negra como referéncia e se sabe
que o escasso material existente tem circulagdo restrita a espagos
especificos” (ALEXANDRE, 2017, p. 31).

Faz-se importante, portanto, pesquisar e escrever sobre a
dramaturgia negra no Brasil, e, particularmente, aquela escrita por
mulheres.
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CAPITULO 1

A VIOLENCIA CONTRA A MULHER COMO
FATOR CONSTITUTIVO DO PATRIARCADO
NA ESCRITA DE ELTIANA ALVEZ CRUZ

Carolina Montebelo Barcelos

Resumo: Junto a crescente producdo literaria de autoria feminina neste século
XXI, vozes outrora silenciadas como as de mulheres indigenas e negras vém
ganhando espago. Muitas dessas escritas sdo atravessadas pela ancestralidade e
pela denuncia da violéncia de género, um fator constitutivo do patriarcado. Desse
modo, o objetivo deste artigo ¢ examinar como Eliana Alves Cruz aborda a vio-
léncia contra a mulher no romance O crime do cais do Valongo (2018). Trata-se
de uma narrativa que para além de denunciar a violéncia contra a mulher, cons-
troi estratégias para o empoderamento das mulheres negras. Além da bibliografia
critica, para fins de suporte tedrico, sdo cotejados com os romances analises da
violéncia contra a mulher levadas a cabo por Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Rita
Laura Segato e, em uma perspectiva interseccional, por Carla Akotirene. Partindo
dos pressupostos teoricos utilizados e a correspondente analise do romance, con-
sidera-se, a guisa de conclusdo, como a estrutura patriarcal — heteronormativa e
racista - promoveu e mantém a violéncia contra mulheres, mas, na pena de Eliana
Alves Cruz, as mulheres negras sdo investidas de habilidades e atributos multi-
plos que lhes conferem forga.

Palavras-chave: Romance brasileiro contemporanea. Autoria feminina negra.
Violéncia contra a mulher. Racismo. Patriarcado.
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Introducio

Em uma pesquisa realizada pelo departamento de Letras da
Universidade de Brasilia, sob a coordenacao de Regina Dalcastag-
ne¢, que analisou romances contemporaneos langados por grandes
editoras, foi identificado que a predominancia entre os autores ¢é
de homens brancos (2021, p. 118), semelhante ao que ocorre com
os personagens (2021, p. 123). Desse modo, observou-se que as
mulheres nas narrativas costumam assumir menos frequentemente
os papéis de protagonistas ou narradoras (2021, p. 123), resultando
em um acesso limitado a expressao feminina (2021, p. 124).

Se a pesquisa indica a existéncia de um canone literario
masculino, heterossexual e branco no Brasil, Stefania Chiarelli
(2023) utiliza essa base ao analisar a literatura brasileira contem-
poranea, em que se evidencia a recente irrup¢ao da autoria femini-
na, abordando questdes como género, classe e raga. Muitas dessas
narrativas sdo atravessadas pela ancestralidade e pela dentincia da
violéncia de género, um fator constitutivo do patriarcado.

Conforme dados da ONU Mulheres (2017), a América La-
tina ¢ a regido do mundo, excluindo zonas de guerra, que apresenta
os mais elevados indices de violéncia contra as mulheres e femini-
cidios, sendo o Brasil com os piores nimeros nesse contexto. Além
disso, segundo informagdes reunidas pela Agéncia Patricia Galvao,
as mulheres negras enfrentam uma incidéncia maior de violéncia
de género, feminicidio, assédio sexual e moral, bem como do trafi-
co de pessoas.

A literatura brasileira contemporanea vem abordando os
diversos tipos de violéncia contra a mulher, mormente a mulher
negra. Desse modo, examina-se, neste artigo, como Eliana Alves
Cruz aborda a violéncia contra a mulher no romance O crime do
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cais do Valongo (2018). Trata-se de uma narrativa que para além
de denunciar a violéncia contra a mulher, constroi estratégias para
o empoderamento das mulheres negras.

Além da bibliografia critica, para fins de suporte teorico,
sdo cotejados com os romances analises da violéncia contra a mu-
lher levadas a cabo por Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Rita Laura
Segato e, em uma perspectiva interseccional, por Carla Akotirene.

A violéncia contra a mulher em O crime do Cais do Valongo

Este segundo romance de Eliana Alves Cruz publicado pela
primeira vez em 2018, parece, a principio, tratar-se de uma narra-
tiva policial. No entanto, como observa Luiz Antonio Simas, ele
vai além, encontrando-se em uma “encruzilhada entre a histéria e
a ficcao” (2019). A esse respeito, José Luiz Matias explica que O
crime do Cais do Valongo foi elaborado “mediante pesquisa inten-
siva, provenientes de subsidios buscados em Mocambique, onde a
autora pdde, inclusive, recuperar a historia de sua ancestralidade,
para compor a origem dos personagens, além de dados colhidos em
fontes historicas do Rio de Janeiro” (2019, p. 36).

Matias faz um mapeamento do espacgo carioca em que o
romance esta inscrito:

Além do Cais do Valongo que, nos dias
atuais, tornou-se célebre pela descoberta do
sitio arqueoldgico recentemente declarado
pela Unesco como Patriménio Mundial da
Humanidade, os personagens circulam pelas
adjacéncias, como o Cemitério dos Pretos No-
vos, a Pedra do Sal, a Praia de Dom Manoel, o
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Cais Pharoux, a Rua Direita e outros lugarejos
na area central da cidade. Também se confi-
guram nos relatos logradouros mais distantes,
como o Caminho de Sao Cristovao e o bair-
ro de Botafogo, onde se instalavam a elite e a
aristocracia. Em Andharai Grande ficavam as
chacaras que as familias mais abonadas utili-
zavam como casas de campo, especialmente
em épocas festivas (2019, p. 34-35).

Essa cartografia permite ao leitor localizar as areas onde as
classes mais abastadas moravam e frequentavam, onde a classe tra-

balhadora se encontrava e onde os escravizados eram negociados.

De inicio o leitor ja é informado do assassinato de Bernardo
Lourengo Viana, um proéspero comerciante da regido do Valongo
por época dos oitocentos. Seu corpo foi achado em um caixote em
uma rua da regido. Por meio de duas vozes narrativas que se inter-
calam ao longo do romance, a do livreiro mestico Nuno Alcantara
Moutinho e a da mogambicana escravizada Muana Lomué, surgem
pistas que poderiam apontar para o autor do crime. Entretanto, tais
pistas sao descartadas a medida que a narrativa se desenvolve, para

entdo aparecerem novas pistas.

Como objetivo aqui ndo € o de analisar o romance como um
todo, mas a representacdo ¢ denuncia da violéncia contra a mulher,
examinaremos as passagens da narrativa que tratam da questdo, o

que Eliana Alves Cruz faz por meio das personagens Roza, Sofia e
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Emerenciana.

Muana, que trabalhava na casa do senhor Bernardo, conta
que foi ver Roza: “O senhor havia lhe acoitado as pernas depois
que a viu experimentando meias que pertenceram a dona Ignacia,
mas que estavam em um bau para doac¢ao” (Cruz, 2024, p. 62). Ig-
nacia havia falecido no ano anterior, mas o marido nao aceitou que
a escravizada tocasse em seus pertences. E como informa Muana,

Roza ainda era uma menina.

Essa nao foi, contudo, a primeira vez que Roza fora mal-
tratada. Quando dona Igndcia era viva, castigava a menina: “Riza
vivia com as maos em carne viva pelas palmatorias, queimada, fe-

rida” (Cruz, 2024, p. 63). Em seguida, Muana conta:

Até o dia que sangrou pela primeira vez, aos
10 anos, e o senhor Bernardo espichou o olho
para ela. Uma tarde dona Ignacia saiu em vi-
sita a uma irma e o senhor pegou a menina a
forca. Ela me olhava em desespero enquanto
era arrastada pelas escadas. Ouvimos, eu e
Marianno, seus gritos no andar de cima (Cruz,
2024, p. 63).

Os maus tratos de dona Ignacia com Roza aconteceriam,
portanto, por ela saber do interesse sexual do marido pela menina.
Em algumas ocasides, como a primeira vez que o senhor Bernardo

abusou de Roza, Muana a via em seguida descendo “os degraus
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cambaleante e com hematomas, quase desfalecendo” (Cruz, 2024,
p. 66).

Ja vitvo, o senhor Bernardo decidiu se casar novamente,
agora com a jovem Emerenciana. Todavia, “O senhor Bernardo
enxergava a noiva como um puro anjo, mas estava no cio. [...] De-
cidiu aliviar-se, como sempre, com Roza. Arrastou-a para fora do
quarto e levou-a para tras da casa. Arrancou-lhe as roupas (Cruz,
2024, p. 159).

Roza ndo foi a tnica vitima de estupro do negociante. Ou-
tra personagem por ele escravizada, Sofia, também era por ele vio-
lentada. Mas, como Muana relata, “A procissdao de Nossa Senhora
do Rosdrio ia serpenteando pelas ruas quando teve que parar, pois
Sofia atirara-se da torre de uma igreja [...]. Sofia ndo aguentou o
que Roza aguenta. O senhor Bernardo com brutalidade entreva nela

e saia... Do proprio corpo, da propria cabeca” (Cruz, 2024, p. 149).

Por meio dos abusos sexuais que as personagens Roza e
Sofia sofriam do senhor Bernardo, Eliana Alves Cruz suscita, como
assevera Carla Akotirene, a “[...] dentncia do estupro colonial da
mulher negra, a opressao racial e de género fundadora da nagdo
brasileira, estupro esse escondido pela historiografia hegemonica”
(Akotirene, 2019, p. 58). Embora O crime do cais do Valongo loca-
liza-se no contexto dos tempos de D. Jodo XVI, a narrativa reitera
a observagdo de Sueli Carneiro de que “No Brasil, o estupro colo-

nial perpetrado pelos senhores brancos portugueses, sobre negras
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e indigenas, estd na origem de todas as construgdes da identidade
nacional e das hierarquias de género e raga presentes em nossa so-
ciedade” (Carneiro, 2019, p. 151).

A terceira personagem vitima de violéncia do senhor Ber-
nardo foi sua noiva Emerenciana. No dia do casamento, Muana
conta que o senhor Bernardo tentou beija-la, mas ela o repeliu, ti-
nha repulsa dele. Entdo, “Emerenciana foi puxada com forga para
junto dele. Ela tentava esquivar-se ¢ ele, com a barba mal feita, a
arranhar-lhe o pescogo. A luta entre ambos foi ficando mais intensa
e ela certamente perderia. Ele imobilizou seus bragos, tapou sua

boca e pressionou-a contra o muro” (Cruz, 2024, p. 174).

Podemos observar nas passagens do romance o carater vio-
lento em relagdo as mulheres do personagem Bernardo. Contudo,
por mais que Emerenciana, uma mulher branca, tenha sido vitima
dele, sdo as personagens negras que sdo abusadas sexualmente. Por
outro lado, em meio ao horror da violéncia contra essas mulheres,
Eliana Alvez Cruz dé& voz a uma personagem escravizada, Muana.
Faz dela uma personagem que sabe ler, que por meio de suas lei-
turas logra se preservar e defender outros personagens. Além dis-
so, as pistas que surgem ao longo do romance e que levariam a
um culpado pelo crime de assassinato do negociante Bernardo, um
possivel culpado vitima da violéncia do senhor Bernardo, ou seja,
um escravizado, se mostram contundentes, mas o desfecho aponta

para um outro caminho.
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Consideracoes finais

Rita Laura Segato, em sua extensa analise sobre a vio-
léncia contra a mulher na América Latina, contradita a ideia do
termo violéncia sexual, preferindo a expressdo violéncia por
meios sexuais (2021, p. 13-14). Nessa perspectiva, a violéncia
ndo aconteceria como decorréncia de uma libido desenfreada,
mas seria da ordem do poder. Destarte, a socidloga assevera que
“A expressdo patriarcal-colonial-modernidade descreve adequada-
mente a prioridade do patriarcado como apropriador dos corpos
das mulheres e deste como primeira colonia'” (Segato, 2021, p. 13,

tradugdo nossa).

A vista disso, retomo as assertivas de Carla Akotirene e de
Sueli Carneiro citadas anteriormente sobre a dentncia da identida-
de nacional brasileira estar fundada no estupro colonial. Elas estao
em consonancia com as observacdes de Lélia Gonzalez sobre o
mito da democracia racial. Cito: “Como todo mito, o da democra-
cia racial oculta algo para além daquilo que mostra. Numa primeira
aproximacao, constatamos que exerce sua violéncia simbdlica de

maneira especial sobre a mulher negra” (Gonzélez, 2019, p. 228).

1 No original: “La expresion patriarcal-colonial-modernidad descri-
be adecuadamente la prioridad del patriarcado como apropiador del cuerpo
de las mujeres y de éste como primera colonia”.
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Se outrora, como lemos em O crime do cais do Valongo,
a mulher negra e escravizada tinha como fung¢do cozinhar, limpar
a casa, ¢ ainda era abusada sexualmente, hoje, como nos informa
Lélia Gonzélez, ela ora ¢ endeusada no carnaval como a passista
do carnaval, ora exerce a funcdo de empregada doméstica. Desse
modo, “E por ai, também, que se constata que os termos mulata e
doméstica sdo atribui¢des de um mesmo sujeito. A nomeagdo vai
depender da situacdo em que somos vistas” (Gonzalez, 2019, p.
228).

Como os romances de Eliana Alvez Cruz visam a trabalhar
a memoria social e cultural afro-brasileira, e seguindo a andlise aci-
ma de Lélia Gonzalez, seu penultimo romance, Solitaria, aborda a
questdo da mulher negra como empregada doméstica, mas reves-
tindo de autonomia e empoderando a filha desta como uma médica.
Ja em seu ultimo romance, Meridiana trata do processo de ascen-

sdo social de uma familia negra.
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CAPITULO 2

ESCRITA FEMININA AFRO-BRASILEIRA:
UMA REF LEXAO ACERCA DA LUTA POR
VOZ E REPRESENTACAO

Izilvania Maria Barbosa Santos
Izione Kezia Barbosa Santos

José Vilian Mangueira

Resumo: Durante muito tempo a literatura feminina afro-brasileira foi apagada
do cenaério literario brasileiro, no entanto, ap6s anos de silenciamento, a escrita
das mulheres negras ganhou notoriedade e voz, evidenciando as dificuldades en-
frentadas pelas mulheres negras na sociedade e na literatura. A escrita das mulhe-
res afro-brasileiras lutou durante séculos pelo seu espago no cenario literario, luta
que perdura até os dias atuais, expondo, através de sua escrita, a dura realidade
que as cercava, sua luta por espago na sociedade, e por sua voz em meio ao si-
lenciamento social e literario. O objetivo deste trabalho ¢é refletir, historicamente,
acerca da trajetoria que a literatura feminina afro-brasileira tragou até sua conso-
lidagdo no cenario literario brasileiro, e como atualmente ainda luta por espaco
neste cenario. Partindo de conceitos como representagdo, preconceito, padroes
sociais e silenciamento, analisaremos como essa literatura serviu para romper pa-
radigmas e evidenciar problemas sociais. Para isso, usaremos obras de escritoras
afro-brasileiras, como Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Concei-
¢do Evaristo e outras, nos apoiando também em estudos de Miriam Alves e Dawn
Duke. Por meio de uma pesquisa descritiva e bibliografica, faremos uma breve
investigacdo acerca da escrita feminina afro-brasileira, e sua luta por espago em
um cenario literario regido por preconceitos sociais, de raga e de género.

Palavras-chave: Escrita feminina. Afro-brasileira. Silenciamento. Representa-
cdo.
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1. INTRODUCAO

Historicamente, a literatura brasileira iniciou-se em 1500,
com a chegada dos portugueses e colonizadores ao que viria a ser
o Brasil. Eles escreviam sobre a “Terra Nova”, sua geografia, sua
fauna, sua flora, e sobre os povos originarios que aqui viviam. A
literatura brasileira se desenvolveu arraigada aos padroes econo-
micos e sociais norteados por relacdes de poder que permeavam a
constru¢do de um pais jovem, colonizado, escravista, preconcei-
tuoso e patriarcal.

Entre os séculos XVI e XVIII, a produgao literaria brasilei-
ra foi produzida majoritariamente por homens brancos e abastados.
Essa producao teve sua jornada marcada por relacdes de poder, nas
quais o homem branco era o precursor da linguagem escrita e, tam-
bém, personagem central das narrativas, evidenciando uma posi-
cao de superioridade na sociedade da época. Tal sociedade estava
organizada de acordo com o poder social que cada um exercia, ou
lhe era permitido exercer, na qual o homem branco estava acima de
todos os demais membros da sociedade e desempenhava poder so-
bre todos os outros membros; abaixo dele estava a mulher branca,
submissa e silenciada.

E ocupando uma posicao rebaixada nessa sociedade estava
o homem negro, escravizado e inferiorizado, mas que exercia nessa
escala uma ultima relacdao de poder; pois este estava ainda acima
da mulher negra, que por séculos foi escravizada, objetificada, si-
lenciada, e apagada da sociedade. De acordo com Miriam Alves
(2011, pg. 185), “uma parcela de mulheres (as negras) descobriram
o que significava dupla, tripla jornada de trabalho, e também tripla
opressao: do homem branco, do homem negro e da mulher branca.”

Nesse cendrio literario dominado por homens brancos,
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comeca a figurar, a partir do século XIX, ainda durante o regime
escravocrata, producdes literarias de homens negros, que apresen-
tavam personagens negros como tema central das narrativas e ex-
punham as questdes raciais e sociais inerentes as pessoas negras.
Essa literatura escrita por homens, mesmo os negros, trazia consigo
um problema que permeava toda a producdo literaria da época: a
representacdo feminina. As personagens femininas que figuravam
nessa literatura, quando de pele branca, eram silenciadas e coloca-
das na posi¢ao de donas de casa e esposas submissas. Sobre isso,
Alves (2011, pg. 183), afirma que:

Na literatura escrita por homens, a re-
presentacdo da mulher segue varios
caminhos, mas, de certa forma, ainda
se perpetua a dicotomia entre as “do
lar” e as outras, as de “fora do lar”. E
interessante notar, que, ndo por acaso,
muitas heroinas dos textos de escritores
sdo as que rompem com este contexto.
Normalmente sdo prostitutas (“mulher
da vida” e, portanto, ndo “do lar”).
Proclamam uma independéncia, vivem
suas experiéncias, com mais ou menos
amarguras, mas quase todas tém fim
tragico, ou se convertem por forca e
obra do amor a um homem. Redimidas
sdo enquadradas no contexto “do lar” e
nao “da vida”, o velho e celebrado mito
da “Madalena arrependida. (Alves,
2011, p. 183)

Entretanto, quando essas personagens tinham a pele negra,
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elas eram estereotipadas, sexualizadas, objetificadas e relegadas a
posicdes de inferioridade. Desse modo, observa-se, entdo, a desi-
gualdade racial e de género na literatura brasileira, cujas figuras
femininas, descritas por homens, espelhavam o gosto do masculino
quanto ao comportamento das mulheres. Desse modo, afastava-se
a voz feminina e negra por anos da literatura, silenciando, assim, a
voz e a forca da mulher negra, colocando-a no lugar de procriadora,
de modo que por anos a escrita negra feminina se debatia na busca
por identificagdo. Sobre este ponto, assim se posiciona Concei¢ao
Evaristo (2005):

[...]pode ser observado que a literatu-
ra brasileira, desde a sua formacao até
a contemporaneidade, apresenta um
discurso que insiste em proclamar, em
instituir uma diferenca negativa para a
mulher negra. A representacao literaria
da mulher negra ainda surge ancorada
nas imagens de seu passado escravo, de
corpo-procriacdo e/ou corpo-objeto de
prazer do macho senhor. Interessante
observar que determinados estereoti-
pos de negros/as, veiculados no discur-
so literario brasileiro, sdo encontrados
desde o periodo da literatura colonial.
(Evaristo, 2005, p. 52)

Em meados do século XIX ¢ publicado o primeiro roman-
ce brasileiro de autoria feminina, Ursula (1859), escrito por Maria
Firmina dos Reis, uma mulher negra e nordestina, que escreveu,
sob o pseuddnimo de “uma maranhense”, a obra que viria a ser um
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marco para a escrita feminina e afro-brasileira. Através de sua es-
crita sensivel, Maria Firmina dos Reis apresenta, pela primeira vez,
personagens femininas negras e escravizadas falando em primeira
pessoa sobre a realidade de suas vidas, e expondo as diversas for-
mas de opressdo social, racial e de género a que eram submetidas.

Contudo, a literatura brasileira de autoria feminina conti-
nuou a figurar de forma timida no cendrio literario nacional, uma
vez que a escrita feminina ainda era vitima dos estereotipos, de
modo que a publicacdo de textos escritos por mulheres era negada
e estas precisavam fazer o uso de pseuddnimos para manter em
sigilo sua identidade, para que assim seus textos fossem aceitos e
publicados, situagdo que se prolongou até meados do século XX,
como afirma Débora Cristina Esser (2014, p. 10).

Na segunda metade do século XX, movimentos sociais que
lutavam por direitos e igualdade ganharam forca no pais, como o
movimento sufragista, o feminista, o dos trabalhadores, e o das pes-
soas negras, que lutavam por voz e igualdade. Esses movimentos
refletiram em diversas areas da sociedade, bem como na literatura.
“Dentre as grandes conquistas desses movimentos, o direito a pa-
lavra foi um dos mais significativos, ja que esta ¢ a maneira que te-
mos para acessar o mundo.” (Ferreira e Migliozzi; 2016, p. 5912).

A partir de entdo surge uma literatura afro-brasileira que
busca colocar o negro falando pelo negro, expondo suas vivéncias
e experiéncias, sendo ao mesmo tempo autor e personagem dos
fatos narrados. No que tange a mulher negra, esta usou e usa da lite-
ratura para representar, afirmar e legitimar sua identidade enquanto
mulher e negra, como a personagem que ocupa 0 espago mais in-
visivel e marginalizado da sociedade. Assim, as autoras dao voz e
corpo a quem passou tanto tempo silenciada e apagada da historia.

2. ENTRADADAMULHERNEGRANA LITERATURA,
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SUA LUTA POR VOZ E ESPACO

A literatura feminina ascendeu no cendrio literario brasilei-
ro a partir da escrita de uma mulher negra, com o romance Ursula,
publicado em 1859 por Maria Firmina dos Reis. Esse romance ir-
rompe nesse cenario com personagens femininas que narram em
primeira pessoa as questdes inerentes as suas vivéncias, as opres-
soes sofridas pelas relagdes de poder que inferiorizavam as mulhe-
res, professam a escravizagao e sedimentam o preconceito sofrido
pelas pessoas negras. A obra de Maria Firmina é o pontapé inicial
para o desdobramento da escrita feminina afro-brasileira, nesse
sentido, Machado (2019, p. 94) afirma: “Na verdade, Firmina, mais
do que precursora, foi representante maior de um género quase des-
conhecido do pais, o da literatura abolicionista, que expunha os
horrores da escravidao sem transferir para as costas dos escravos e
escravas todos os males das sociedades escravistas.”

Com Ursula (1859), Maria Firmina dos Reis abriu caminho
para que a literatura afro-brasileira se desenvolvesse e se conso-
lidasse. A partir de entdo, escritores negros passaram a utilizar a
literatura para denunciar a desigualdade social e racial que permea-
va a vida das pessoas negras, ¢ o caso de Luis Gama, Machado
de Assis e Lima Barreto, que ganharam notoriedade e repercussao
entre a segunda metade do século XIX e o século XX. Entretanto,
a escrita afro-brasileira de autoria feminina ainda tragava uma luta
contra o preconceito de cor e de género que as mantinha a margem
da sociedade.

E a partir da segunda metade do século XX que a literatura
escrita por mulheres negras comeg¢a a ocupar um espaco de
destaque no cenario literario nacional. Essa literatura trazia consigo
os relatos de uma vida vivida as margens da sociedade, de dentro
das periferias ou das cozinhas dos patrdes brancos. Estes textos ex-
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punham de forma crua as paixdes, as tristezas, as dores, as alegrias
e a soliddo de mulheres que desejavam ter seu lugar de fala e um
espaco seguro para falarem por si mesmas dentro de sua propria
visdo de mundo, como afirma Conceigao Evaristo (2005):

Sendo as mulheres invizibilizadas[-
SIC], ndo s6 pelas paginas da histéria
oficial, mas também pela literatura, e
quando se tornam objetos da segunda,
na maioria das vezes, surgem ficciona-
lizadas a partir de estereotipos varios,
para as escritoras negras cabem varios
cuidados. Assenhorando-se ‘da pena’,
objeto representativo do poder falo-
céntrico branco, as escritoras negras
buscam inscrever no corpus literario
brasileiro imagens de uma auto-repre-
sentagdo. Surge a fala de um corpo que
nao ¢ apenas descrito mas antes de tudo
vivido. A escre(vivéncia) das mulheres
negras explicita as aventuras e as des-
venturas de quem conhece uma dupla
condi¢do, que a sociedade teima em
querer inferiorizada, mulher e negra.
(Evaristo, 2005, p. 205)

A partir da abertura da literatura feminina brasileira, surgiu
um uma perspectiva de escrita que traz constantes dentincias sociais
em suas paginas. Para a mulher negra, foi um meio para descrever
nao s6 a violéncia sofrida, mas todos os preconceitos enfrentados
por quem mora nas periferias. Por exemplo, a obra Quarto de des-
pejo (1960), escrita por Carolina Maria de Jesus, apresenta a rotina
e a pobreza enfrentada pela personagem que continua a ser vitima
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do estado e da sociedade, uma vez que, mesmo sendo livre, ainda
vive em um pais preconceituoso e machista, continuando presa a
vulnerabilidade e opressao social.

Neste sentido, Duke (2016, p.19) afirma que os relatos des-
critos na obra sdo “evidéncia do desespero e sensacdo de aprisiona-
mento que, as duras penas, a narradora procura descrever. Trata-se
de uma literatura de realismo social que se inspira na paisagem
local da favela, da fome rural, dos espagos urbanos de privagao e
crime.”

Assim, a literatura passa a ser uma maneira de levar para
fora da favela e da rotina da mulher negra, as varias dificuldades
enfrentadas todos os dias por elas, evidenciando a for¢a da mulher
que ¢ dona de casa, e tem a responsabilidade sustentar a familia,
descrevendo uma rotina que ultrapassa tudo ja descrito antes por
olhares de escritores homens, tirando o estereotipo de mulher ne-
gra que esta para servir e procriar, ¢ descrevendo uma mulher que
agora pensa e nao mais € pensada.

Conceigdo Evaristo entra neste contexto com o conceito da
“escrevivéncia”, trazendo em suas obras a sua marca como escrito-
ra que une a escrita com a vivéncia. Como exemplo disso, temos a
obra Olhos d’agua (2015), que apresenta contos com personagens
diferentes, que trazem a tona a forma como as pessoas negras ainda
sdo estereotipados na sociedade atual, denunciando a vulnerabili-
dade, o preconceito, a descriminagdo, a desigualdade, e a inocén-
cia da crianca preta vitima de uma sociedade que ainda v€ na cor
da pele um defeito.

Tais obras elucidam a importancia da escrita feminina ne-
gra, representando a situacao critica que ainda ¢ enfrentada pelas
pessoas negras no brasil, através da voz de quem por séculos nao
podia falar ou opinar, e que ainda atualmente enfrenta constantes
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desafios sociais que estdo enraizados na estrutura da nossa socie-
dade.

3. “ESCREVIVENCIA”,POSICAODEINERIORIDADE
SOCIAL E PUPTURA COM ESSE SISTEMA

As mulheres negras, que por séculos foram relegas a po-
sicoes de inferioridade racial, social e de género, sendo escraviza-
das, estereotipadas, tendo seus corpos animalizados, e¢ figurando
nas narrativas como a ama de leite, a empregada doméstica ou a
babd, encontraram na literatura, na escrita de representagdo e “es-
crevivéncia”, um canal para expor os relatos pessoais, as vivéncias,
e a violéncia de uma vida de opressdes motivadas pelas relagdes
de poder que colocavam a mulher negra no lugar mais invisivel de
sociedade.

A intengdo dessa escrita era denunciar ndo apenas o apaga-
mento historico da mulher negra brasileira, mas de toda a comuni-
dade negra que sofreu durante e depois do regime escravocrata com
0 preconceito, a marginalizacgdo, a intolerancia, a desigualdade e a
demonizagdo da sua imagem. Concei¢do Evaristo (2020), define
que:

Escrevivéncia, em sua concep¢do ini-
cial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma agdo
que pretende borrar, desfazer uma ima-
gem do passado, em que o corpo-voz
de mulheres negras escravizadas tinha
sua Poténcia de emissdo também sob
o controle dos escravocratas, homens,
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mulheres ¢ até criangas. E se ontem
nem a voz pertencia as mulheres escra-
vizadas, hoje a letra, a escrita, nos per-
tencem também. (Evaristo, 2020, p. 30)

Essa literatura de autoria feminina ¢ marcada pela repre-
sentacdo, uma vez que as personagens femininas presentes nas nar-
rativas s@o um reflexo da mulher que escreve. Assim, essas perso-
nagens denunciam a brutalidade de ser mulher em uma sociedade
machista e patriarcal; também expressando de maneira sensivel
suas emoc¢des, medos, ¢ sua resisténcia. Através da escrita, essas
mulheres puderam entrar em um contexto social que até entao per-
tencia a sociedade de pele clara, predominantemente aos homens.
No livro Escrevivéncia: a escrita de nos (2020), Evaristo descreve
o conceito de escrevivéncia e como o sujeito da escrita estd amal-
gamado a propria produgao literaria:

A escrevivéncia pode ser como se o su-
jeito da escrita estivesse escrevendo a
si proprio, sendo ele a realidade ficcio-
nal, a propria inventiva de sua escrita, e
muitas vezes o €. Mas, ao escrever a si
proprio, seu gesto se amplia e, sem sair
de si, colhe vidas, historias do entor-
no. E por isso € uma escrita que nao se
esgota em si, mas, aprofunda, amplia,
abarca a historia de uma coletividade.
Nao se restringe, pois, a uma escrita de
si, a uma pintura de si. (Evaristo, 2020,

p.35)
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Desse modo, a escrita permitiu que as mulheres denuncias-
sem os direitos que lhes eram negados e se apossassem dos espa-
¢os onde antes ndo habitavam. A duras penas, as mulheres negras
tiveram acesso a educacdo, a saude, ao voto, e ainda na atualidade
continuam na busca por reconhecimento literario no espaco ca-
nonico nacional. Essa literatura se escreve, entdo, como ferramenta
de ruptura com todos os estereotipos e espacos de inferiorizacao a
elas delegados, se afirmando como uma escrita de representacao
onde a mulher negra se coloca no centro das narrativas de forma
humanizada, sensivel e realista.

4. REPRESENTACAO, VOZE LUTA

Observa-se a importancia e necessidade da escrita feminina
afrobrasileira, que tem como caracteristica principal a representa-
¢do da crianga/mulher/homem negro, que agora se veem descritos
e representados, assim, conquistando voz e visibilidade social por
intermédio da literatura. Tal escrita ascendeu como movimento de
dentincia das atrocidades as quais as pessoas negras foram subme-
tidas, e consolidou-se como uma escrita de resisténcia e luta, que
busca representar de forma sensivel a situagdo em que viviam; em
Ursula (1859), Maria Firmina dos Reis nos apresenta a persona-
gem Susana, mulher negra que foi trazida ao Brasil como escravi-
zada, e que narra acontecimentos de sua vida em primeira pessoa,
rompendo um clico de silenciamento e apagamento; como vé-se no
seguinte trecho:

Meteram-me a mim e a mais trezentos compa-
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nheiros de infortinio e de cativeiro no estrei-
to e infecto pordo de um navio. Trinta dias de
cruéis tormentos, ¢ de falta absoluta de tudo
quanto ¢ mais necessario a vida passamos
nessa sepultura, até que abordamos as praias
brasileiras. Para caber a mercadoria humana
no pordo fomos amarrados em pé, e, para que
nao houvesse receio de revolta, acorrentados
como o0s animais ferozes das nossas matas..]
E horrivel lembrar que criaturas humanas tra-
tem a seus semelhantes assim, e que nao lhes
doa a consciéncia de leva-los a sepultura asfi-
xiados e famintos!

Muitos ndo deixavam chegar esse tltimo ex-
tremo — davam-se a morte. |[...]

A dor da perda da patria, dos entes caros, da
liberdade fora sufocada nessa viagem pelo
horror constante de tamanhas atrocidades.

N2o sei ainda como resisti — ¢ que Deus quis
poupar-me para provar a paciéncia de sua ser-
va com novos tormentos que aqui me aguarda-
vam. (Reis, 2018, p. 88-89)

Com essa obra, Firmina trouxe para o centro da discussao
uma personagem que, até entdo, ndo tinha voz € nem espaco na
sociedade: a mulher negra. Esse feito permitiu as mulheres negras
“assenhorear-se ‘da pena’” (Evaristo, 2005 ), para narrar historias
sobre a realidade que as cercava. Em 1960, Carolina Maria de Je-
sus, mulher negra, pobre, semianalfabeta que ganhava a vida como
catadora de papel, lanca sua primeira obra intitulada Quarto de
Despejo- Diario de uma favelada que traz o relato autobiografico
de sua vivéncia na favela do Canindé, no estado de Sdo Paulo.
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Dando continuidade a luta das escritoras afro-brasileiras, a
autora escreve sobre seu cotidiano, sobre as dificuldades de ser mae
solteira e criar seus filhos com dinheiro que ganhava como catado-
ra. Intercalando entre erros gramaticais e palavras da linguagem
culta, ela expde as dificuldades de uma vida marcada pela pobreza
extrema, pelo preconceito de raca e género e pela desigualdade so-
cial; como nota-se na seguinte passagem:

15 DE JULHO DE 1955 Aniversario de minha
filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um
par de sapatos para ela. Mas o custo dos géne-
ros alimenticios nos impede a realizagdo dos
nossos desejos. Atualmente somos escravos
do custo de vida. Eu achei um par de sapatos
no lixo, lavei e remendei para ela calgar. [...]

1 DE JANEIRO DE 1960 Levantei as 5 horas
e fui carregar agua. (Jesus, 2020, p. 19-176)

Conceigdo Evaristo, em seu livro Olhos d’agua, traz cena-
rios realistas que buscam explicitar a vulnerabilidade de toda uma
raca, para isto, faz o uso da escrevivéncia, marca principal de sua
escrita; assim, apresentando personagens negras que agora nao es-
tdo mais na senzala, e sim nas ruas, ainda expostas as situagoes
mais adversas e, até mesmo humilhantes, mas que narram suas his-
torias de forma representativa e sensivel. No conto Olhos d’agua,
Evaristo nos apresenta uma historia de busca por pertencimento
e constru¢do de identidade afro-feminina através da personagem
principal que, sendo ja uma mulher adulta, questiona-se: “de que
que cor sdo os olhos de minha mae?” Em sua busca pela resposta,
ela utiliza as suas memorias, sua vivéncia, sua infancia dificil ao
lado da mae e das irmas, todas mulheres negras; tentando achar em
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suas raizes ancestrais a resposta de sua pergunta. Como vé-se no

trecho:

E foi entdo que, tomada pelo desespero por
ndo me lembrar de que cor seriam os olhos de
minha mae, naquele momento resolvi deixar
tudo e, no dia seguinte, voltar a cidade em que
nasci. Eu precisava buscar o rosto de minha
mae, fixar o meu olhar no dela, para nunca
mais esquecer a cor de seus olhos. Assim fiz.
Voltei, aflita, mas satisfeita. Vivia a sensagao
de estar cumprindo um ritual, em que a ofe-
renda aos Orixds deveria ser descoberta da cor
dos olhos de minha mae.

E quando, apos longos dias de viagem para
chegar a minha terra, pude contemplar exta-
siada os olhos de minha mae, sabem o que vi?
Sabem o que vi?

Vi s6 lagrimas e lagrimas. Entretanto, ela sor-
ria feliz. Mas eram tantas lagrimas, que eu
me perguntei se minha mae tinha olhos ou
rios caudalosos sobre a face. E s6 entdo com-
preendi. Minha mae trazia, serenamente em si,
aguas correntezas. Por isso, prantos e prantos
a enfeitar o seu rosto. A cor dos olhos de mi-
nha mae era cor de olhos d’agua. (Evaristo;
2015, P. 18)

Evaristo apresenta em sua obra a busca dessas mulheres

para reavivar a ancestralidade que lhes foi tirada, e como, através
do contato com suas raizes, criam um espaco de pertencimento
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que permite a sua constru¢do identitaria enquanto mulher negra, e
rompe com o padrdo de imagem criado por uma sociedade precon-
ceituosa e patriarcal. Assim, percebe-se a importancia da escrita
feminina afro-brasileira e, que esta ¢ uma ferramenta de resisténcia
para uma raga que por muito tempo foi inferiorizada, subjugada e
invisibilizada; por meio de seus escritos essas escritoras deram voz
a0 seu geénero e a sua raga.

5. CONSIDERACOES

A representagdo feminina negra nas obras literarias comeca
a mudar a partir da entrada da escrita de mulheres negras como
Maria Firmina dos Reis, que inicia um novo capitulo na literatura
brasileira, dando um grande passo para as mulheres no cendrio lite-
rario. Sabendo da luta feminina por lugar e voz em todos os contex-
tos sociais, a escrita manifesta o imaginario social, permeando mu-
dancas ativas, como a entrada da mulher no mercado de trabalho,
na universidade, e o direito ao voto. Contudo, apesar de termos no
cenario literario atual nomes muito bem consolidados, como Caro-
lina Maria de Jesus, Conceicao Evaristo ¢ outras, ha ainda uma luta
diaria contra o preconceito racial e de género que mantém essas
obras distantes da visibilidade que lhes ¢ devida.

A literatura feminina afro-brasileira consolidou-se no ce-
nario literario nacional como uma literatura de ruptura. Através de
uma escrita que da voz a mulheres que por séculos sofreram com
o silenciamento, o preconceito e a opressao, e que lanca luz sobre
questdes relacionadas a cor de pele, ao género e as relagdes abu-
sivas de poder a que foram subjugadas, essas mulheres romperam
com um sistema de apagamento historico e social, retirando-se da
invisibilidade e da marginalizagdo, pela qual foram representadas
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nas narrativas ficcionais e na sociedade brasileira. Contudo, em um
pais onde o preconceito estrutural e de género ainda ¢ uma realida-
de presente, essas autoras continuam na sua luta por espago, voz e
reconhecimento no cenario canonico literario. Apesar de recente, a
literatura feminina afro-brasileira segue crescendo e se perpetuan-
do a cada ano como uma literatura disruptiva e de autorrepresen-
tacdo da imagem, que durante séculos foi propagada e perpetuada
pela voz de outros, do que ¢ ser mulher e negra.
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CAPITULO 3

METAFORAS FAMINTAS: UMA ANALISE DA
ESTETICA DE CAROLINA MARIA DE JESUS
EM QUARTO DE DESPEJO

Analia Vitéria Costa Ferreira

Daniel Lucas Dantas Pontes

Resumo: A escritora Carolina Maria de Jesus emerge como figura de resisténcia,
imprimindo uma composi¢ao literaria singular. Dessa forma, destaca-se nos tex-
tos da autora o recurso da metafora enquanto elemento estetizante de sua obra.
Desse modo, o objetivo deste estudo € analisar de que modo Jesus estrutura sua
estética composicional, observando a forma de suas metaforas para problematizar
as mazelas periféricas como experiéncia social e existencial no Brasil. Como me-
todologia, salienta-se que a pesquisa ¢ um estudo bibliografico critico-analitico.
Para isso, os principais estudos mobilizados para compor o aporte tedrico deste
estudo foram: Faraco (2009), com o texto O problema do conteudo, do material
e da forma na arte verbal; Medviédev (2012), com O método formal nos estudos
literdrios: introdugdo critica a uma poética sociologica, esses para o debate de
como a autora utiliza a sua estética como elemento denunciador das mazelas pe-
riféricas. Perpétua (2014), utilizando o artigo 4 proposta estética em Quarto de
despejo, de Carolina de Jesus, refletindo acerca de como se constrdi a narrativa
de Carolina Maria de Jesus. Além de, finalmente, Metdforas da Vida Cotidiana,
de Lakoff e Johnson (2002), discutindo a figura de linguagem da metafora en-
quanto formato composicional da autora.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus. Estética. Metafora. Periferia.

1 CONSIDERACOES INICIAIS
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A mineira Carolina Maria de Jesus tornou-se um nome sig-
nificante para a literatura nacional desde a publicacdo de sua pri-
meira obra, Quarto de Despejo (1960). O livro ¢ um compilado de
recortes do didrio pessoal da escritora, em que os relatos comeca-
ram a ser produzidos em 1955. Nele, Carolina narra o cotidiano na
favela paulista do Canindé, escancarando as mazelas que assolam
as vivéncias da comunidade.

Embora ndo tenha vivenciado uma vida académica plena,
tendo seus estudos formais restritos a apenas trés semestres, como
destaca o Instituto Moreira Salles (s.d), a escritora sempre sonhou
em trilhar um caminho literario, pois além de escrever em seu dia-
rio pessoal, Carolina também compunha versos e possui obras fic-
ticias, que recebem um destaque inferior dentro do cenario da lite-
ratura nacional, se comparadas a sua obra principal, mas que nao
deixam de ser poténcias literarias.

Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus apresenta uma es-
crita carregada de significado, em que se mesclam a inexperiéncia
de uma mulher que cresceu longe do formalismo académico e a
forca de suas letras, que conseguiu florescer mesmo em meio a um
contexto desafiador, tendo uma escrita que emerge por intermédio
de suas vivéncias e consegue imprimir uma forga literaria singular.
Dessa forma, os textos da autora sdo um artificio de interesse dos
estudos da literatura, tendo em vista o seu processo de composicao,
sobretudo, quando observamos as inclina¢des de Jesus ao uso das
metaforas para discorrer sobre os acontecimentos de seu cotidiano.

Desse modo, o objetivo deste breve estudo ¢ analisar de
que modo Carolina Maria de Jesus estrutura sua estética compo-
sicional, observando a forma de suas metaforas para representar
e problematizar a fome como experiéncia social e existencial no
Brasil. Dito isso, € valido partir da premissa de que a propria frase
que intitula a sua obra-prima ¢ fruto de uma reflexdo metaforica
sobre a condi¢do a qual se destinam, em nosso pais, os favelados.
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Visando tais discussdes, os principais estudos mobilizados
para compor o aporte tedrico deste estudo foram: Faraco (2009),
com o texto O problema do conteudo, do material e da forma na
arte verbal; Medviédev (2012), com O método formal nos estudos
literarios: introdugdo critica a uma poética sociologica, esses para
o debate de como a autora utiliza a sua estética como elemento
denunciador das mazelas periféricas. Perpétua (2014), utilizando
o0 artigo A proposta estética em Quarto de despejo, de Carolina de
Jesus, refletindo acerca de como se constroi a narrativa de Carolina
Maria de Jesus. Além de, finalmente, Metdforas da Vida Cotidiana,
de Lakoff e Johnson (2002), discutindo a figura de linguagem da
metafora enquanto formato composicional da autora. Assim, nossa
analise se propde a observar como a estética metaforica da autora
corrobora para a reflexdo sobre a fome e a miséria nas favelas bra-
sileiras.

2 AS METAFORAS FAMINTAS - O QUE ELAS COMUNI-
CAM

A estética da escrita de Carolina Maria de Jesus carrega um
trago que nem sempre ¢ comum de se encontrar no género no qual
ela discorre. Apesar de ser um didrio intimo, suas linhas sdo car-
regadas de um certo lirismo. Tal fato, ¢ um traco inerente a escrita
da autora, tendo em vista suas aspiracdes no ramo da poesia, pois
Carolina almejava ter suas poesias publicadas; antes de falar da
miséria periférica, ela queria mostrar sua poética e até a sua ficgao.

Nessa perspectiva, podemos observar que na narragdo de
seu cotidiano, as inclinagdes artisticas da autora de Quarto de Des-
pejo sdo evidentes. A autora faz um uso constante de metaforas,
adornando a descricdo de suas vivéncias com estruturagdes com-
parativas entre a segregacao vivenciada pelos moradores da favela
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e elementos comuns da vida. Assim, mobiliza-se o pensamento de
Lakoft e Johnson (2002) para compreender como ocorre a aplicagdo
desse mecanismo, defendendo que, embora seja comum pensarmos
a respeito da metafora apenas como figura de linguagem utilizada
para dar forma estética a textos, ela ndo se restringe somente a isso,
pois:

a metafora esta infiltrada na vida cotidiana,
nao somente na linguagem, mas também no
pensamento e na a¢do. Nosso sistema concep-
tual ordinario, cm termos do qual ndo so6 pen-
samos, mas também agimos, ¢ fundamental-
mente metaforico por natureza (Lakoff, 2002,
p.45).

Seguindo os pensamentos de Lakoff e Johnson (2002), ao
levar essa discussdo para a obra de Carolina Maria de Jesus, € pos-
sivel perceber que a escritora utiliza em suas paginas de diversas
metaforas. Diante disso, seu uso ndao ocorre, necessariamente, a
partir de um pressuposto formal e académico, mas sim uma compo-
si¢do inerente, fluida de sua escrita. Tais metaforas feitas e trazidas
por Jesus vém das suas vivéncias enquanto uma mulher preta fave-
lada, com isso vemos que, ao ser usada por Carolina, ndo se tratam
apenas de uma figura estética, também diz respeito ao retrato das
experiéncias dela enquanto sujeito marginalizado. Dessa forma, ja
no titulo da obra podemos ver esse aspecto. O titulo corresponde a
uma das metaforas desenhadas por Carolina dentro de seu enredo.
Na narra¢ao do dia 19 de maio de 1958, Carolina diz:

...As oito e meia da noite eu ja estava na fa-
vela respirando o odor dos excrementos que
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mescla com o barro podre. Quando estou na
cidade tenho a impressio que estou na sala
de visita com seus lustres de cristais, seus
tapetes de viludos, almofadas de sitim. E
quando estou na favela tenho a impressao
que sou um objeto fora de uso, digno de es-
tar num quarto de despejo (Jesus, 2014, p.
31, grifos nossos).

Ao comparar a estadia na cidade e na favela, no centro e
nas margens, Carolina coloca a si propria na posi¢ao de objeto, em
que ela se vé como um artefato luxuoso e como algo descartavel,
quase um lixo respectivamente. Logo, a construcao metaférica nao
¢ apenas uma sintaxe que demonstra de maneira lirica o descon-
tentamento da autora com a desvaloriza¢do social que a periferia
enfrenta, mas sim um marcador de seu lugar em um pais que estig-
matiza os favelados, o lugar de preconceito, de marginalizada.

Outrossim, enquanto figura marginalizada, Carolina Maria
de Jesus deixa claro em Quarto de despejo que tem ciéncia da po-
si¢do que ocupa na sociedade, sabe o lugar em qual foi colocada e
clama por melhorias para si e toda essa classe. “[...] Sou rebotalho.
Estou no quarto de despejo, € o que estd no quarto de despejo ou
queima-se ou joga-se no lixo” (Jesus, 1992. p.32). Assim, pode-
-se perceber que as metaforas utilizadas pela escritora, no exem-
plo supracitado, colocando-se como sobra de uma sociedade, nao
sdo apenas recursos estilisticos e construgdes linguisticas isoladas,
mas também um instrumento de critica social e elaboragao de uma
consciéncia critica a respeito das experiéncias por ela vividas. Com
1sso, ao fazer uma aproximag¢do da teoria proposta por Lakoff e
Johnson (2002) e do corpus analisado, nota-se que a metafora ndo
pode e ndo deve ser tratada apenas como elemento estético, mas
como possibilidade de construcao de sentidos (parte conceptual) e
intervengao na realidade (a acdo).
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Ademais, acerca disso, portanto, deve-se salientar ainda
a relagdo entre conteudo, material ¢ forma, discutida por Faraco
(2009) para discutir a profundidade das metaforas de Jesus (2014),
pois o autor retoma os conceitos bakhtinianos, em que o primeiro
¢ um elemento externo ao texto, existente nos acontecimentos reais
do mundo; o segundo ¢ a arte verbal, a linguagem viva, intermédio
entre conteudo e forma; o terceiro € a organizagao do conteudo pelo
material. Desse modo, ao construir metaforicamente a percepg¢ao
que a propria autora tem sobre a forma como a cidade e a favela sao
socialmente vistas, Carolina une os trés conceitos, pois demonstra
uma possibilidade de uso do material, para construir criticamente a
concepgao do conteudo, sendo a sua metafora a forma.

Conclui-se, entdo, que as metaforas que a autora utiliza nao
sa0 meramente um recurso linguistico caracteristico de sua estética,
mas que por meio delas conseguimos observar que tais compara-
coOes implicitas sdo a base de seu argumento, que apresenta um dis-
curso de criticidade perante ao isolamento periférico. Outras partes
do seu texto refor¢cam essa mesma nog¢ao discutida, um exemplo
¢ quando ela conta um episddio de sua infancia, em que almejava
ser homem para poder defender o Brasil, sua mae a dizia que se
passasse por baixo de um arco-iris seu desejo se realizaria. Desse
episodio, Carolina tira a seguinte reflexao:

Quando o arco-iris surgia eu ia correndo na
sua direcdo. Mas o arco-iris estava sempre
distanciando. Igual os politicos distante do
povo. Eu cangava e sentava. Depois come-
cava a chorar. Mas o povo ndo deve cangar.
Nao deve chorar. Deve lutar para melhorar o
Brasil para os nossos filhos ndo sofrer o que
estamos sofrendo. Eu voltava e dizia para a
mamade: — O arco-iris foge de mim. ... Nos
somos pobres, viemos para as margens do rio.
As margens do rio sdo os lugares do lixo e dos
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marginais. Gente da favela ¢ considerado mar-
ginais. Nao mais se vé os corvos voando as
margens do rio, perto dos lixos. Os homens
desempregados substituiram os corvos (Je-
sus, 2014, p. 42, grifos nossos).

Aqui, temos uma sequéncia de duas comparacdes seguidas:
a do arco-iris com os politicos e a dos corvos com os desemprega-
dos. A relagdo entre os politicos e o arco-iris pode partir da premis-
sa de que ambos atuam com um aspecto ilusorio, pois enquanto a
jovem Carolina tinha a sensacdo que o fenomeno se distanciava
dela, embora tenhamos a sensa¢@o que ele esteja sempre ao nosso
alcance, os lideres publicos representam essa mesma sensagao ao
terem de estar préximo ao povo, em tese, mas de se distanciarem.

Visando essa colocagdo, a propria narradora apresenta ex-
plicitamente essa visdo em alguns trechos, em que externaliza essa
observagao ao dizer, por exemplo, “...Os visinhos ricos de alvenaria
dizem que nés somos protegidos pelos politicos. E engano. Os po-
liticos s6 aparece aqui no quarto de despejo, nas épocas eleitorais”
(Jesus, 2014, p. 39). Assim, a conclusdao a que chegamos com as
metaforas politicas € de que o conteudo observado por Carolina ¢ a
da banaliza¢do democratica, em que os politicos aparecem apenas
com inten¢des de angariar votos, mas nunca de resolver as mazelas
que permeiam a periferia. Estdo ali para adornar, em periodo eleito-
ral, as esperangas dos favelados, assim como o arco-iris servia para
acalentar os seus desejos de ser menino para defender o Brasil.

Outrossim, na metafora seguinte, Carolina estabelece um
paralelo entre os corvos, que antes sobrevoavam as margens do
rio para buscarem lixo, com os homens desempregados, que tiram
também do lixo o seu sustento. Ambos sdo animais preteridos, so-
breviventes pelos restos. Sendo assim, a analogia ndo apenas esta-
belece a equivaléncia entre corvo e ser humano, mas também carre-
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ga um posicionamento valorativo ao expor que ambos sao estigmas
sociais, reduzidos a uma condig¢@o de miséria profunda, disputando
os restos que o centro rejeita. Tal criagdo estética transforma a lin-
guagem, ¢ a manipulacdo do material que transforma o contetido
da marginalizagdo periférica na forma critica que denuncia a de-
sumanizagdo e exclusdo social que enfrentavam os moradores de
comunidades.

Assim, as metaforas de Carolina Maria de Jesus sdo ainda
mais palpaveis quando observamos a estética de sua composi¢ao
pelo fato dela ter sido uma favelada, como aparece no subtitulo
de sua obra, e narrar cotidianamente os acontecimentos de seu lo-
cal de moradia. Isso tudo faz com que sua vida seja laboratorio de
sua escrita. Essa premissa ¢ definida por Medviédev (2012, p. 60),
quando ele estabelece:

Geralmente, a literatura toma emprestados os
conteudos éticos, cognitivos e outros ndao do
sistema do conhecimento € do ethos, nem dos
sistemas ideoldgicos sedimentados (apenas o
classicismo procedeu em parte dessa forma),
mas diretamente do proprio processo de cons-
titui¢do viva do conhecimento, do ethos e de
outras ideologias. E por isso que a literatura,
com tanta frequéncia, antecipou os ideologe-
mas filosoficos e é€ticos, ainda que sob uma
forma pouco desenvolvida, mal fundamen-
tada e intuitiva. Ela ¢ capaz de infiltrar-se no
proprio laboratoério social das suas formagdes
e formulagdes. O artista tem ouvido apurado
para os problemas ideologicos em seu surgi-
mento ¢ desenvolvimento.
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Dessa forma, as metaforas de Jesus (2014) sdo simbolicas
ndo por buscarem fundamentacdo em preceitos ja estabelecidos
dos estudos formais, mas sim por ela viver o que narra ¢ camuflar
toda a problematica em que estd inserida em um modo sensivel
de narragdo. A sintaxe da autora demonstra um constante paralelo
entre aspectos opostos para estabelecer como o seu mundo, o seu
Brasil, destoa daquele estabelecido no imaginario geral, das parce-
las sociais que se distanciam de tais mazelas socioecondmicas. A
sensibilidade da escritora consegue captar e expressar a degradacao
periférica de um modo singular tornando sua escrita relevante até a
atualidade.

3 NAS ENTRELINHAS DA FOME

Além da recorréncia metaforica de Carolina Maria de Jesus,
outro trago merece destaque. Em Quarto de despejo, o elemento da
fome aparece como fato organizador do enredo. Todavia, ela nao
fica limitada ao seu significado literal, mas, sim, ¢ transformada em
artigo metaforico para as situagdes de marginalizagdo e exclusdo
que, ndo soO a autora vivencia, mas todos os moradores da periferia.
Logo, pode-se notar que a fome transcende o fisico, o denotado
estobmago vazio para ocupar um espago de denuncia, pautando a
falta de cidadania, de direito e de reconhecimento humano, ou seja,
da dignidade. A fome nao ¢ apenas a auséncia da comida, ela ¢ a
auséncia real, no sentido de que os sujeitos da favela vivenciam
constante e simultaneamente inimeras faltas sociais.

Nessa perspectiva, Perpétua (2014) discute como o ritmo
da narrativa do diario apresenta uma tonica unica. Ao contar o que
¢ sempre igual, mas de forma diferente, a autora da obra apresenta
uma reflexdo determinista que permite o tom fatalista que a narra-
¢do acaba ganhando. Assim, ao empregar o conceito da fome de
um modo multifacetado, a apresentacao de seu cotidiano, embora
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sempre parecida, ndo torna o enredo fatigante.

Outrossim, outro aspecto que merece relevo € a colocagao
de que, para Lakoff e Johnson (2002), a metafora estrutura nao ape-
nas a linguagem, mas também o pensamento e a acdo. Diante disso,
a fome ganha carater simbdlico para representagdo do conjunto de
auséncias vivenciados pelos favelados. Seu significado, portanto,
carrega um peso plural, pois fala da experiéncia fisica da fome ¢ da
exclusdo existencial.

Uma passagem a qual podemos usar para refletir, em re-
lacdo as observagoes teoricas feitas, € a comparagdo que Carolina
faz entre a fome e ao ato de ensinar. No relato do dia 10 de maio
de 1958, Carolina narra a necessidade de ir a delegacia, para res-
ponder a uma intimagao por causa de um de seus filhos. Surpreen-
dentemente, ela e sua familia vivenciam uma postura acolhedora
partindo do delegado. Ela questiona intimamente porque, entdo, a
autoridade publica ndo faz um relatdrio para enviar aos politicos e
encerra com o seguinte pensamento: “Agora falar para mim, que
sou uma pobre lixeira. Nao posso resolver nem as minhas dificul-
dades. ...O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou
fome. A fome também ¢ professora. Quem passa fome aprende a
pensar no proximo, e nas criangas” (Jesus, 2014, p. 25). Aqui, a
fome ndo é empregada em seu sentido unicamente literal.

Nessa formulacao, a fome deixa de ser auséncia de alimento
para empregar uma experiéncia social e politica. Carolina sugere,
portanto, que o sujeito mais apto a lideranga politica seria aquele
que “ja passou fome”, mas a fome no sentido plural de marginaliza-
¢do e exclusdo social. Essa realidade seria necessaria, diante do que
pode ser extraido da ideia da autora, porque essa vivéncia converge
com a realidade da maioria da populagao brasileira. Sendo assim, a
fome como “professora” torna-se substancial, pois somente quem
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aprendeu com ela ganha a capacidade de transformar a experiéncia
segregaticia em aplicag@o estratégica para o combate a essas vio-
1€ncias.

Mais a frente, Jesus (2014) fala sobre a chegada do inverno
e como, nesse periodo, as pessoas comem em maior quantidade,
narra ainda a dificuldade em encontrar o que comer naquele con-
texto. A autora escreve, referente ao dia 13 de maio de 1958:

A Vera comegou pedir comida. E eu ndo tinha.
Era a reprise do espetaculo. Eu estava com
dois cruzeiros. Pretendia comprar um pouco
de farinha para fazer um virado. Fui pedir um
pouco de banha a Dona Alice. Ela deu-me a
banha e arroz. Era 9 horas da noite quando co-
memos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava
contra a escravatura atual — a fome! (Je-
sus, 2014, p. 27, grifos nosso).

A fome enquanto metafora, nesse trecho, aparece em dois
momentos, um implicito e outro explicito, como destacado no pro-
prio fragmento. O primeiro “Era a reprise do espetaculo” deixa
subtendida a fome enquanto atragdo. Assim, pode-se apontar a au-
séncia social, em seus inumeros sentidos, como uma estratégica
posi¢do da marginalizacdo, sua dramatizacao repetida e orquestra-
da diante das forgas sociais hegemonicas, em que se coloca sempre
alguém para dominar e para ser dominado. Nesse contexto, o do-
minado, o excluido, ¢ o favelado. Por isso, a reprise do espetaculo
[da fome, da auséncia] sugere a teatralizagdo da miséria, algo que
se repete tanto para Carolina, como para grande parte da populagao
brasileira, em uma rotina marcada pela espera, pelo improviso, pela
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inseguranca e pela constante necessidade de recorrer a meios incer-
tos.

Ademais, na segunda passagem grifada, a fome enquanto
escravatura atual, podemos ver que Carolina Maria de Jesus com-
preende essa mazela como um regime de subserviéncia a que os fa-
velados estdo submetidos. Outrossim, o que ganha relevo na fala da
autora, nesse momento, ¢ o destaque para a data, pois ela traca um
paralelo com a data da assinatura da Lei Aurea, ocorrida em 13 de
maio de 1888. Desse modo, a autora do didrio chama aten¢do para
que, apesar de a escravidao ja ter sido abolida ha 70 anos, naquela
€poca, a experiéncia dos favelados evidenciava que a aboli¢do nao
significou, de fato, uma emancipagao plena.

Ao inscrever a fome como “escravatura atual”, Carolina
denuncia a permanéncia de um regime opressivo, em que, embo-
ra ndo haja mais as correntes fisicas e raciais, existem, ainda, as
correntes da dominag@o em um sentido periférico, economico, so-
cial, instaurando uma nova forma de subordinagdo. Nesse sentido,
enquanto o discurso oficial comemora a liberdade, o conceito de
fome, trazido nessa passagem do diario, serve para testemunhar
a continuidade da servidao transfigurada em exclusao social, que
agora ndo se submete mais aos senhores aristocraticos como algo-
zes, mas, sim a fome, isto ¢, as inimeras faltas vivenciadas pelos
favelados.

Portanto, a partir dos conceitos bakhtinianos de contet-
do, material e forma, discutidos por Faraco (2009), pode-se ver
que a fome ¢ convertida em signo estético e politico, mediando
um testemunho individual ¢ uma dentncia coletiva. Partindo de
tal premissa, observa-se que o contetido da obra, a parte externa,
real, ¢ a fome em seus multifacetados sentidos, em que a autora os
vivencia em sua rotina de privacdo; o material ¢ a sua inclinacao
para a constru¢do de um certo lirismo, de um teor metaforico para
falar da realidade; e a forma é o modo como Carolina Maria de
Jesus organiza seu contetido pela via linguistica estabelecida, a fim
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de universalizar sua experiéncia. Assim, Quarto de despejo ganha
uma descrigdo aparentemente lirica da realidade, mas que, em suas
entrelinhas, é um retrato intensamente cru e critico do cotidiano
periférico.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo, foi
um fenomeno de meados do século XX, no entanto, mantém-se
atual até os dias contemporaneos, demonstrando sua caracteristi-
ca atemporal. Sendo assim, diante de um contexto social cada vez
mais complexo, em que a marginalizacdo de pessoas de comuni-
dades ganha novos moldes, ¢ substancial manter a reflexdo sobre a
proposta desse manuscrito.

Logo, uma analise literaria de seus tragos composicionais €
relevante para dar continuidade ao impacto desse livro no contexto
cultural brasileiro. Desse modo, observar como se da a estética de
Jesus (2014), pontuando suas metaforas como ponte para as pro-
blematizagdes do contexto periférico, ¢ uma tarefa utilitaria para o
contexto de produgdes criticas da Literatura.

Assim, o auxilio de estudos teodricos como o de Lakoff e
Johnson (2002), acerca da base conceitual sobre o uso da metafo-
ra, ¢ o de Faraco (2009), com a sintese de conceitos bakhtinianos
como contetido, material e forma, sdo os pontos de partida para a
analise de um dos aspectos estetizantes da escrita de Carolina de
Jesus escolhido para a analise deste artigo, no caso, a metafora. Ou-
trossim, Medviédev (2012), com a discussdo de literatura enquanto
laboratdrio social, e Perpétua (2014), tecendo observagdes acerca
da escrita em diario da autora, sdo relevantes para o debate de como
a estética de Jesus (2014) volta-se a um proposito de dentncia e
intervencdo social. Em vista disso, esses referenciais teoricos em
consonancia possibilitam uma compreensdo de como a escrita de
Carolina transforma sua realidade periférica em obra literaria de
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grande relevancia, criando, em suas metaforas, uma ponte entre o
lirismo de seu texto para a transcri¢do crua das mazelas vivencia-
das.

Assim, retoma-se a metafora enquanto elemento de acao
para a organizag¢ao do discurso linguistico e ndo mero efeito figura-
tivo, porque, a partir desse recurso estético, € possivel ganhar sen-
tidos plurais dentro de um recorte composicional. E dessa forma,
pois, que o conceito da fome, por exemplo, ndo fica restrito a um
unico significado, mas elucida diversas auséncias vivenciadas pe-
las parcelas desprestigiadas socialmente, as quais Carolina de Jesus
faz parte.

Desse modo, Quarto de despejo ndao apenas registra a
experiéncia vivida por uma mulher periférica, mas também se
apresenta como testemunho literario, frisando em seus tragos o
sonho de Carolina Maria de Jesus de ter na literatura uma mudanga
social profunda. Por meio de sua estética criativa, a autora usa
a escrita como forma de fuga de seu contexto desafiador, bem
como para trazer a tona uma dentncia de como ¢ o cotidiano de
pessoas que foram e ainda sdo esquecidas por um sistema influente.
Destarte, as metaforas de Jesus (2014) ndo revelam somente a sua
composi¢do estética, mas viabilizam também a capacidade de
percebermos como a poténcia criativa pode surgir dos contextos
mais adversos.
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CAPIiTULO 4

RACA E INFANCIA: ENTRELACAMENTOS
NOS CONTOS “LUMBIA” E “ZAITA ESQUE-
CEU DE GUARDAR OS BRINQUEDOS”, DE
CONCEICAO EVARISTO

Antonia Valeska Alves Soares

Débora Maria Cardoso de Oliveira

Resumo: O presente artigo busca fazer um entrelacamento entre
os contos Lumbia e Zaita esqueceu de guardar os brinquedos de
Conceigao Evaristo, com o objetivo de ilustrar como a vulnera-
bilidade infantil estd presente nas vidas das criancas que habitam
nesses espagos de vida/morte que sdo seus espacos de vivéncia. A
pesquisa fundamenta-se nas teorias Achille Mbembe (2016) sobre
necropolitica politicas da inimizade (2017) e Homi Bhabha (2010);
ambos discutem acerca dos poderem de vida e morte dos corpos
negros. A analise dos dois contos permitiu visualizar como o ra-
cismo estrutural esta enraizado na sociedade e o quanto as vitimas,
nesse contexto, criancas negras € em situagdo de vulnerabilidade
social, tém as suas vidas e infancias roubadas pela necropolitica.

Palavras-chave: Necropolitica. Vulnerabilidade. Vidas negras.
Racismo. Criancas.
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1 INTRODUCAO

Os brinquedos ainda estdo no chao, intocados e com um
prazo de validade curto. E dessa forma que sio apresentadas ao lei-
tor as personagens infantis nos contos “Lumbid e Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos, da obra Olhos d’agua” (2014), da escritora
brasileira Concei¢do Evaristo. Nos contos, a autora apresenta, atra-
vés das escrevivéncias, os conflitos entre raga e infancia, eviden-
ciando na leitura como as criangas negras, pobres e periféricas t€ém
suas existéncias atravessadas e ameacadas por um sistema racista
e colonizador, mantendo-as vitimas de um racismo estrutural, que
esta enraizado na sociedade brasileira perdura desde o periodo es-
cravocrata, privando-as do direito a infancia, como todas as outras.

O processo de escraviddo do Brasil, que durou mais de
300 anos, deixou marcas irreparaveis na vida dos povos negros,
e a “inércia das consequéncias e legados dessa historia continua a
produzir efeitos perversos nas relagdes entre comunidades e pes-
soas, frutos desses encontros histdricos.” (Munanga, 2022, p.117).
Assim, apesar de livres, as pessoas negras foram obrigadas a viver
nas favelas, a margem de uma sociedade extremamente racista e
excludente. Para endossar a discussao, servirdo de apoio as teorias
de Achille Mbembe (2017) referéncia nos estudos decoloniais, que
traz as suas concepgdes sobre as marcas deixadas por esse sistema
colonialista, a agdo da necropolitica e as politicas de morte, e Homi
Bhabha (2010), que debate as marcas do discurso colonial e as re-
lagdes de poder sobre o “Outro”.

De acordo com o filosofo camaronés Achille Mbembe, para
que a branquitude domine os corpos negros, no qual constrdi-se um
perfil na qual os sujeitos negros sdo descritos de uma forma “bes-
tial”, essa construgdo serve para reforgar a ideia de que os povos
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negros sao “animais”, de grande porte fisico e que portanto “mere-
cem” ser escravizados e dominados. Os negros passariam assim, a
ser vistos como “individuos isolados, com comportamento animal
e com aspectos barbaros” (Mbembe, 2017, p.169). A utilizagao dos
estereotipos que categorizam o negro como esse sujeito animaliza-
do fazem parte de um desejo do colonizador de negar a existéncia
do “Outro”, “a recusa da diferenca transforma o sujeito colonial
em um desajustado - uma mimica grotesca”. (Bhabha, 1998, p.117),
esse estereotipo confere a este sujeito negro “desajustado” sempre
um lugar de inferiorizagdo perante a sociedade, tanto pelo sua raga
quanto pela sua cor.

A partir desse contexto do branco estar sempre em uma
posi¢do de superioridade social, chega-se a um processo de do-
minacao, em que, “o objetivo do discurso colonial ¢ apresentar o
colonizado como uma populacdo de tipos degenerados com base
na origem racial” (Bhabha, 1998, p.111). Essa categorizagao do ne-
gro/colonizado como ser irracional justificaria a “inutilidade” des-
ses corpos marginalizados, deixando as vidas negras expostas aos
efeitos de uma necropolitica ou politica de morte implementada
pelo sistema colonial e capitalista.

Essa animaliza¢do do ser se estende também as criancgas
negras, que desde cedo sdo atravessadas pelo racismo estrutural, e
tém as suas vidas marcadas por dificuldades que nenhuma crianca
deveria vivenciar. E nesse cenério de vulnerabilidade social que os
contos de Olhos d’agua (2014), de Conceigao Evaristo, estdo situa-
dos; a autora da voz as varias vidas negras que sao silenciadas e que
sdo distanciadas desse “mundo em desenvolvimento”.-

Dessa forma, este artigo tem como objetivo analisar a re-
presentacdo da infancia negra nos contos Lumbia e Zaita esqueceu
de guardar os brinquedos, da obra Olhos d’dgua, de Conceigdo
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Evaristo, refletindo sobre como o racismo estrutural impacta a ex-
periéncia infantil e de que forma ele contribui para essa politica de
vida/morte das criangas negras nas periferias brasileiras. Através
da perspectiva da necropolitica, de Achille Mbembe, sera discutido
de que maneira a autora denuncia, pela via literaria, as violéncias
simbolicas e materiais sofridas por criancas negras em um contexto
de exclusdo historica e social.

2 ZAITA E LUMBIA: A DOR DE UMA INFANCIA DE
COR

Voltemos o olhar para os dois contos especificos que trazem
a violéncia para com a crianca negra em dois contextos distintos.
No Conto Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, a menina Zai-
ta, que acaba sendo alvo de disputas territoriais de traficantes nas
favelas, uma entre tantas vitimas que sofrem com essa violéncia
recorrente. E, em Lumbid, a outra personagem crianga € 0 menino
Lumbia, que sonhava em possuir um menino Jesus, do presépio,
pobre igual a ele, e num furto a uma loja, acaba morrendo atrope-
lado durante a sua fuga. as narrativas se entrelagam e se conectam
por um elemento em comum nestas criangas, a cor da pele.

As personagens sao criangas negras, que estdo imersas em
um contexto de violéncia e trauma vivenciado nas favelas das gran-
des cidades. Bhabha, em O Local da cultura (2010) destaca que a
cor da pele torna-se um fator traumatico, funcionando como signo
de racismo e exclusdao. Bhabha recorre a Frantz Fanon para afirmar
que “onde quer que o0 negro va, 0 negro permanece negro, sua raga
se torna o signo [...] da diferenca negativa. (Bhabha, 1998, p.117).
Esse marcador impede que o sujeito, mesmo que uma crianca, ex-
perimente a liberdade plena, a0 mesmo tempo em que reforca os
estigmas e as violéncias historicamente associadas a cor da pele.
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Os dois contos apresentam uma fixacdo em um objeto dota-
do de valor simbdlico para ambos que simboliza um vazio, a ausén-
cia de algo que viria a se preencher com estes objetos apreciados
pelas criangas. Em Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, o
climax se da pela busca de uma figurinha perdida que, dentre tantos
outros brinquedos, era o que a menina mais gostava. A figurinha
“retratava uma garotinha carregando uma bragada de flores”
(Evaristo, 2014, p. 45). Esta peca pode ser compreendida como um
elemento simbdlico distinto da sua realidade, o unico brinquedo
inteiro e de fato um brinquedo real ja que o restante das coisas es-
palhadas no chao eram pedacos de objetos reciclaveis.

[...] virou a caixa, e os brinquedos se esparra-
maram, fazendo barulho. Bonecas incomple-
tas, chapinhas de garrafas latinhas vazias, cai-
xa e palitos de fosforos usados. [...] buscava
insistentemente a figurinha embora soubesse
que ndo estaria ali. (Evaristo, 2014, p. 45)

Os brinquedos espalhados pelo chao constituem, na verda-
de, um retrato simbolico da infancia dificil e dura vivida por estas
criancas Pela descri¢@o dos objetos esparramados, o leitor visualiza
a pobreza e a vulnerabilidade da crianga que ndo possui brinquedos
inteiros, mas sim reciclagens que se constituem brinquedos a partir
da imaginacdo e criatividade da crianga.

Essa capacidade de “recriar o mundo” mesmo diante da
exclusdo, que representa essa dimensdo libertadora da infancia,
estd em didlogo direto com as ideias de Walter Benjamin (2002),
em seu texto Reflexoes sobre a crianga, o brinquedo e a educa-
¢do. Segundo o autor, o brinquedo e o ato de brincar representam
um processo de emancipagao da crianca, uma vez que possibilita a
reinvengdo da realidade por meio da imaginacdo e da experiéncia
sensivel. A infancia ¢ vista como uma etapa de criagao, resisténcia
e dignidade, quando brincar e sonhar sdo maneiras de subverter a
violéncia estrutural.
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No conto “Lumbid”, existe também uma fixa¢do por um
objeto, a imagem religiosa de um Deus-menino num presépio. A
narrativa apresenta um menino em situagao de vulnerabilidade, que
vendia chicletes, amendoins, flores ou qualquer mercadoria que lhe
permitisse ganhar alguns trocados para sobreviver. A fragilidade da
personagem se revela quando no periodo natalino: “S6 havia uma
coisa que o menino gostava no Natal. Um unico signo: o presépio
com a imagem de Deus-menino.” (Evaristo, 2014, p. 53). Desde
que encontra esse objeto na loja, fica fascinado com aquela crianga,
que segundo ele, se pareciam em muitos aspectos:

Gostava da familia, da pobreza de to-
dos, parecia a sua. Da imagem-mulher
que era mae, da imagem-homem, que
era o pai. A casinha simples e a cami-
nha de palha do Deus-menino, pobre,
so faltava ser negro como ele.” (Evaris-
to, 2014, p. 53)

Por ser um menino negro quem vivia vendendo nas ruas,
ndo permitiam a sua visita na loja, nas varias vezes em que tentou
ver o maior presé€pio ja feito na cidade, o seguranca o impedia.
Porém, em um momento, quando ndo ha ninguém a porta, Lumbia
finalmente consegue entrar e ver aquela imagem:

La estava o Deus-menino de bragos abertos.
Nu, pobre, vazio e friorento como ele. Nem
as luzes da loja, nem as falsas estrelas conse-
guiam esconder a sua pobreza e soliddo. Lum-
bia olhava. De bragos abertos, o Deus-menino
pedia por ele. Eré queria sair dali. [...] Lumbia
tocou na imagem [...] tomou-a rapidamente
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em seus bracos. Chorava e ria. Era seu. Saiu
da loja levando o Deus-menino! (Evaristo,
2014, p. 54)

Quando o seguranca o percebe, tem-se inicio uma perse-
guicdo que termina com a morte de Lumbid e a quebra da imagem
do deus-menino “Amassados massacrados, quebrados!” (Evaristo,
2014, p. 54) por um carro. Assim, ele ¢ levado ao mesmo destino
da menina Zaita, morta atingida por uma bala perdida, num conflito
entre criminosos no qual seu proprio irmao fazia parte. Nos dois
contos analisados, observa-se a condi¢@o de extrema vulnerabilida-
de vivenciada pelas criangas negras, em que seus destinos sao de-
terminados por um sistema estruturalmente racista que as impede
de vivenciar uma infancia leve e tranquila.

No contexto pos-colonial, consolida-se uma politica siste-
matica de exclusdo, que perpetua desigualdades e reforga a mar-
ginalizacdo da populacdo negra. Como observa Mbembe (2017,
p. 169), os negros eram representados como “individuos isolados,
com comportamento animal e com aspectos barbaros”, evidencian-
do a persisténcia de uma logica desumanizante que ainda estrutura
as relagdes sociais contemporaneas. Esse sistema continua a enxer-
gar o Outro, em especial, o sujeito negro, como alguém natural-
mente destinado a subalternidade, a obediéncia e a manutengdo da
supremacia branca.

Com isso, as pessoas negras tornam-se reféns desse siste-
ma. Para Mbembe (2016), o uso do termo “negro” a determinados
sujeitos ¢ uma condi¢do de possibilidade para a vulnerabilidade
social de segmentos populacionais, ja que opera materialidades e
hierarquizagdes em torno do bindmio branco—negro. Posto isso, as
pessoas negras sdo marginalizadas e excluidas das sociedades, se
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aglomerando nas favelas em busca de sua sobrevivéncia.

Mbembe em seu texto Necropolitica (2016), afirma que a
raga sempre foi “presente sobre o pensamento e a pratica das po-
liticas do Ocidente, especialmente quando se trata de imaginar) a
desumanidade de povos estrangeiros — ou domina-los.” (Mbembe,
2016, p. 128) Assim a centralidade do racismo nas dindmicas de
biopoder ¢ conceito fundamental a ser discutido. Foucault argu-
menta que a “raga” ou o0 “racismo” ocupam um lugar de privilégio
na racionalidade do biopoder; as tecnologias de poder modernas
deixaram de se organizar exclusivamente em torno da soberania
e passaram a gerir a vida em suas multiplicidades, o que inclui, a
gestdo de quem morre.

Em termos foucaultianos, racismo ¢ acima de
tudo uma tecnologia destinada a permitir o
exercicio do biopoder, “aquele velho direito so-
berano de morte”. Na economia do biopoder,a
fungdo do racismo ¢é regular a distribuigdo de
morte e tornar possivel as fungdes assassinas do
Estado. Segundo Foucault, essa ¢ “a condigdo
para a aceitabilidade do fazer morrer”. (Mbem-
be, 2016, p. 128)

Assim, o racismo emerge como um instrumento de um
jogo de xadrez, operando como filtro para a distingdo entre quais
vidas devem ser protegidas e quais podem ser descartadas, ou nao.
Quando pensamos na banalidade do mal e na politica da raca, nos
remetemos a uma desumaniza¢do como pré-requisito para a violén-
cia institucionalizada. Para Mbembe (2016),
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[...] a expressdo maxima da soberania reside,
em grande medida, no poder e na capacidade
de ditar quem pode viver e quem deve morrer.
Por isso, matar ou deixar viver constituem os
limites da soberania, seus atributos fundamen-
tais. Exercitar a soberania é exercer controle
sobre a mortalidade e definir a vida como a
implantagdo e manifestag¢do de poder. (Mbem-
be, 2016, p.123)

Desse modo, o racismo seria a expressao de um enfren-
tamento radical, que culmina na negacdo da humanidade/vida do
outro e, por consequéncia, em politicas de morte ou, como o cama-
ronés afirma a partir de Foucault, essas seriam politicas que “fazem
morrer” ao invés de “deixarem viver”.

Ao afirmar que o racismo ¢ uma condicao de aceitabilida-
de do fazer morrer, o conceito de biopoder proposto por Foucault,
anuncia-se como técnica de preservagdo da vida, encontra-se ali-
cercado em mecanismos de exclusdo que naturalizam a morte de
certos grupos, principalmente de pessoas marginalizadas. Dessa
forma, a fun¢do do racismo ndo ¢ apenas ideoldgica, mas tecno-
logica e operacional dentro das engrenagens do Estado moderno.

Assim “Dentro dos regimes marcados pela necropoliti-
ca, as formas de governo sd3o sempre jogos em que o Negro saira
perdendo, porque o jogo foi feito para este sujeito perder desde
sempre.” (Gadelha, 2019, p. 134), e esse mesmo sistema que de-
veria libertar obriga o negro a viver nesse mundo exclusdo social.
Embora exista esses processos de discriminagao social, muitos ndo
conseguem enxergar o quanto as pessoas negras sofrem com esses
dilemas de cor, Munanga (2022) vai dizer que “A cegueira para a
cor ¢ uma estratégia falha para se lidar com a opressao racista, pois
ndo permite a autodefini¢do dos oprimidos e institui os valores do
grupo dominante, e consequentemente ignora a realidade da discri-
minacao cotidiana.” (Munanga, 2022, p. 127).
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Desde a formagao do povo brasileiro que a nossa historia ¢
entrelacada por essa segregacdo dos povos negros, € 0s argumentos
utilizados para reforcar a inferioridade das pessoas negras seria o
de que elas atrapalham o desenvolvimento do pais, transformando-
-os numa espécie de atraso social. Mediante isto, o que se tem no
pais ap6s a aboli¢do da escravatura ¢ “[...] a auséncia de politicas
reparatorias pelos danos e violéncias sofridos durante o periodo
escravocrata, bem como da oferta de condigdes dignas de subsis-
téncia, produziu e segue produzindo efeitos de marginalizagdo e
vulnerabilizagdo.” (Hiining; Silva; Netto Braga, 2021, p. 112)

Ambas as narrativas revelam a vulnerabilidade social vi-
venciada por essas criangas dentro desse espago de sobrevivéncia
que sdo as zonas mais excluidas e periféricas das cidades. A vulne-
rabilidade social constitui-se como um elemento estrutural nas per-
sonagens de Olhos d’agua, mostrando como o estigma e a pobreza
moldam suas vidas. Zaita, por exemplo, vivencia a marginalizagao
de forma cotidiana, pelo o irmao envolvido com o crime organi-
zado na favela onde residem: “Um dia Zaita viu que o irmao, o
segundo, tinha os olhos aflitos. Notou ainda quando ele pegou uma
arma debaixo da poltrona em que dormia e saiu apressado de casa”
(Evaristo, 2014, p. 45). Conceig¢ao Evaristo, ao escrever a cena,
expde a naturalizac¢do da violéncia e a auséncia de meios concretos
de sobrevivéncia nas periferias urbanas.

Lumbia, por sua vez, representa outra face da exclusdo,
marcada pela precariza¢ao do trabalho infantil e pela busca inces-
sante por meios de sustento: “Lumbié trocou rapidamente a lata de
amendoim pela caixa de chicletes com a irma Beba. Fazia um bom
tempo que estava andando para 14 e para c4, e ndo havia consegui-
do vender nada. Quem sabe teria mais sorte se oferecesse chicle-
tes? [...]” (Evaristo, 2014, p. 52). Sdo ambos sujeitos que deveriam
frequentar outros espacos mais educativos, ter acesso a politicas
publicas e programas de assisténcia, € aqui enxergamos outro lugar
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destinado as criangas negras, o lugar de exclusdo e da perda dos
seus direitos. Jeanne Marie Gagnebin (2009), uma pesquisadora
de Walter Benjamin, ao analisar como se da a infancia burguesa e
a sua diferenca em relacdo a infancia das criancas em situacdo de
vulnerabilidade, destaca que

Os afazeres da educacdo burguesa, que preen-
chem o tempo da crian¢a com deveres, tarefas,
aulas particulares, atividades culturais etc.,
etc. tém por objetivo, alias até hoje, mascarar,
sim recalcar essas relacdes de classe € essa fi-
nitude existencial sob a aparéncia de uma vida
infantil protegida e feliz. (Gagnebin, 2009, p.
221).

Assim, a vulnerabilidade infantil das criancas negras como
no conto Lumbid e Zaita, que ndo possuem assisténcia social e re-
paratoria, dada as suas condigOes sociais e as realidades que com-
partilham, também se configura como uma forma de opressao do
proprio sistema, uma tentativa de silenciamento, dominagao e ex-
ploragdo do “Outro”, que €, nesse contexto, um sujeito negro. Esse
sistema dominador e excludente comeca ja na infancia, como acon-
tece com 0 menino Lumbid e com a menina Zaita . De acordo com
Lima (2024)

[...] as criangas negras representam o maior
percentual em vulnerabilidade e na con-
dicdo de trabalhadoras prematuras, marca-
das pela invisibilidade social, figurando as
desigualdades e a condigdo de pobreza como
determinantes para o trabalho de criangas ne-
gras. (Lima, 2024, p.197)
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Percebe-se, assim, que a soberania branca segue viva den-
tro do sistema capitalista contemporaneo, ja que a maioria das pes-
soas que vivem em situagoes de vulnerabilidade sdo negras. Isso
enfatiza, ainda, que a raca branca continua exercendo poder e do-
minio sobre os corpos negros, muitas vezes condenados a posi-
¢do de subserviéncia, refletindo uma relagao onde o branco seria
soberano, portanto estaria em uma posi¢ao superior, €, por isso, 0
Estado lhe concede o direito de decidir sobre a vida.

A nocdo de soberania ¢ discutida por Achille Mbembe
(2016) que define o termo como sendo “a capacidade de ditar quem
pode viver e quem deve morrer” (Mbembe, 2016, p.123). Dessa
forma, o Estado, que deveria garantir seguranga € o acesso as po-
liticas publicas e sociais, tem efeito reverso e acaba contribuindo
para a marginalizagdo desses corpos. Com isto, a posi¢ao de sub-
serviéncia nao ¢ uma escolha dos sujeitos mas se configura como
uma condi¢@o social imposta pelo sistema que rege a sociedade e
que mantém um pacto infindavel com a branquitude. Portanto, o
que o Estado faz com as vidas negras ¢ criar uma politica de morte,
negligenciando essas vidas e as expondo ao risco cotidianamente,
como no caso da menina Zaita que, como vimos, morre por estar
exposta a essa violéncia dentro das comunidades:

Zaita seguia distraida em sua preocupagio.
Mais um tiroteio comegava. Uma crianca, an-
tes de fechar violentamente a janela, fez um
sinal para que ela entrasse rapido em um bar-
raco qualquer. Um dos contendores, ao notar
a presenca da menina, imitou o gesto feito
pelo garoto, para que Zaita procurasse abri-
go. Ela procurava, entretanto, somente a sua
figurinha-flor... Em meio ao tiroteio a menina
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ia. Balas, balas e balas desabrochavam como
flores malditas, ervas daninhas suspensas no
ar. Algumas fizeram circulos no corpo da me-
nina. Dai um minuto tudo acabou. Homens
armados sumiram pelos becos silenciosos, ce-
gos e mudos. Cinco ou seis corpos, como o de
Zaita, jaziam no chdo. (Evaristo, 2014, p.48)

O caso de Zaita enfatiza a necessidade de refletir em quan-
tas vidas se perdem nos confrontos das comunidades, quantos cor-
pos negros morrem de formas tragicas e negligentes. Por sua vez,
trajetoria de Lumbid revela a negligéncia social e o abandono in-
fantil, com sua vivéncia expondo a exclusdo e a violéncia simboli-
ca enfrentadas pelas criancas em situacao de pobreza. Essa situacao
fica clara quando o personagem ¢ expulso pelo seguranca ao tentar
entrar no Casardo [luminado, local destinado a apreciacao do pre-
sépio, como vimos anteriormente.:

A politica de morte, ou necropolitica, manifesta-se de for-
ma incisiva sobre corpos marginalizados ao decidir quem deve vi-
ver ¢ quem deve morrer. Isso pode ser constatado na boneca de
Zaita, que, sem qualquer possibilidade de escolha, ¢ brutalmente
destruida por sua mae, assim como o menino Lumbia, que se via
refletido no Deus-menino e, ainda assim, era alvo de desprezo. Am-
bos ndo detinham poder sobre suas proprias vidas; sua existéncia
era continuamente ameagada e sua morte naturalizada por um sis-
tema que sempre os condenou a extingao, seja por bala, acidente ou
outras formas de violéncia estrutural.

Indiretamente, o sistema condenou Zaita ¢ Lumbia, crian-
cas cujas vidas ja estavam imersas na marginalidade. Ele um meni-
no invisivel que vendia balas nas ruas e oferecia rosas aos amantes,
buscava, a sua maneira, dar sentido a propria existéncia. Nao gosta-
va do Natal, mas reconhecia-se no Deus-menino, partilhando com
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ele a soliddo da crianga preta. Para Lumbia, o Deus-menino era um
Eré, uma entidade que ele tentava salvar com sua propria vida: “O
sinal! O carro! Lumbia! Pivete! Crianga! Eré, Jesus Menino. Amas-
sados, massacrados, quebrados! Deus-menino, Lumbia morreu!”
(Evaristo, 2014, p.54).

As balas que perfuraram o corpo de Zaita pareciam flores
que brotavam de sua pele, lembrava-lhe a figurinha em forma de
flor que tanto amava, a menina morreu no meio de uma guerra que
ndo era sua; na guerra do irmao, ela perdia a batalha. Ela que an-
tes brincava e sonhava ja nao tinha boneca, nem flor, nem vida. A
morte das criangas revela o que Conceicao Evaristo (2014) deno-
mina escrevivéncia: narrativas que emergem da carne, da memoria
e da dor de sujeitos historicamente silenciados, os quais ndo tém
poder sobre suas vidas ou mortes. A presenca do trauma colonial,
como afirma Bhabha (2010), ¢ reiterada na negacdo da infancia e
da humanidade dessas criangas. A morte de ambos nesse contexto,
ndo seria um acidente, mas sintomas estruturais de um sistema que
sempre lhes negou o direito a vida. Por fim, os brinquedos conti-
nuam no chao, junto com o Deus-menino de bragos abertos, mas
sem criangas para brincar.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A analise realizada no presente artigo, evidencia a vulnera-
bilidade infantil e reforca os esteredtipos que perseguem as vidas
negras mesmo apos o “fim” da coloniza¢do. Ao abordar os contos
Lumbia e Zaita esqueceu de guardar os brinquedos de Concei-
cdo Evaristo sob a perspectiva de Homi Bhabha (2010) e Achile
Mbembe (2016), foi possivel averiguar que a teoria decolonial des-
tes autores estdo interligados com a tematica em discussdo sobre
Raga e Infancia apresentados pela escritora no livro Olhos d’agua,
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considerando que ¢ a partir da cor da pele e da situacdo de vulnera-
bilidade social dessas criangas, que elas se tornam alvos da politica
de morte nos contos.

Ao observar os contos sob uma 6tica pos-colonial, percebe-
-se 0 quanto se inserem em uma cultura excludente, a qual situa as
vidas negras a margem da sociedade, na qual os personagens osci-
lam entre a invisibilidade e o apagamento social, entre a infancia e
sua falta de dominio das suas proprias vida/morte, que ocorrem de
maneira muito precoce. Sao narrativas que incorporam uma infeliz
heranca colonial, ainda continuam presente fortemente no contex-
to urbano brasileiro, principalmente nas favelas, como feridas que
ainda estdo longe de serem cicatrizadas, escancarando a violéncia
contra criangas negras e pobres.

Assim, personagens infantis como Zaita e Lumbia, ilustram
0 quanto essas vidas negras sdo marginalizadas, expondo como a
sociedade brasileira, marcada pelo racismo e exclusdo, possibilita a
morte simbdlica e as utiliza como uma arma de guerra, em fungao
do poder e da soberania colonizadora.
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CAPITULO 5

CARTOGRAFIAS DA LITERATURA AFRO-
BRASILEIRA FEMININA: DA INSURGENCIA
DE MARIA FIRMINA DOS REIS A POTENCIA

DE CONCEICAO EVARISTO

Renata Maria Araujo Silva

Sebastiao Marques Cardoso

Resumo: Este estudo propde um panorama critico da literatura
afro-brasileira feminina, tragando um percurso que se inicia com
Maria Firmina dos Reis, no século XIX, e se consolida, na contem-
poraneidade, com Conceigdo Evaristo. Partindo de Ursula (2020),
primeiro romance abolicionista publicado por uma mulher negra
no Brasil, observa-se como Firmina inaugura uma escrita que ins-
creve a experiéncia da mulher negra em meio ao contexto escra-
vocrata, desafiando o silenciamento imposto pelo racismo e pelo
patriarcado. No século XX, autoras como Carolina Maria de Je-
sus, Geni Guimaraes, entre outras, ampliaram esse espago literario,
denunciando as desigualdades sociais e reafirmando a identidade
negra por meio da memoria e da subjetividade. Ja com Conceigdo
Evaristo, especialmente a partir da concepcdo de escrevivéncia,
a literatura afro-brasileira feminina alcanca uma dimensao de re-
sisténcia e reinscri¢do coletiva, ao narrar corpos, vozes ¢ historias
de mulheres negras atravessadas por opressoes, mas também por
poténcias de reexisténcia. Tal proposta traz aos estudos literarios
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um novo conceito de escrita — a escrevivéncia. Para sustentar essa
analise, recorre-se a fortuna critica de autoras e autores como Lélia
Gonzalez, Sueli Carneiro, Eduardo de Assis Duarte, Patricia Hill
Collins, Concei¢do Evaristo, entre outros, de modo a construir um
panorama consistente. No que se refere a metodologia, adota-se
a pesquisa bibliografica ¢ a analise comparativa, a fim de melhor
ilustrar a argumentac¢do. Assim, busca-se demonstrar que a trajeto-
ria literaria das mulheres negras no Brasil configura um campo de
resisténcia, consolidacdo e transformac¢ao da literatura afro-brasi-
leira, contribuindo para a construg¢do e transmissao de saberes, no
qual género, raga, classe € memoria se entrelagam interseccional-
mente.

Palavras-chave: Literatura afro-brasileira feminina. Maria Firmi-
na dos Reis. Concei¢do Evaristo. Feminismo negro. Escrevivéncia.

Introducao

A literatura afro-brasileira feminina constitui uma
das mais potentes frentes de insurgéncia estética e politica
da cultura brasileira. Esse processo tem sua génese ainda
no século XIX, com Maria Firmina dos Reis, a primeira
escritora negra a denunciar, por meio da literatura, a vio-
léncia escravocrata e a inscrever na literatura brasileira a
possibilidade de fala, agéncia e humanizacdo do sujeito
negro. Esse gesto inicial se concretiza, principalmente no
romance Ursula (2020), langado durante a plena vigéncia
do sistema escravocrata, no qual a autora revela, ainda que

sutilmente, as atrocidades perpetradas contra a populagdo
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negra submetida a escravidao no Brasil. A partir dessa in-
surgéncia pioneira, outras vozes negras passam gradual-
mente a ressoar, consolidando uma producao literaria que
utiliza a escrita como instrumento de resisténcia, dentincia
e enfrentamento as violéncias estruturais que atravessam a
experiéncia afro-brasileira.

No século XX, novas escritoras negras retomam e
ampliam os caminhos abertos por Maria Firmina dos Reis,
ainda que dispersa e frequentemente silenciada pelo cano-
ne literario. Destacam-se nomes como Esmeralda Ribeiro,
Ruth Guimaraes, Carolina Maria de Jesus, Geni Guimaraes,
entre outras que, por meio de suas narrativas, tensionam a
estrutura canonica hegemonica e problematizam a exclu-
sao historica de mulheres negras do campo literario. Um
aspecto central dessas vozes ¢ a afirmagdo de identidades
negras e de experiéncias femininas plurais, representadas
por personagens que se afastam de esteredtipos misdginos
e racistas. Assim, essas escritoras reinscrevem mulheres
negras como sujeitos historicos e literarios, rompendo com
apagamentos coloniais e reconfigurando modos de narrar
o Brasil.

Todavia, ¢ especialmente no século XXI que a li-
teratura afro-brasileira feminina se consolida como um
campo politico-estético bem estruturado, expandindo, por

meio da pratica da escrita, diferentes maneiras de expressar
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a vivéncia e a resisténcia de personagens negras. Escrito-
ras contemporaneas como Conceicao Evaristo, Ana Maria
Gongalves, Cristiane Sobral, Jarid Arraes, entre outras,
rompem com esteredtipos historicamente construidos por
narrativas brancas ¢ clitizadas, inscrevendo as vivéncias
de mulheres negras como centro da criagdo literaria, € nao
como excecao marginal. Apesar dessa crescente expansao
e visibilidade, a produgao literaria de mulheres negras ain-
da enfrenta processos de silenciamento critico e marginali-
zacao no campo literdrio, o que torna urgente revisitar sua
genealogia. Como destaca Eduardo de Assis Duarte, “[...]
a producao afro-brasileira vem se firmando pelas bordas da
institui¢do literaria e construindo uma escritura suplemen-
tar e composta ao imaginario oriundo da sociedade escra-
vocrata” (Duarte, 2009, 71).

Diante desse contexto, esta pesquisa propde tragar
uma cartografia que conecta a escrita de Maria Firmina dos
Reis, pioneira no século XIX, a de Conceicdo Evaristo,
cuja poética da “escrevivéncia” tem conferido centralida-
de as memorias, dores e resisténcias das mulheres negras.
Busca-se evidenciar como ambas contribuem para a cons-
tru¢ao de novos perfis de personagens afro-brasileiras, bem
como para a ampliagcdo do canone literario nacional, reins-
crevendo a literatura brasileira contemporanea sob novas

perspectivas plurais e contra hegemonicas.
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No contexto desta investigagdo, o conceito de es-
crevivéncia sera amplamente destacado; assim, € pertinen-
te dedicarmos um espago para discuti-lo minuciosamente.
O conceito de “escrevivéncia”, criada por Concei¢do Eva-
risto na década de 1990, em sua dissertacdo de Mestrado?,
surge como uma categoria estética, politica e epistémica
que conecta, de maneira indissociavel, a escrita e a expe-
riéncia vivida, principalmente considerando as trajetorias
historicas e sociais das mulheres negras. Para Evaristo
(2020), escrever nao se configura como um exercicio neu-
tro ou meramente ficcional, mas como um gesto marcado
pela memoria, pelo corpo e pela coletividade, na qual a ex-
periéncia individual se entrelaga a vivéncia de um grupo
historicamente silenciado.

Conceicao Evaristo (2020, p. 30) afirma que a es-
crevivéncia nasce das “experiéncias de vida do sujeito que
escreve”, especialmente das marcas deixadas pela infancia
pobre, pela oralidade, pela ancestralidade e pelas narrativas
compartilhadas no espaco comunitario. Nesse sentido, a
escrita torna-se um lugar de inscricdo da memoria coletiva

negra, funcionando como um meio de recuperar historias

2 Mestrado em Letras, na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Ja-

neiro, PUC-Rio, Brasil, sob o titulo: Literatura Negra: uma poética de
nossa afro-brasilidade, no ano de 1996. Doutorado em Letras, na Univer-
sidade Federal Fluminense, UFF, Brasil, com o titulo: Poemas Malungos:
canticos irmaos; obtencao no ano de 2011. Disponivel em: http://lattes.cnpg.
br/9653059262448203 Acesso 22 jan. 2026.

213



Cawtografias das aumséncios

apagadas pela logica colonial e pelo canone literario eu-
rocentrado. A autora destaca que sua escrita ndo pretende
“ninar os da casa-grande”, mas inquieta-los, evidenciando
o carater politico e confrontacional da escrevivéncia.

Do ponto de vista estético, a escrevivéncia rompe
com modelos narrativos tradicionais ao valorizar a oralida-
de, a fragmentag¢do, a memoria e o siléncio como elemen-
tos constitutivos da linguagem literaria. Do ponto de vista
politico, insere-se em uma perspectiva decolonial e femi-
nista negra, ao questionar hierarquias de saber, denunciar
processos de exclusdo e afirmar epistemologias produzidas
a partir das margens. Assim, a escrevivéncia configura-se
como uma pratica de resisténcia e reexisténcia, na qual es-
crever € também um ato de sobrevivéncia, dentncia e afir-
macao identitaria.

Em sintese, conforme os apontamentos de Evaristo
(2020), a escrevivéncia ¢ uma escrita que nasce do corpo e
da histéria, transformando a experiéncia negra — especial-
mente a das mulheres — em poténcia narrativa, ética e poli-
tica, e consolidando a literatura como espago de memoria,
luta e reconstrucdo de sentidos.

Diante do exposto, elaborar essa cartografia impli-
ca, assim, identificar as continuidades e rupturas presentes
nos atos de escrita dessas autoras, examinando como suas

obras desafiam discursos hegemonicos e estabelecem epis-
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temologias literarias contextualizadas no Brasil. Para tanto,
este estudo fundamenta-se nos aportes teéricos de Regina
Dalcastagne, Eduardo de Assis Duarte, Conceicao Evaristo,
Lélia Gonzalez, bell hooks, Djamila Ribeiro, Gayatri Spi-
vak, entre outros/as cujos debates dialogam com os campos
da critica literaria afro-brasileira, dos feminismos negros
e dos estudos pds-coloniais. Metodologicamente, adota-se
uma abordagem qualitativa, analitica e bibliografica, arti-
culando leitura comparativa das autoras com as reflexdes
tedricas mencionadas. Espera-se, assim, contribuir para o
fortalecimento das pesquisas em literatura afro-brasileira,
especialmente no tocante as escritas femininas que reconfi-

guram o imaginario social e literario no Brasil.

Cartografias da literatura afro-brasileira feminina:

dialogos possiveis

A literatura afro-brasileira feminina tem seu surgi-
mento em meados do século XIX a partir da insurgéncia
de uma escritora maranhense que, mesmo situada em um
contexto de profundas restrigdes impostas por raga, género
e classe, mobilizou o dominio da escrita como estratégia de
resisténcia ¢ afirmacgao intelectual. Trata-se de Maria Fir-
mina dos Reis, mulher negra, descendente de pessoas es-

cravizadas, pobre e letrada, que inaugura num gesto radical
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ao publicar Ursula (2020), obra reconhecida como o pri-
meiro romance afro-brasileiro, e possivelmente, também
o primeiro romance de autoria feminina negra da América
Latina (Duarte, 2014). Ao inscrever sua voz em um espago
historicamente reservado as elites brancas masculinas, Ma-
ria Firmina dos Reis ndo apenas desafia o canone literario
nacional, mas reivindica o direito a enunciagdo e inaugura
uma tradi¢do literaria marcada pela dentincia das violén-
cias estruturais e pela humanizacao do sujeito negro.
Segundo a pesquisa realizada por Eduardo de As-
sis Duarte, apresentada na obra Literatura Afro-brasileira
— 100 autores do século XVIII ao XXI (2014), ¢é possivel
identificar uma cronologia organizada a partir do ano de
nascimento das autoras e autores. Entre Maria Firmina dos
Reis (1825-1917) e Conceigao Evaristo (1946-), intervalo
que delimita o recorte desta pesquisa, figuram apenas cinco
escritoras negras: Antonieta de Barros (1901-1952), Caro-
lina Maria de Jesus (1914-1977), Ruth Guimaraes (1920-
2014), Mae Beata de Yemonja (1931-2017) e Maria Helena
Vargas da Silveira (1940-2009), cujas produgdes transitam
entre romance, memorias, contos, cronicas ¢ poesias. No
entanto, considerando-se especificamente o género roman-
ce - o foco desta investigacdo -, destaca-se apenas Ruth
Guimardes, com a publicagdo de Agua funda (2018), em
1946. Ressalta-se, contudo, a presenga de outra autora que

também se dedicou ao romance e que ndo integra o levan-
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tamento citado: a pernambucana Marilene Felinto, com As
Mulheres de Tijucopapo (2021), publicado em 1982, foi a
obra vencedora do Prémio Jabuti de Autora Revelagdao em
1983.

Revela-se assim que, entre o periodo de 1859 a
2003, intersticio que vai do romance inaugural de Maria
Firmina ao de Conceigdo Evaristo, com Poncia Vicéncio
(2003) — decorrem 144 anos nos quais foram publicados
apenas quatro romances escritos por mulheres negras no
Brasil: Ursula (2020), de Maria Firmina dos Reis; Agua
Funda (2018), de Ruth Guimaraes; As Mulheres de Tiju-
copapo (2021), de Marilene Felinto; e, Poncia Vicéncio
(2018), de Conceigao Evaristo. Ainda que se amplie o crité-
rio para incluir todas as escritoras negras ativas no periodo,
0 nimero permanece extremamente reduzido, revelando
um apagamento estrutural que atravessa a produgao litera-
ria afro-brasileira feminina. Nesse contexto, observam-se
obstaculos quase intransponiveis ao acesso, a circulagdo e
a permanéncia da autoria feminina negra nos séculos XIX e
XX, com maior visibilidade apenas a partir do século XXI.
Tal cenario corrobora o debate sobre o lugar de fala, con-
forme discutido por Djamila Ribeiro (2017), evidenciando
que o reconhecimento e a legitimidade da enunciagdo li-
teraria das escritoras negras foram historicamente tardios.

A pesquisadora Regina Dalcastagne (2012, p. 12)
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¢ enfatica ao afirmar que “[...] o fundamental ¢ perceber
que nao se trata apenas da possibilidade de falar [...], mas
a possibilidade de ‘falar com autoridade’, isto €, o reco-
nhecimento social de que o discurso tem valor e, portanto,
merece ser ouvido [...]”. Essa perspectiva evidencia que
0 acesso ao campo literario sempre foi restrito e regula-
do por dinamicas de poder que privilegiam determinados
corpos, discursos e origens sociais. Tal realidade se inten-
sifica quando se trata de escritoras negras, confirmando o
principio de interseccionalidade, segundo o qual as opres-
soes ndo operam isoladamente, mas se articulam e se so-
brepdem. Essa compreensdo ¢ aprofundada por Kimberlé

Crenshaw (2002, p. 178), ao afirmar que:

[...] a violéncia contra as mulheres baseada na
raca ou na etnia. Essa violéncia pode ser con-
cebida como uma subordinagao interseccional
intencional, ja que o racismo e o sexismo ma-
nifestados em tais violagdes refletem um en-
quadramento racial ou étnico das mulheres, a
fim de concretizar uma violagdo explicita de
género [...].

Em decorréncia do que foi apresentado, entende-se
que a literatura afro-brasileira feminina requer uma funda-
mentacdo tedrica apta a reconhecer as diversas opressdes

que permeiam os corpos, as subjetividades e as narrativas
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de individuos negros. Trata-se de uma produgdo situada
em um campo de forgas marcado pela articulagdo entre
racismo, sexismo e desigualdades de classe, demandan-
do abordagem interseccional, nos termos propostos por
Crenshaw (2002) e aprofundados por Patricia Hill Collins
(2019). Como afirma Sueli Carneiro (2003), o racismo no
Brasil opera como uma tecnologia de poder que produz si-
lenciamentos sistematicos, especialmente quando articula-
do as hierarquias de género. Nesse sentido, as escritoras
afro-brasileiras evidenciam que a escrita feminina negra se
constitui como um espago de tensdo permanentemente en-
tre enunciacdo e apagamento, entre visibilidade e exclusdo
simbodlica.

Tal processo de silenciamento historico pode ser
exemplarmente observado no romance Ursula (2020), pu-
blicado anonimamente sob a assinatura “Uma Maranhen-
se” e mantido @ margem do canone literario por mais de
um século, revisitado apenas na década de 1970 por meio
de um achado em um sebo no Rio de Janeiro e em seguida

reproduzido por uma edi¢@o fac-simile®. Esse apagamento

3 Na edigio fac-simile de Ursula, publicada em 1975, o prefacio de Horacio

Almeida (1975) — um pesquisador que de maneira fortuita se deparou com a
obra em um lote de livros adquiridos em um sebo no Rio de Janeiro - relata
a emocao gerada pela descoberta do ql:le ele reconheceu como o primeiro
romance brasileiro escrito por uma mulher, e, de modo ainda mais relevante,
por uma autora afro-brasileira. No referido texto, Almeida relata o processo
mvestigativo que o conduziu a identificagdo da autoria da obra, revelando o
nome de Maria Firmina dos Reis, que se ocultava sob o pseudénimo “Uma
Maranhense”, empregado na edi¢do original.
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confirma o que bell hooks (2019) denomina de “politica
do silenciamento”, pela qual as vozes das mulheres negras
sdo sistematicamente desautorizadas no espaco publico e
intelectual. Assim, a presenc¢a das mulheres negras na lite-
ratura brasileira ndo se configura como um fendémeno tar-
dio, mas como um processo continuamente atravessado por
censuras, omissoes, invisibilizagdes e disputas simbolicas,
conforme também problematiza Dalcastagne (2012) ao dis-
cutir os mecanismos de legitimagao do campo literario.

A primeira vista, Ursula (2020) apresenta-se como
um romance romantico centrado na historia de amor entre
Ursula e Tancredo, dois jovens brancos, em consonancia
com os modelos estéticos vigentes no século XIX. No en-
tanto, essa estrutura narrativa funciona como uma estraté-
gia discursiva que permite a autora inserir, contundente-
mente, uma critica a violéncia do sistema escravocrata. Ao
contrario da tradicdo romantica brasileira da época - que
frequentemente naturalizava a escraviddao ou relegava os
personagens negros a papéis secundarios e estereotipados -,
a escritora confere voz aos sujeitos negros de sua narrativa,
humanizando-os e apresentando-os como sujeitos histori-
cos conscientes de sua condicdo. Tal gesto pode ser lido
como uma antecipa¢cdo do que Conceicao Evaristo (2017)
denomina escrevivéncia, entendida como uma escrita que
emerge da experiéncia vivida e que reivindica o direito de

narrar a propria historia.
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Apesar de nao comporem o foco central da narrati-
va, 0s personagens negros - Susana, Tulio e Antero — emer-
gem como vozes dissonantes que denunciam, por meio de
seus discursos, as atrocidades da escravidao em pleno regi-
me escravocrata brasileiro. Dentre eles, Suzana se destaca
ao rememorar sua vida na Africa, sua captura e a travessia
forcada pelo Atlantico, configurando um dos momentos
mais emblematicos do romance. Essa rememoragdo ex-
plicita o trauma da diaspora africana e rompe com a nar-
rativa colonial que silenciava a violéncia da escravizacao,
dialogando com as reflexdes de Gonzalez (2020) acerca da
memoria afro-diaspdrica como elemento central da resis-
téncia da cultura negra. Tulio, por sua vez, ¢ um escravi-
zado alforriado que permanece servindo ao antigo senhor,
evidenciando a persisténcia das relagcdes de subordinagdo
mesmo apos a concessdo formal da liberdade, revelando
a dimensdo estrutural do racismo. Antero, capataz negro
responsavel por perseguir e violentar outros escravizados,
representa a internalizagcdo da opressdao, marcada pelo al-
coolismo e pela alienagdo, aspecto que pode ser compreen-
dido a luz das analises de Fanon (2020) sobre os efeitos
psiquicos da colonizagao.

Outro elemento central da obra ¢ a representagdo
feminina por meio de personagens marcadas pela vulnera-

bilidade, mas dotadas de sensibilidade moral e consciéncia
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critica. A protagonista Ursula, embora inscrita nos moldes
do ideal feminino romantico, simboliza a opressao patriar-
cal, sobretudo na figura de Fernando, vildo que encarna a
violéncia masculina, autoritaria e possessiva. Ao articular
a submissdo feminina a violéncia racial, Maria Firmina es-
tabelece um paralelo entre dominagdo de género e domi-
nacao racial, antecipando discussdes que seriam posterior-
mente sistematizadas pelo feminismo negro, especialmente
formulagdes de bell hooks (2019) e Sueli Carneiro (2023).

Destarte, Ursula (2020) se apresenta como uma re-
sisténcia aos paradigmas literarios dominantes do século
XIX, dando inicio a uma escrita contra hegemodnica que
desafia a normalizacdo da escraviddo e clama pela digni-
dade do individuo negro. Maria Firmina dos Reis antecipa,
assim, praticas discursivas que sO seriam amplamente reco-
nhecidas mais de um século depois, abrindo caminhos para
a consolidacdo da literatura afro-brasileira feminina como
um campo estético-politico marcado pela memoria, pela
resisténcia e pela reexisténcia, conforme propde Concei¢ao
Evaristo (2020).

Apos a insurgéncia fundacional de Maria Firmina
dos Reis, destaca-se Ruth Guimardes com o romance Agua
Funda, publicado em 1946, que ocupa um lugar singular
na cartografia da literatura afro-brasileira feminina. Trata-
-se do segundo romance publicado por uma autora negra

no Brasil, quase nove décadas apos Ursula (2020), o que
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por si s6 evidencia a profunda descontinuidade historica
e editorial que marca a presenca de mulheres negras no
campo literario nacional, como ja atestado por Dalcastag-
ne (2012). Conforme observa Antonio Candido no prefacio
da edicao publicada pela Editora 34, trata-se de “[...] um
romance, mas escrito como se fosse prosa afiada, como se
fosse narrativa caprichosa que vai indo e vindo ao sabor da
memoria, ao jeito dos contadores de casos [...]” (2018, p.
7), destacando o carater memorialistico e oral da escrita de
Guimaraes.

Nascida em Cachoeira Paulista, no Vale do Paraiba
paulista, Ruth Guimaraes constréi uma narrativa de cunho
regionalista, ambientada na zona rural e marcada pela de-
cadéncia das antigas estruturas coloniais e patriarcais. No
entanto, a inscri¢do do romance no regionalismo ndo deve
obscurecer suas camadas criticas mais profundas. Ao mo-
bilizar a oralidade, os mitos populares e as narrativas de
memoria coletiva, a autora reinscreve saberes tradicional-
mente marginalizados pela cultura letrada, aproximando-se
do que Gonzalez (2020) compreende como valorizacao das
epistemologias subalternizadas e das formas de conheci-
mento produzidas fora dos centros hegemdnicos. As per-
sonagens femininas, embora inseridas em um contexto pa-
triarcal rigido, assumem posigdes de centralidade simbolica
na narrativa, desafiando os papéis sociais tradicionalmente

atribuidos as mulheres.

223



Cawtografias das aumséncios

Apesar de os personagens de ascendéncia africana
surgirem de maneira periférica, em sua maioria retratados
como individuos escravizados ou subordinados, essa mar-
ginalidade nao deve ser interpretada unicamente como uma
restricao estética da obra, mas sim como um reflexo das
circunstancias historicas de producdo impostas as autoras
negras no século XX, conforme observa Sueli Carneiro
(2023). Regina Dalcastagne também argumenta (2012),
que o campo literario brasileiro opera por meio de meca-
nismos de exclusdo que regulam ndo apenas quem escreve,
mas também quais narrativas sdo legitimadas. Nesse sen-
tido, a recepgdo critica de Agua Funda (2018), frequente-
mente restrita ao rotulo de romance regionalista, contribui
para o apagamento de suas dimensdes raciais e de género,
silenciando a autoria negra feminina em favor de uma lei-
tura neutralizada e despolitizada.

Ainda assim, Agua Funda (2018) antecipa debates
que s6 ganhardo centralidade décadas depois, sobretudo no
que diz respeito @ memoria coletiva, as hierarquias sociais
herdadas do colonialismo ¢ a representatividade feminina.
A obra evidencia que as opressdes operam isoladamente,
mas de maneira articulada, como propde o conceito de in-
terseccionalidade, formulado por Crenshaw (2002), ain-
da que tais discussdes ndo estivessem sistematicamente a
época da publicacdo do romance. As tensdes entre género,

classe, raca e territorio atravessam a narrativa, revelando
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as limitagoes impostas as mulheres, especialmente as mu-
lheres negras, no interior das estruturas sociais brasileiras.

Nesse sentido, Agua Funda (2018) pode ser com-
preendido como um romance de transi¢ao entre a insurgén-
cia pioneira de Maria Firmina dos Reis e a consolidacdo
da escrevivéncia em Conceicdo Evaristo. A obra de Gui-
maraes evidencia que ndo basta o acesso formal ao espago
da escrita — como ja apontava Virginia Wolf (2014) -, mas
¢ imprescindivel o reconhecimento simbodlico dessas vo-
zes no campo literario. Tal constatagao dialoga diretamente
também com as reflexdes de Spivak (2010) acerca das con-
di¢des de possibilidade da fala subalterna: escrever nao ga-
rante, por si so, ser ouvido. Assim, Ruth Guimaraes ocupa
um lugar estratégico na literatura afro-brasileira feminina,
ao tensionar os limites da visibilidade autoral e abrir fissu-
ras no canone, ainda que sua obra tenha sido historicamen-
te submetida a processos de silenciamento e esvaziamento
critico.

Em seguida, temos o romance As Mulheres de Tiju-
copapo, publicado em 1982, de Marilene Felinto, que surge
quatro décadas apds seu antecessor, irrompendo no cenario
literario brasileiro como um gesto de ruptura que evidencia
a persistente invisibilizacdo da autoria feminina negra no
campo literario nacional, conforme j& problematizado por
Regina Dalcastagne (2012) ao analisar os mecanismos de

legitimagdo e exclusdo que estruturam o sistema literario
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brasileiro. Romance de estreia da escritora pernambucana,
a obra inscreve-se como uma narrativa de alta densidade
politica, estética e subjetiva, marcada por uma escrita ten-
sa, fragmentada e insurgente, que tensiona os limites da
forma romanesca tradicional. Ao privilegiar a interioridade
da narradora-protagonista Risia - mulher negra, nordestina
e pobre -, Felinto constroi uma narrativa que articula ex-
periéncia individual e estrutura social, evidenciando como
raca, género, classe e territorialidade operam de modo in-
dissociavel na constituicdo da subjetividade em consonén-
cia com o paradigma da interseccionalidade supracitado
por Crenshaw (2002).

A travessia empreendida por Risia configura-se si-
multaneamente como deslocamento fisico e percurso sim-
boélico, no qual a busca por pertencimento expde os efeitos
da colonialidade do poder sobre os corpos racializados e
femininos. Nesse sentido, o romance também pode ser lido
como uma resposta literaria a pergunta formulada por Spi-
vak (2010) — “pode o subalterno falar?” — na medida em
que a narrativa nao apenas concede voz a mulher negra su-
balternizada, mas a coloca no centro da enunciagdo, ainda
que essa fala se manifeste fragmentadamente, conflitiva e
marcada pela dor, pelo ressentimento e pela recusa de con-
ciliagdo. Trata-se, portanto, de uma escrita que nao busca

a assimilacdo ao canone, mas o seu enfrentamento, ao evi-
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denciar as fissuras do projeto moderno-colonial brasileiro.

O titulo da obra remete diretamente ao episodio his-
torico das mulheres de Tejucopapo, em Pernambuco, que,
no século XVII, resistiram a invasdo holandesa, operando
como metafora da resisténcia feminina coletiva. Ao mobi-
lizar esse referencial historico, Marilene Felinto reinscre-
ve as mulheres negras como agentes historicos e politicos,
rompendo com a logica de apagamento e passividade fre-
quentemente atribuida aos sujeitos negros na historiogra-
fia oficial. Tal gesto dialoga com as reflexdes de Gonzalez
(2020), ao reivindicar uma memoria afrodiaspodrica femi-
nina que desestabiliza as narrativas coloniais e reafirma a
centralidade das mulheres negras na construgdo da histéria
e da cultura brasileiras.

Nesse horizonte, As Mulheres de Tijucopapo (2021)
antecipa debates fundamentais sobre lugar de fala (Ribei-
ro, 2017), ao afirmar a legitimidade da experiéncia vivida
como fonte de conhecimento e como eixo estruturante da
narrativa literaria. Embora anterior a formulagdo do con-
ceito de escrevivéncia por Concei¢do Evaristo, o romance
de Marilene Felinto pode ser compreendido como um elo
fundamental na cartografia da literatura afro-brasileira fe-
minina, ao articular memoria, corpo, territorio e subjetivi-
dade a partir de uma perspectiva negra feminina. Assim, a
obra estabelece uma ponte entre a insurgéncia fundadora

de Maria Firmina dos Reis ¢ a consolidac¢do da estética e
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politica da escrevivéncia evaristiana, reafirmando a litera-
tura afro-brasileira feminina como um campo de producao
simbolica marcado pela resisténcia, pela dentincia e pela
reinven¢do dos modos de narrar a si e a0 mundo.

Finalmente, apresenta-se o romance de estreia de
Conceigao Evaristo, intitulado Poncia Vicéncio, langado
em 2003. Nessa estreia, a autora ja se consolida na literatu-
ra afro-brasileira feminina ao articular memoria, identida-
de, ancestralidade e experiéncia diaspdrica, resultando no
que ela mesma conceitua como escrevivéncia. Tal nog¢ao,
formulada pela propria autora, compreende a escrita como
pratica politico-epistemologica que emerge das experién-
cias historicamente silenciadas das mulheres negras. Nesse
sentido, o romance responde, no campo literario, a indaga-
¢do formulada por Gayatri Spivak (2010) acerca da possi-
bilidade de o sujeito falar, ao inscrever a mulher negra nao
apenas como objeto da narrativa, mas como sujeito pleno
de enunciagdo. Dessa forma, este romance se destaca dos
anteriores por colocar no centro da narrativa uma mulher
negra e sua familia com marcas fortes ainda do processo de
escravizagao de seus antepassados.

A trajetoria de Poncia Vicéncio evidencia, de ma-
neira contundente, a ldgica da interseccionalidade, con-
forme ¢ aprofundado por Patricia Hill Collins (2019), ao

revelar como raga, género e classe operam de forma simul-
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tanea e estruturante na produgdo de desigualdades. Desde
a infancia em uma comunidade rural marcada pela heranca
escravocrata até a migragdo para o espaco urbano, Poncia
vivencia processos de exclusdo que nao podem ser com-
preendidos isoladamente. Sua condi¢do de mulher negra e
pobre a posiciona em uma matriz de dominagao (Collins,
2019), na qual as opressdes se articulam e se reforcam mu-
tuamente, produzindo vulnerabilidades especificas sobre
seu corpo e sua subjetividade.

O sobrenome “Vicéncio”, herdado dos antigos do-
nos de seus ancestrais escravizados, simboliza que a fami-
lia ainda carrega até os dias atuais os vestigios de posse ain-
da presente do regime escravocrata. Tal elemento dialoga
com a critica de Lélia Gonzalez (2020) a permanéncia de
estruturas coloniais na sociedade brasileira, especialmente
no que a autora denomina de “racismo a brasileira”, ca-
racterizado pela negagdo discursiva da violéncia racial e
pela manutencdo de hierarquias raciais naturalizadas. Em
Poncia Vicéncio (2018), a heranga do nome explica a conti-
nuidade da logica de posse e de apagamento identitario que
atravessa geracoes negras.

Estruturalmente, o romance ndo tem uma lineari-
dade temporal, ele ¢ organizado a partir de fragmentos da
memoria que se misturam entre passado e presente. Esse

constructo espelha a condigdo fragilizada psiquica da pro-
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tagonista, cuja identidade se constitui por meio de lembran-
cas dolorosas, siléncios herdados e traumas nao elaborados,
nos quais passado e presente se entrecruzam continuamen-
te. Essa constru¢ao formal dialoga com a escrevivéncia en-
quanto gesto de ruptura com epistemologias eurocéntricas,
ao valorizar a oralidade, os siléncios e as lembrancgas frag-
mentadas como formas legitimas de produg¢do de conhe-
cimento, conforme reivindicado por Gonzalez (2020) ao
destacar a centralidade dos saberes afrodiasporicos.

Quanto a representagdo feminina, Poncia Vicéncio
protagoniza intersec¢des entre racismo, sexismo e pobreza
na constitui¢ao da experiéncia da mulher negra. A persona-
gem vivencia relagdes afetivas atravessadas pela violéncia
doméstica, pela auséncia de afeto e pela impossibilidade
da maternidade, simbolizada pelos abortos recorrentes. Es-
sas experiéncias reiteram a condi¢do de vulnerabilidade do
corpo feminino negro, historicamente controlado, violado
e desumanizado. Ao mesmo tempo, a narrativa se afasta de
uma perspectiva vitimista ao inscrever essas vivéncias em
um processo de resisténcia silenciosa.

Outro ponto importante ¢ que a migracao para a ci-
dade, inicialmente percebida como promessa de emancipa-
¢do, revela-se um espago de aprofundamento da exclusao e
do desenraizamento, evidenciando que os projetos de mo-

dernizagdo brasileira foram construidos a margem da popu-
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lagdo negra. Essa experiéncia confirma a analise de Spivak
(2010) sobre a subalternidade, na medida em que Poncia
ocupa um lugar social no qual sua voz ndo encontra escuta
num reconhecimento institucional. O espaco urbano, as-
sim, intensifica a fragmentagao identitaria da personagem e
refor¢ca os mecanismos de silenciamento que operam sobre
0s corpos negros femininos.

Por fim, temos o barro, elemento recorrente na nar-
rativa que atua como metafora central da escrevivéncia,
representando a possibilidade de criagdo, memoria e reins-
cricdo identitaria. Ao moldar o barro, Poncia reinscreve sua
historia e a de seus ancestrais, transformando a matéria em
linguagem e resisténcia. Esse gesto simbdlico reafirma a
escrita de Evaristo como pratica de reexisténcia, na qual a
memoria coletiva e os saberes ancestrais se tornam instru-
mentos de enfrentamento as estruturas de dominagao.

Diante do exposto, Poncid Vicéncio (2018) se afir-
ma como uma obra paradigmatica da literatura afro-bra-
sileira feminina ao articular escrevivéncia, intersecciona-
lidade e subalternidade em uma narrativa que reivindica
o direito a fala e a existéncia plena da mulher negra. O
romance desloca regimes tradicionais de representacdo,
confronta o canone literario e consolida a literatura como
espaco de disputa simbolica e epistemologica, no qual as
vozes negras femininas emergem como sujeitos de conhe-

cimento, memoria e resisténcia.
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A leitura comparativa das obras citadas eviden-
cia a constituicdo de uma tradi¢do literaria afro-brasilei-
ra feminina marcada por silenciamentos historicos, des-
continuidades editoriais e lutas persistentes por aceitagdo
e reconhecimento das autoras e suas obras. Em Ursula
(2020), inaugura-se um gesto fundacional de resisténcia
ao escravismo ¢ ao discurso hegemodnico, ao humanizar
personagens negros ¢ denunciar a violéncia estrutural da
sociedade oitocentista, ainda que mediado por convengdes
do romantismo. Ja Agua Funda (2018) descola essa critica
para o terreno da memoria, da oralidade e do regionalismo,
revelando a permanéncia de estruturas coloniais no Brasil
pos-abolicdo, apesar de a presenga negra permanecer cir-
cunscrita @ margem da narrativa. Em As mulheres de Tiju-
copapo (2021), rompe de forma contundente com os mo-
delos narrativos conciliatdrios, inscrevendo a subjetividade
da mulher negra como centro do conflito literario e poli-
tico, com uma escrita marcada pelo deslocamento e pela
fragmentacdo que desafiam as fronteiras entre identidade,
pertencimento e linguagem.

Finalmente, Poncid Vicéncio consolida e ressig-
nifica a tradicdo ao entrelacar memoria, ancestralidade e
vivéncia, convertendo a escrita em uma pratica de escre-
vivéncia e em um ato epistemologico de resisténcia. A

protagonista encarna as marcas da diaspora, da migragao
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forcada, da violéncia e do apagamento historico, mas tam-
bém a possibilidade de reconstru¢do simbdlica por meio da
memoria coletiva e da heranca ancestral. Destarte, as obras,
ao serem lidas em conjunto, demonstram que a literatura
afro-brasileira feminina ndo se organiza de maneira linear
ou homogénea, mas como um campo de disputas estéticas e
politicas atravessadas por género, raga e classe. A obra des-
sas autoras apresenta-se, assim, como um meio de reexis-
téncia e reinscri¢ao histdrica, apta a contestar o canone,
alterar sistemas de representacao e afirmar a mulher como

um sujeito pleno de enunciagdo na literatura brasileira.

Consideracoes finais

A anilise comparativa de Ursula (2020), Agua
Funda (2018), As Mulheres de Tijucopapo (2021) e Pon-
cida Vicéncio (2018) evidencia que a literatura afro-brasi-
leira feminina ndo se constitui como um percurso linear
ou homogéneo, mas como uma cartografia marcada por
descontinuidades historicas, silenciamentos institucionais
e disputas pelo direito 4 enunciagdo. A luz das reflexdes de
Dalcastagne (2012) e Duarte (2014), compreende-se que
a presenca tardia e numericamente reduzida de romances
escritos por mulheres negras no sistema literario brasileiro
nao decorre de auséncia de producao, mas de mecanismos

estruturais de exclusdo que regulam o acesso ao reconhe-
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cimento simbolico. Nesse contexto, as obras examinadas
desafiam o canone ao incorporar diferentes epistemologias
literarias, baseadas em experiéncias historicamente margi-
nalizadas.

A contribuicdo da interseccionalidade, conforme
delineado por Crenshaw (2002) e aprofundado por Collins
(2019), possibilita a compreensdo de que as narrativas des-
sas autoras se constituem a partir da intersec¢ao de raca,
género e classe, evidenciando como essas categorias ope-
ram de forma articulada na produgdo das desigualdades e
na formacao das subjetividades femininas negras. Tal pers-
pectiva cruza diretamente com as contribui¢des de Lélia
Gonzalez (2020) e Sueli Carneiro (2023), ao evidenciar que
a escrita dessas mulheres se afirma como pratica contra he-
gemonica, capaz de deslocar os paradigmas eurocéntricos
que historicamente orientaram a critica literaria brasileira.

Sob esse prisma, a literatura afro-brasileira femi-
nina pode ser lida como resposta a condigao de subalterni-
dade discutida por Spivak (2010), uma vez que essas obras
ndo apenas interrogam a possibilidade de fala do sujeito
subalterno, mas materializam essa fala no espago literario,
ainda que em contextos de precariedade e resisténcia. Se
em Maria Firmina dos Reis essa enuncia¢do se manifesta
tensamente por meio das conveng¢des do romantismo oito-

centista, ao longo do tempo ela se complexifica, assumindo
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formas narrativas fragmentadas, memorialisticas e profun-
damente marcadas pela experiéncia vivida, como se obser-
va em Ruth Guimaraes e Marilene Felinto.

E nesse percurso que a escrevivéncia, conceito
elaborado por Conceigdo Evaristo, se consolida como eixo
interpretativo fundamental. Mais do que uma categoria
estética, a escrevivéncia configura-se como gesto politico e
epistemologico, no qual a escrita emerge das experiéncias
concretas de mulheres negras e se afirma como instrumen-
to de memoria, resisténcia e reexisténcia. Ao transformar
vivéncia em linguagem, essas autoras rompem com a sepa-
racdo entre literatura e vida, instaurando uma pratica nar-
rativa que reivindica a legitimidade da experiéncia negra
como fonte de conhecimento.

Assim sendo, esta pesquisa evidencia que a litera-
tura afro-brasileira feminina ndo apenas enriquece o reper-
torio tematico e formal da literatura nacional, mas também
sugere novas maneiras de conceber a producdo literaria, o
canone e o proprio conceito de autoria. Ao vincular estética
e politica, memoria e ancestralidade, tais narrativas reafir-
mam a mulher negra como um sujeito integral de enun-
ciagdo ¢ saber, consolidando a escrevivéncia como um dos
fundamentos criticos mais potentes para a interpretacao da

literatura brasileira contemporanea.
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CAPITULO 6

SOLANO TRINDADE, O POETA DO POVO:
UMA ESCRITA POS-COLONIAL DE RESIS-
TENCIA E IDENTIDADE NEGRA

Eldio Pinto da Silva
Vitoria Maria Berto da Silva

Resumo: Este trabalho estabelece uma discussdo sobre a imagem identitaria pos-
colonial, destacando a resisténcia na poética de Solano Trindade em defesa social
dos negros. Assim, propde-se como objetivo refletir sobre o contexto da poética
trindadiana, conforme discussoes de estudiosos como Silva (2008), Souza (2004),
Machado (2009), Bernd (2009), entre outros. Nesse sentido, busca-se investigar
questdes em torno da literatura afro-brasileira na poética de Solano Trindade
marcadas pela afirmac@o da identidade negra e a tematica em torno da resisténcia
identitaria e da luta pds-colonial. Propde-se como resultados a afirmagao
identitaria de que o ser afro no discurso poético de Solano Trindade fortalece
uma escrita de resisténcia pelas experiéncias de vida, pelo reconhecimento como
negro ¢ agente de defesa da causa afro-brasileira por um mundo pds-colonial.
Como apoio metodoldgico tem-se a abordagem teorico-critica e a pesquisa
bibliografica para o desenvolvimento de estudos da cultura negra, identidade
e resisténcia contra a colonia. Através desta pesquisa, propde-se perceber a
producao de Solano Trindade que enaltece a ancestralidade e negritude no Brasil,
e do movimento que promove a valorizagdo do seu povo e seu reconhecimento.
Além disso, destacar-se-a como Solano Trindade se compromete com a luta do
povo oprimido diante do opressor clamando por liberdade.

Palavras-chave: Identidade afro-brasileira. Resisténcia negra. Literatura afro-
-brasileira. Solano Trindade.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho estabelece uma discussdao sobre a imagem
identitaria pos-colonial, destacando a resisténcia na poética de So-
lano Trindade em defesa social dos negros, enfatizando a ances-
tralidade e a valoriza¢do do negro na diaspora da resisténcia, com
destaque para a escrita do poeta negro com o vigor da negritude
ao relatar a vivéncia afro brasileira. Solano Trindade descreve a
afrodescendéncia através do seu discurso, relatando episodios re-
levantes para a construgdo histérica do negro no Brasil. Assim, o
poeta discute as experiéncias dos africanos e seus descendentes,
as memorias resistem as intervencdes contrarias a vida do negro.
Dessa forma, a producdo poética de Solano Trindade aponta para o
abalo na relagcdo com as autoridades, pois em alguns depoimentos
encontram-se a busca pela liberdade. Assim, propde-se como obje-
tivo refletir sobre o contexto da poética trindadiana, conforme dis-
cussoes de estudiosos como Silva (2008), Souza (2004), Machado
(2009), Bernd (2009), entre outros.

O discurso de Solano Trindade é um meio de restauragao,
de resisténcia, um caminho para o didlogo ancestral entre os negros
que desejam sobreviver e perseverar sem deixar de lado o protago-
nismo de seus antepassados. O repertorio poético de Solano Trin-
dade aborda uma preocupacdo com a realidade do seu povo. As-
sim, se propde um estudo sobre a escrita do poeta afro-brasileiro
que destaca a luta do povo negro e sua resisténcia em romper com
os estigmas que subalternizam a existéncia dos afrodescendentes.

Nesse sentido, busca-se investigar questdes em torno da literatura
afro-brasileira na poética de Solano Trindade marcadas pela afir-
macao da identidade negra e a tematica em torno da resisténcia
identitaria e da luta pds-colonial. Propde-se como resultados a afir-
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magao identitaria de que o ser afro no discurso poético de Solano
Trindade fortalece uma escrita de resisténcia pelas experiéncias de
vida, pelo reconhecimento como negro e agente de defesa da causa
afro-brasileira por um mundo pos-colonial. Como apoio metodolo-
gico tem-se a abordagem tedrico-critica e a pesquisa bibliografica
para o desenvolvimento de estudos da cultura negra, identidade e
resisténcia contra a colonia. Através desta pesquisa, propde-se per-
ceber a producao de Solano Trindade que enaltece a ancestralidade
e negritude no Brasil, ¢ do movimento que promove a valoriza-
¢do do seu povo e seu reconhecimento. Além disso, destacar-se-a
como Solano Trindade se compromete com a luta do povo oprimi-
do diante do opressor clamando por liberdade.

2 A POETICA DE SOLANO TRINDADE E A DEFESA DA
RESISTENCIA POS COLONIAL

Solano Trindade nasceu em 1908 em Recife (PE), filho
de Manuel Abilio Trindade, sapateiro e comico de profissdo, e de
dona Emerenciana de Jesus, quituteira e operaria. Desde muito
cedo, acompanhava o pai em suas dangas de pastoril ¢ bumba-meu-
-boi, e isto despertou no menino um forte interesse pelo folclore,
o teatro e a cultura popular. Trindade sempre escreveu poesia, mas
foi operario, comerciario, funcionario publico, colaborador na im-
prensa, ator, pintor e teatrologo.

Como articulador cultural, foi um dos fundadores das fei-
ras de arte e artesanato da cidade de Embu (SP), que atualmente
representa um polo cultural na regido. Trindade também se dedi-
cou ao cinema, tendo inclusive participado como ator em alguns
filmes. Solano Trindade, considerado “o poeta do povo”, epiteto
que o agradava por resumir seu projeto de artista identificado com
a cultura que emana das margens do tecido social, fazia questao de
demarcar o carater pos-colonial. E dessa forma que Solano Trinda-
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de constitui-se um icone da literatura afro-brasileira, atuando em
lutas em prol de sua afirmagao identitaria afro, inclusive em ativi-
dades de cunho politica e social. Assim, Solano Trindade constréi
uma obra em que revela as desigualdades sociais abordadas em
relacdo as questdes de raga e cor. As principais obras de Solano
Trindade sdo Poemas de uma vida simples, Seis tempos de poesia
e Cantares ao meu povo. O poeta foi uma das figuras mais expres-
sivas e admiraveis da poesia negra no Brasil, morreu em 1974,
com a sua poesia, cantou o orgulho e resisténcia afro-brasileira e
em seus textos abordava tematicas como a busca pela liberdade
da minoria marginalizada e outras questdes do pos-colonialismo.
Thomas Bonnici afirma que o termo pods-colonialismo serve:

[...] para descrever a cultura influen-
ciada pelo processo imperial desde
os primérdios da colonizacdo até os
dias de hoje. Muitas vezes esse termo
¢ ignorado ou ndo entendido como ¢
descrito acima, porque certos grupos
que sairam do colonialismo tém como
preocupagdo primaria o nacionalismo
cultural e econdmico e ndo querem sa-
crificar a especificidade de suas preo-
cupacgdes ao termo geral “pds-colonia-
lismo” (Bonicci, 2012, p. 19).

Bonnici salienta sobre o aspecto identitario nacionalista
observado na pos independéncia de paises que passaram por uma
colonizagdo, a titulo de exemplo temos o Brasil. A partir dessa
concepgdo considere o entendimento sobre os fendomenos sociais
de paises que estiveram expostos a colonizacdo, sendo necessario
refletir que o pos-colonialismo sob o impacto do colonialismo so-
bre as sociedades pds-coloniais.
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Na percepcao de Corsino de Brito, a obra Poemas de uma
vida simples ¢ uma “poesia em esséncia, a servico de uma causa,
transformismo do navio negreiro em brados de sonoridade” (Bri-
to apud Trindade, 1999, p. 28). Roger Bastide escreveu em carta
datada de 04/10/1946 como eram suas impressoes sobre a obra
Poemas de uma vida simples (1944), assim dizia: “[...] o senhor
faz dos seus versos uma arma, um toque de clarim, que desperta
as energias, levanta os coracdes, combate por um mundo melhor”.
(Bastide apud Trindade, 1999, p. 31). Bastilde reforca em sua lei-
tura que a expressao “Tem gente com fome” transforma em gesto
politico a poética dos sons expressos sobre o trem da Leopoldina:

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome

tem gente com fome

tem gente com fome

Esta¢do de Caxias
de novo a correr

de novo a dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

Vigario Geral
Lucas

Cordovil

Bras de Pina
Penha Circular
Estac¢do da Penha
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Olaria

Ramos
Bonsucesso
Carlos Chagas
Triagem, Maua

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome

tem gente com fome

tem gente com fome

Tantas caras tristes
querendo chegar
em algum destino
em algum lugar

So nas estagdes
quando vai parando
comega a dizer

se tem gente com fome
da de comer

se tem gente com fome
da de comer

se tem gente com fome
da de comer

Mas o freio de ar

todo autoritario

manda o trem calar
Psivuuuuuuuuu. (Trindade, 1999, p.
87-88)
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Percebe-se no poema uma enumeragdo das estagdes de
trem por onde entram e saem os trabalhadores pobres, exibindo
assim a angustia em seus rostos pela exploragdo do trabalho es-
cravo. A sonoridade do verso “tem gente com fome” que se repete
com frequéncia pode ser associada ao verso de “Trem de Ferro”,
de Manoel Bandeira, em que expressa a sequéncia “café com pao
/ caté com pao”. No poema de Trindade, o trem vai passando pelos
canaviais, percorrendo e parando lentamente nas estacdes lotado
de gente com fome para clamar pelo “da de comer”. Solano Trin-
dade conscientiza a comunidade afrodescendente, age como um
mediador da cultura, sugere dialogo através dos seus textos, seja da
historia pessoal como das atividades que organizava, sendo desta-
que na primeira metade do século XX:

Tenho pelos homens de cultura uma
grande simpatia, sejam modernos ou
académicos; tenho aprendido muito
com todos eles, através de seus livros
e das suas conversas, porém a mi-
nha poesia continuard com o estilo do
nosso populario, buscando no negro o
ritmo; o povo, em geral, as reivindica-
¢oes sociais e politicas; e nas mulhe-
res, em particular, o amor (Trindade,
1981).

Solano recorre a memoria coletiva e a historia dos afrodes-
cendentes. Em seus versos se testemunha a injustica, a luta pela
liberdade, o cotidiano dos africanos no Brasil, o amor, a luta ¢ a re-
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sisténcia cultural. Silva (2008, p. 2) destaca: “Pela sua trajetoria, o
artista estava onde o povo estava porque, sendo ele fruto da classe
popular, fez de sua obra literaria o espaco de voz e de acdo desse
sujeito, primando por reconstruir a historia e a imagem do Brasil,
a partir do ponto de vista do negro”. Como delimitagdo de resistén-
cia, concretude e possibilidade do pds-colonialismo, uma espécie
de solidariedade que engendraria relagdes econdmicas, politicas e
sociais.

A producdo poética de Solano Trindade ndo se detém ape-
nas a luta do negro por liberdade, conduz para uma poesia univer-
salista que se identifica com a voz dos oprimidos em geral, princi-
palmente contra a opressao, a imposi¢ao dos brancos, dos ricos ou
até mesmo por negros que se unem ao opressor. Observe o poema
“O canto da liberdade™:

Ougo um novo canto,

Que sai da boca,

De todas as ragas,

Com infinidades de ritmos...

Canto que faz dangar,

Todos os corpos de todas as formas,
E coloridos diferentes...

Canto que faz vibrar,

Todas as almas,

De crengas,

E idealismo desiguais...
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E o canto da liberdade,
Que esta penetrando em todos os ouvidos...

(Trindade, 1944, p. 12)

Solano Trindade ressalta a questdo da opressao, um canto
para todas as racas e crengas, uma luta unida em todos os ritmos,
em todas as cores. E um canto que exalta a liberdade, pra que
todos ougam e possam se unir. O desejo maior deste poeta esta no
transmitir a valoriza¢ao do pobre, do negro, das pessoas que vivem
nas esquecidas por um sistema opressor. E notoria a intengio de
influenciar atitudes e comportamentos ¢ de intervir nas acdes do
povo brasileiro, articulando ndo s6 com o negro, mas com 0 povo
como um todo. Solano Trindade (1981, p.15) afirma: “Nao fare-
mos lutas de ragas, porém ensinaremos aos nossos irmaos negros
que ndo ha raga superior ou inferior, e o que faz distinguir uns dos
outros ¢ o desenvolvimento cultural. Sdo anseios legitimos, a que
ninguém de boa-fé podera recusar cooperagao”. Para Morais e Lo-
pes (2018, p. 33):

A narrativa da nacdo no Brasil, pau-
tada em um discurso que miniminiza
ou mesmo desconhece tensdes sociais
dentro do seu espacgo, sofre constantes
questionamentos ¢ demandas de gru-
pos que denunciam a pretensa homo-
geneidade e universalidade do  Esta-
do, principalmente quanto ao acesso a
direitos civis e juridicos.

Percebe-se, assim, uma recusa a discrimina¢ao, nao so ra-
cial, mas também uma reflex@o sobre a falta de compreensao do/
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sobre o outro, e este outro, que mesmo com um poder aquisitivo
menor ou com condi¢ao social mais simples, faz parte da historio-
grafia de nosso pais. Observa-se uma critica direcionada a falta de
respeito para com a diaspora involuntaria dos negros para o Brasil,
os afros sofrem os efeitos do preconceito e da inferiorizagao de sua
cor, porém a participacao ativa do negro ¢ inegavel na construcao
da nagdo. Dessa forma, nos poemas, Solano expressa a indignacgao
a respeito de um contexto social que por meio de um processo de
construgdo civil, moderno e capitalista, especificamente a desvalo-
rizacdo do negro e das pessoas com baixo poder aquisitivo. Solano
Trindade propde em seu discurso poético denunciar as marcas do
poderio econdmico e criticar todos que tomam que usam da opres-
sao como forga social e os que impdem a desvalorizacdo de outras
culturas que ndo seja a do opressor. Florentina Souza fala sobre a
aquisicao do discurso de Solano e seus efeitos:

O discurso ¢ um meio de instauragdo
de poder, como afirma Michel Fou-
cault, a ruptura com certo tipo de dis-
curso promove abalo nas estruturas
discursivas e nas malhas do poder
instituido. Minar as bases deste me-
diante a producdo de outros discursos
constitui-se forma de resisténcia poli-
tica, sem duvida. Esta e outras estra-
tégias dos escritores afro-brasileiros
vao operar inversdes nos significados
de palavras, fatos historicos, situagdes
sociais, apontando e contestando hie-
rarquias e valores instituidos (Souza,
2004, p. 292).

No discurso de Solano Trindade se apresenta, sob as di-
versas faces um sentido identitario, se revela em a marca de um
homem em ag¢do, que constrdi uma figura revolucionaria. Confor-
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me Oswaldo de Camargo (1987, p. 79), de todos os escritores ne-
gros ligados a coletividade negra brasileira, o que deixou presenca
mais forte foi Solano Trindade, que ressalta um negro submetido a
violéncia e enfraquecido pela opressdo, e isso ¢ reconhecido pelo
dominio opressivo, resultado de uma ideologia branca. No poema
abaixo, Solano tece criticas as violéncias contra a raga negra:

Civilizacao Branca

Lincharam um homem

Entre os arranha-céus

(li num jornal)

Procurei o crime do homem

O crime ndo estava no homem
Estava na cor de sua epiderme...

(Trindade, 1981, p. 37)

A palavra (a poesia) ¢ uma aliada na batalha contra a opres-
sdo e através de sua escrita tenta conscientizar sobre a violéncia e
revela com objetividade a resisténcia negra. Machado salienta que:

[...] diante da civilizagdo branca, Trin-
dade reconhece que a passagem de ser
“o0 outro” apagado, para um “Eu”, re-
queria o resgate da experiéncia histo-
rica do ser negro. Assim, ele utiliza a
poesia como arma contra as opressdes
e marginalizacdo social. Mantém um
didlogo com a sociedade atual e se in-
sere numa produgdo que busca incluir
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as classes marginalizadas. A palavra
foi a arma de Solano Trindade contra
a opressdo de seu tempo (Machado,
2009, p. 91).

De acordo com Machado, Trindade se utiliza do discur-
so literario como uma arma contra a opressao, tornando-o aliado
contra a marginalizagdo social e assim expde a defesa do afro para
exaltar valores no sentido de se autoafirmar de forma orgulhosa.

E necessario observar que a poesia de Solano Trindade se
dedica para refletir sobre a vida e a cultura afro-brasileira. Trinda-
de fala pela experiéncia e pela influéncia ancestral dessa cultura,
isto ¢, o eu lirico se revela como participante das agdes poéticas e
das recordagdes como descendente negro. Solano Trindade mostra
suas raizes ancestrais e grita para demonstrar sua voz negra em
defesa de si e da raca. Vejamos o que disserta Machado:

Ter consciéncia de si mesmo
¢ 0 processo necessario para
que o negro efetivamente
construa sua identidade. Ou
seja, através da conscientiza-
¢do o afrodescendente pode
negar os simbolos de estereo-
tipias que foram anexadas a
sua real imagem (Machado,
2009, p. 91).

A poesia Trindadiana configura-se como uma oportunidade
de aclamar a negritude, de mostrar para 0 mundo uma imagem
multicultural que talvez muitos desconhecem ou ndo se deixam
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conhecer e ficam presos aquela imagem do primitivo, submisso,
invisivel, porém esta ¢ consumida pelos novos discursos poéticos.
Morais e Lopes (2018, p. 34) salientam sobre:

O cenario multicultural diz
respeito ao entendimento das
relagdes estabelecidas entre
culturas de minoria e realida-
des, como a brasileira, profun-
damente racializadas. Essas
minorias aparecem sempre
objetificadas nas diversas nar-
rativas utilizadas para justifi-
car as suas existéncias: “Num
contexto hegemonico, as ‘mi-
norais’ sdo catalogadas atra-
vés dos termos ‘raga’, ‘etnici-
dade’ e ‘indigeneidade’, cuja
origem tem sido sempre o co-
lonialismo, a diaspora e varias
formas de objetificagdo opera-
da pelos ‘brancos’. (Bonnici,
2012: p. 61)

Em relagdo ao Brasil, isso significa passar a discutir a busca
por igualdade de direitos e de representativa dos diversos grupos
sociais e étnico-raciais, sendo que Solando Trindade busca repre-
sentar essa resisténcia a assimilagdo e homogeneizacao de grupos
hegemonicos, revelando uma historia de constante luta contra o
apagamento do cenario cultural pds

colonial. Assim, a visdo sobre o negro adotada na poesia de Sola-
no Trindade apresenta o eu lirico que ndo se nega a restabelecer,
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ou seja, a reconstruir a trajetoria enquanto ser social, porém no-
ta-se que cabe o leitor fazer uma reflexao considerando o sentido
relacionado as “mercadorias humanas” que foram trazidas do
continente africano, como ¢ mostrado no poema a seguir:

Navio Negreiro

La vem o navio negreiro
La vem sobre o mar
La vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar...

La vem o navio negreiro
Por 4gua brasiliana
La vem o navio negreiro

Trazendo carga humana...

La vem o navio negreiro
Cheio de melancolia
La vem o navio negreiro

Cheinho de poesia...

La vem o navio negreiro
Com carga de resisténcia

L4 vem o navio negreiro
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Cheinho de inteligéncia...
(Trindade, 1981, p. 44)

Vé-se que em “Navio negreiro ”, expde-se uma batalha em
favor do reconhecimento de um povo, que no processo histori-
co-social foi marginalizado, assim se reflete sobre as marcas de
violéncia e isolamento social sofridas pelos negros, fazendo com-
preendé-los como “mercadorias humanas™ que foram trazidas do
continente africano. Assim, observa-se que o eu-lirico ndo se nega
a restabelecer, ou seja, a reconstruir a trajetoria do negro, que € co-
locado aos maus-tratos, mas que resiste. E dessa forma que o poeta
expde ao leitor que perceba o negro enquanto humano e ndo como
mercadoria trazida no navio, “La vem o navio negreiro/Trazendo
carga humana...”, apesar de que se utiliza o termo carga, um adje-
tivo usado de forma pejorativa para simbolizar a escravidao, ser-
vindo para denunciar como os negros eram trazidos para o Brasil.
Trindade compde um quadro imaginario e chama a atencao para o
aspecto externo do navio que vem sobre as aguas do atlantico, “La
vem o navio negreiro/La vem sobre o mar”, chama o leitor para
ver o navio chegando, “La vem o navio negreiro/Vamos minha
gente olhar...”, nele ha marcas de dor, gemidos, fome, chicotadas,
sindnimos da escravidao, que foram trazidos ao Brasil, com pes-
soas subalternizadas pela condi¢do vivida naquele ambiente triste,
ndo humano. As condigdes, a forma e o transporte nao consentem
uma realidade humana, a liberdade estd sendo confiscada e eles
estdo desconfiados de um futuro que indica dor e desumanidade.
Apbs invocar o povo para ver os irméos trazidos de Africa, mostra
que aquelas pessoas representam valores culturais inestimaveis,
este navio carrega um tesouro historico-cultural muito valioso esse
povo ¢ inteligente, traz consigo habitos e costumes ricos que per-
sistird na existéncia de uma igualdade plural, sem exclusao.
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O poeta afirma a resisténcia do povo negro, destaca em
seus versos a persisténcia dessa gente na busca de uma vida digna
com referencial e consciéncia, o negro ¢ exemplo de luta por sua
liberdade, dignidade e perseveranga. Para Bernd:

Trindade apresenta uma “ob-
sessdo” pela reconstituicao
historica. No entanto, essa
perspectiva coaduna-se ndo
so com a ideia de “exposi¢ao”
da histéria ndo-oficial promo-
vida pela literatura negra, mas
também revela-se coerente
com a pratica de inversdo
de signos negativos. Esse é o
caso do poema “Navio negrei-
ro”, de Solano Trindade (Ber-
nd apud Hattnher, 2009, p. 84)

Trindade, no discurso poético expresso em poemas como
“Sou negro”, “Zumbi”, “Orgulho negro”, entre outros, demonstra
uma preocupagao com o seu povo de erguer a cabega e afirmar sua
identidade negra, com consciéncia de mudar sua propria realidade,
na sua escrita encontramos depoimentos de um eu-lirico que eleva
a negritude e assume a

imagem e etnicidade, pois € esta sua pretensdo, reconstituir a histo-
ria do seu povo e ajudar aqueles que a continuam a caminhar com
suas cabegas baixas expressando a subalternidade ¢ dominagao
de uma categoria que elege a exploracao do outro, desta forma, ao
mesmo tempo em que Solano enaltece o orgulho da raca negra, de
ser negro, tece criticas sobre as injusti¢as que se perpetuam através
das desigualdades sociais. Marcos Pereira (2017, p. 53):

254



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

A identidade potencializa o individuo:
inserido no grupo, ele recebe uma
chancela para atuar nas praticas so-
ciais que, em esséncia, constituem-se
como representagdes solidarias, um
poder de agir que concentra compo-
nentes da acdo comunal, matizados
por esferas de representagdes nas quais
o grupo se insere. Em outras palavras,
quando préaticas sociais requerem que
se fundem, estabelecam ou se concre-
tizem vinculos sociais, as representa-
¢Oes (nas modalidades de identidade
que as caracterizem) atuam como
mediagdes simbolica, influenciando as
escolhas conscientes e/ou inconscien-
tes que originardo tais praticas.

Retornando ao poema “Navio negreiro”, o poeta Solano
Trindade faz referéncia a outro poema que também contextualiza
a tematica negra. “O navio negreiro”, de Castro Alves, ¢ retomado
por Solano, que consegue ampliar, de certa forma, nos reportando
auma outra leitura que completa o texto do poeta abolicionista.

Castro Alves foi um grande poeta romancista brasileiro
da terceira geragdo, em sua escrita literaria sempre procurou evi-
denciar a causa abolicionista intencionando um discurso pautado
na negacao da segregacao dos negros nas terras brasilianas, como
também na ndo aceitagdo da forma de tratamento dirigida ao povo
negro, onde os brancos subalternizavam e oprimiam sonegando a
liberdade de expressao desta gente de tez negra em um periodo de

construgdo nacional de uma sociedade que perpassava por um mo-
mento de mudangas governamentais, ou seja, o Brasil estava em
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um processo de transi¢do social aristocratica para um sistema de
republica. Tanto no romantismo de Castro Alves quanto no moder-
nismo de Solano Trindade ¢ perceptivel uma voz que clama pela
liberdade do negro aprisionado, antes representada pelas corren-
tes e posteriormente pelas transgressoes e marginalizacdo social.
Mesmo que os dois poetas ndo vivenciem o mesmo momento lite-
rario, contudo, é evidente a postura de ambos em assumir a causa
libertaria que se refletem em suas escritas. Vejamos:

O navio negreiro
Canto 111
Desce do espaco imenso, 6 aguia do oceano!

Desce mais ... inda mais... ndo pode olhar
humano

Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro d’amargu-
ras!

E canto funeral! ... Que tétricas figuras! ...

Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu
Deus! Que horror! (Alves, 2015, p. 01)
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No trecho de “O navio negreiro”, o poeta nos dirige o
mesmo convite que a posteriore sera também feito por Trindade,
porém € interessante observarmos que o convite feito por Castro
Alves nos impele a observacao de figuras languidas, sofridas, nos
invocando a perceber imagens de pessoas maltratadas que se pa-
recem mais com bichos do que com gente, pessoas feias, sujas,
mulheres desajeitadas e desnutridas, sem vitaminas para amamen-
tar seus filhos, mogas sem o brio da juventude, homens novos e
velhos atrelados a uma tnica corrente que confisca sua cultura, os
seus sonhos, distanciando-os de sua ancestralidade.

No poema de Solano Trindade, o convite nos conduz a per-
cepcao do vigor e beleza daquela gente que mesmo em uma si-
tuacdo subumana eles permanecem com seu brio, pois nos trazem
grandes ensinamentos e a partir do momento que colocaram seus
pés nas terras brasileiras comegaram a ser diluidos e adicionados
a cultura brasileira. Na escrita de Solano Trindade, o negro era su-
jeito, o negro ndo era tdo somente escrito e sim autor de sua propria
escrita e nos permite enxergar um povo que no limiar da escravidao
consegue transparecer sua resisténcia, um povo negro que mesmo
com agoites, gemidos e dores, entoa um canto de esperanga. Por-
tanto, através da escrita desses dois poetas brasileiros conseguimos
refletir sobre o negro desde sua vinda até os tempos mais contem-
poraneos, pois os poemas analisados nao divergem, ao contrario se
complementam, se correspondem, se respondem.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho salientou-se que Solano Trindade faz da
poesia um discurso comprometido com os ideais da negritude,
agrupando e formando um discurso pds-colonial e prioriza aqueles
que querem corrigir a identidade forjada, ele ressalta a retificagao
das
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exclusdes e os fatos danificados, que procedem do preconceito.
Nota-se uma escrita que privilegia a forga, a vontade, o combate
ao colonialismo em defesa dos que lutam contra a moldura colo-
nial, que ainda persevera sobre a imagem negra, este autor busca
reverter as hierarquias, representagdes e significados falseados que
sao dirigidos e marginalizam os afrodescendentes que por sua vez
estdo sempre resistentes na reestruturacao de lugares e papéis na
vida socio-politica do povo brasileiro.

Vale destacar que o poeta, Solano Trindade, sempre idealizou uma
sociedade justa e igualitaria, portanto, em seu discurso literario
apelava pela liberdade do individuo acima de tudo, enquanto su-
jeito social, em que almejava-se sair do estado de passividade,
tornando-se um ser pensante e ativo na conjuntura social brasi-
leira, destacando que a poesia de Solano Trindade expressa uma
tematica relativa ao negro, que se apresenta na literatura desde o
romantismo, mas que se torna marcante em Trindade, sendo o eu-
-lirico o principal meio para manifestar seus desconfortos ante o
colonialismo.

Na voz pds-colonialista de Solano Trindade vimos o desejo
de alavancar os direitos dos negros, dos pobres, dos marginaliza-
dos revertidos em resisténcia. Percebeu-se que Solano Trindade
faz questdo de expressar a inteligéncia do povo excluido através
de seus poemas. E notorio que Trindade enaltece os valores e cos-
tumes dos negros, afirmando que sdo de grande importancia na
historia e na cultura do povo negro que resistiu ao colonialismo.
Para Elio Ferreira (2008, p. 7), “A poesia de Solano se infunde
nos ideais da negritude, na sua voz ele incorpora a heranga oral e
cultural dos poetas e antigos contadores de historia da Africa”. As-
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sim, Solano Trindade “[...] adquire a voz da consciéncia universal,
a voz da coragem e de um novo amanha, quando a escritura negra
cumprir a missdo de esclarecer “as consciéncias” € 0 negro se auto
reconheca na diferenga, no poder libertador da sua escritura litera-
ria. Para Marcos Pereira (2017, p. 62): “O discurso da negritude se
constitui como um fator de legitimacao identitaria na construgdo
de uma entidade representativa de africanidade sobre o qual emer-
gem contributos de ordem politica, social, étnicos, ideoldgicos e
utépicos”.

Portanto, este estudo destacou como o discurso pos-colo-
nial relativo a poesia de Solano se configura como uma base da
resisténcia, pois o poeta em questdo viabiliza a exaltacdo da ne-
gritude e da ancestralidade dos negros. Assim, ¢ salutar mencionar
que a poética trindadiana ndo se limita as questdes de militdncia da
negritude, mas uma referéncia para a literatura pos-colonial.
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CAPITULO 7

ANALISE DA IDENTIDADE DISRUPTIVA DA
MULHER NEGRA E A MATERNIDADE EM
CARTAS PARA A MINHA MAE E MAE SEREIA
DE TERESA CARDENAS

Ronaldo Rodrigues da Silva Barreto
Sebastido Marques Cardoso

Resumo: O presente estudo de carater exploratorio tem por objetivo analisar
duas instigantes obras literarias da escritora afro-cubana Teresa Cardenas
Angulo, com foco no protagonismo feminino negro presente nas personagens de
Cartas para a minha made (2010) e Mde Sereia (2018). Sob a otica dos estudos
teoricos na perceptiva decolonial e do feminismo negro, faremos uma analise
literaria focada na construgao da identidade da mulher negra representada pelas
personagens em ambas as obras citadas. Discutindo como a prosa da escritora
cubana torna-se um oportuno espaco literario disruptivo em vista do discurso
hegemonico latino ao denunciar abusos de poder, violéncia, racismo e falta de
direitos civis pela mulheres. Ressignificando a maternidade e dando voz aos
silenciados através de suas personagens diante do dominio colonialista durante
a escravizagdo ¢ a diaspora africana. Metodologicamente, realizou-se uma
pesquisa bibliografica comparativa e qualitativa para o agregamento de aparatos
teoricos necessarios a analise literaria, na qual, discutiremos as ideias do
feminismo negro trazidas por Evaristo (2005), bell hooks (2015) e Nascimento
(2015). Quanto ao respeito dos impactos do colonialismo e da decolonialidade
usa-se o como fortuna critica as escritoras Gonzalez (2020), Lugones (2014) e
Quijano (2005). Ao final, alguns aspectos resultantes pertinentes a construgao
da identidade feminina negra serdo retomados na concluséo.

Palavras-chave: Literatura afro-latina contemporanea. Identidade e maternida-
de. Feminismos negros. Disruptivo. Mulher negra.

263



Cawtografias das aumséncios

CONSIDERACOES INICIAIS

“Eu, adolescente
negra, s6 lia sobre
princesas de olhos

azuis que moravam
em castelos” Teresa
Cardenas

A autora Teresa Cardenas Angulo (1970) nasceu na ci-
dade cubana de Matanza cuja provincia tem o mesmo nome. Uma
menina negra e de origem pobre que se encantou com o mundo dos
livros e da literatura ainda na infancia. Desde essa época, a jovem
Teresa se indignava por ndo encontrar nas narrativas que lia ou-
tras meninas negras como ela protagonizando essas historias. Nos
grandes classicos que conheceu, percebia a presenga massiva de
personagens brancos em um contexto distante do seu.

Adiante, a escritora cubana estreou na literatura 1997 com
o romance epistolar Cartas al Cielo. Além de autora, Teresa de-
sempenhou diversas atividades profissionais como assistente social
atriz, roteirista, bailarina e ativista. Suas obras foram publicadas
em diversos paises da América Latina, Africa do Sul e Europa, sen-
do reconhecida como e premiada por estas.

Uma das obras de maior sucesso de Teresa no Brasil foi pu-
blicada como Cartas para a minha mae em 2010. A narrativa sobre
uma menina negra anénima que se torna orfa com a morte da mae,
além de ser abandonada por seu pai ambos os trés anénimos até o
inicio da trama. Teve entdo, que morar com parentes proximos em
um ambiente no qual acabaria sendo vitima de diversas formas de
preconceito racial, violéncia e mal tratos em casa, na escola e na
vizinhanga.
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Ja a obra literaria Madre Serena publicada em 2018 em
Cuba e em nosso pais com o titulo de Mde Sereia (2010) narra a
travessia de um navio negreiro que partiu da costa de algum pais
do continente africano, possivelmente de origem nagd vindos da
Nigéria, Togo e “Costa da Mina” (Benin, hoje Daomé) com destino
a América, repleto de dezenas de pessoas negras em situagao de
escravizagao.

METODOLOGIA

Este estudo tem por objetivo analisar duas obras
literarias cubanas escritas por Teresa Cardenas Angulo, com
foco no protagonismo feminino negro presente nas personagens
de Cartas para a minha mde (1997) e Mae Sereia (2018).
Realizando-se uma pesquisa bibliografica-analitica com método
comparativo, no qual, aprofunda-se o aspecto central da literatura
afro-latina produzida por mulheres, em destaque, pelas mulheres
negras, sem determos esses estudos a padroes estéticos ou critica
literaria candnica.

A pesquisa, portanto, atenta em colaborar quanto as
discussdes das praticas decoloniais na sociedade brasileira,
trazendo como base as epistemologias do Sul defendidas por
intelectuais relevantes nesse processo tanto para o Brasil quanto
para a América Latina. Atrelando essas teorias a produgdo
de cultura e a descricdo critica dos desafios enfrentados por
escritores negros e negras.

REFERENCIAL TEORICO
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Um ponto convergente nas duas narrativas seria a
auséncia dos nomes dos personagens protagonistas nas narrativas
pesquisadas. Um detalhe estilistico inserido no campo de escolhas
da autora cubana que nos remete analogicamente ao apagamento
cultural do povo negro sequestrado da Africa que era for¢ada a se
esquecer de seu nome, lingua, familia e passado para serem cha-
mados pelo nome que os donos e donas lhes batizavam. Para os
colonizadores brancos o que realmente importava era a forga de
trabalho dessa populacao a ser amplamente explorada abandonan-
do a identidade dos escravizados e seus descendente, numa acio de
amplo apagamento histdrico e cultural.

Aspectos de desumanizacgao real e literarios quanto
ao corpo negro, principalmente feminino, explicados pela renoma-
da escritora brasileira Conceig¢do Evaristo: “E quando se tem uma
representacdo em que ela aparece como figura materna, estd presa
ao imaginario da mae-preta, aquela que cuida dos filhos dos bran-
cos em detrimento dos seus” (Evaristo, 2009, p. 23-24). Essa ac¢ao
de contextualizar em fic¢do a realidade individual e coletiva de
garotas negras como aparecem nas obras de Cardenas, as aflicdes
pessoais em relagdo aos desdobramentos do racismo na sociedade,
as estratégias de enfrentamento ao preconceito racial, o processo de
aceitacdo e autocuidados frente a imposicao de silenciamento e até
embranquecimento de sua identidade.

A concepgdo da escrevivéncia se torna relevante na prosa
de Cérdenas ao abordar assuntos importantes tanto para adultos e
o publico jovem, principalmente as meninas negras. Fortalecendo
sua identidade e estimulando suas vozes, ao debater temas como
racismo, morte, vida, ancestralidade, autoestima, autocuidado ¢ as
relacdes sociais. No Brasil, conforme Evaristo haveria em nossa
Literatura um apagamento da identidade da escritora negra, neces-
sitando, por tanto, o resgate de suas memorias, de suas experiéncias
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de vida, dores e alegrias numa autorrepresentacao.

Para a critica literaria e poetisa mineira, as mulheres negras
escreveriam suas memorias a partir da dupla condig@o que lhes in-
ferioriza: ser mulher e ser negra. Historicamente, diante do poder
representativo falocéntrico branco e de suas idealizagdes sugiram a
ficcionalizagdo de esteredtipos destinados ao corpo da mulher ne-
gra nas artes: retratado ora pela mulata sensualizada, objeto sexual
de seu senhor. Ora pela mucamba, a escrava que cuidaria da familia
do senhor, de sua prole, obrigando-se a se separar do convivio de
seus proprios filhos.

Nesse sentido, outras criticas contundentes quanto a liber-
dade feminina foram feitas pela intelectual e ativista afro-america-
na Gloria Jean Watkins que usa o pseudonimo “bell hooks”. A pro-
fessora avalia em seu artigo Mulheres negras: moldando a teoria
feminista (1984) que o movimento feminista teria passado por cima
das divisdes de raga e classe, e, assim, ndo conseguia atingir “as
questdes que dividiam as mulheres”, salientando também a falta da
participagdo das minorias sociais nessa mobilizagdo. Pressupostos
basicos para uma abordagem interseccional.

Esta segregadora tendéncia foi acelerada ainda na década
de 1960, com a luta social pelos direitos civis que surgiu nos EUA,
junto ao colapso do colonialismo europeu na Africa, no Caribe,
partes da América Latina e do Sudeste Asiatico. A autora afirma
que: “O racismo abunda nos textos de feministas brancas, refor-
cando a supremacia branca ¢ negando a possibilidade de que as
mulheres se conectem politicamente cruzando fronteiras. étnicas e
raciais” (bell hooks, 2015, p. 03).

Sobretudo, dentro das falas nas quais todas as mulheres
deveriam lutar contra opressao, mesmo sem discutir as condi¢des
sociais e os diferentes contextos do coletivo de mulheres nao
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englobariam de acordo com Hooks a todas elas, como as mulheres
negras trabalhadoras, favorecendo massivamente o grupo
feminista de mulheres brancas. Nesse sentido, a questdo da raca
e da racializagdo incorporam-se a esta discussdo na visao de outro
intelectual no campo dos estudos decoloniais, o socidlogo peruano
Anibal Quijano (1930-2018).

O professor exemplifica o conceito de raga dentro da
categoria da colonialidade do poder, bem como explica a sua
conotagdo no contexto da América:

A posterior constitui¢do da Europa como nova
identidade depois da América e a expansao do
colonialismo europeu ao resto do mundo con-
duziram a elaboragdo da perspectiva eurocén-
trica do conhecimento e com ela a elaboragao
teorica da ideia de raca como naturalizagio
dessas relacdes coloniais de dominagdo entre
europeus e nado-europeus. (Quijano, 2005, p.
107).

Para Quijano, a ideia de raca tem o seu sentido moderno
na América e, historicamente, isso significou uma nova maneira
de legitimar as antigas ideias e praticas de relagdes de superiori-
dade/inferioridade entre dominantes e dominados. Passando a ser
considerado o mais eficaz e duravel instrumento de dominagdo. O
socidlogo sintetiza que os povos conquistados e dominados foram
postos numa situag@o natural de inferioridade e, consequentemen-
te, também o foram seus tragos fenotipicos, bem como suas desco-
bertas mentais e culturais. Portanto, as novas identidades historicas
produzidas sobre a ideia de raga foram associadas a natureza dos
papéis e lugares, na nova estrutura global de controle do trabalho.
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Em relacao as mulheres e no que tange a formagao do con-
ceito de género colonializada e racializadas, recorremos as ideias
debatidas pelo feminismo decolonial, preconizadas pela socidloga
e professora Maria Lugones em seu artigo Rumo a uma feminismo
descolonial (2014), no qual, a socidloga argentina propde desco-
lonizar a no¢do hegemonica, moderna e colonialista de género re-
sistindo as interseccdes do sistema capitalista: “Diferentemente da
colonizagdo, a colonialidade de do gé€nero ainda estd conosco; € o
que permanece na intersec¢ao de género/classe/raga como cons-
trutos centrais do sistema de poder capitalista mundial” (Lugones,
2019, p. 939).

Dentro de sua proposta de descolonizar o género, ¢ cons-
truir um feminismo que possibilite a compreensdo critica da opres-
sao sofridas pelas mulheres subalternizadas em processos segundo
a sociologa, combinados de racializacdo, colonizagdo e exploracao
heterossexualista. Sua intencdo ¢é tornar o feminismo decolonial
uma praxis de informacdo, reconhecimento ¢ mudanca, em que
cada pessoa no encontro colonial pode ser vista como um ser vivo,
historico, plenamente caracterizado, superando diversas coloniali-
dades de género. Para a sociologa, ninguém resiste a colonialida-
de de género sozinho, na individualidade se reconhece as proprias
acdes, mas na comunidade, se possibilita o fazer.

Em sintonia com os estudos de Lugones no eixo dos es-
tudos feministas no Sul global e do feminismo negro compreen-
dido pela ativista brasileira Lélia Gonzalez. A antropdloga brasi-
leira contextualiza em seu artigo A categoria politico-cultural da
Amefricanidade (1992) as dificuldades que as mulheres negras en-
frentaram diante do padrao branco e eurocentral do feminismo. A
filosofa discute também a hegemonia o discurso do branqueamento
e da democracia racial, sem articular os diferentes setores que o
compdem em sua base: as mulheres pobres, negras, indigenas e
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marginalizadas.

A Amefricanidade criada por Lélia, resgata lutas e ances-
tralidades na construg¢do de uma identidade que nao tem aproxima-
¢do com pensamento eurocéntrico, mas relacionado ao panafrica-
nismo. Ela lembra Fanon ao salientar que os efeitos da alienagao
advindas da dominagao colonial eram mais eficazes e aparentavam
nao serem violentas mesmo apods o distanciamento do colonizador.
Pois, o racismo desempenharia o papel de internalizagdo de supe-
rioridade entre pessoas, nagdes e continentes, apresentando duas
faces estratégicas: exploragao e opressao.

Aqui na chamada América Latina que para a autora seria na
verdade mais amerindia e amefricana, sofreriamos de um racismo
disfarcado ou por denegacdo. L¢lia. entdo, declara que:

O racismo latino-americano ¢ bastante sofisti-
cado para manter negros e indios na condicdo
de segmentos subordinados no interior das
classes mais exploradas, gracas a sua forma
ideoldgica mais eficaz: a ideologia do bran-
queamento. Veiculada pelos meios de comuni-
cacdo de massa e pelos aparelhos ideologicos
tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenga
de que as classificagdes e os valores do Oci-
dente sdo os Unicos verdadeiros e universais.
(Lélia apud Hollanda, 2019, p. 359)

Para a autora, tanto o racismo e o sexismo partiriam das
diferengas biologicas para se estabelecerem como estratégias de
dominagdo. Fazendo historicamente as mulheres negras serem
oprimidas duplamente pelo carater racial e sexual. O racismo es-
tabeleceria segundo Gonzalez, uma hierarquia cultural firmando
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segregacgOes entre superioridade branca e inferioridade negra. Per-
petuando uma ideologia de dominacao que chancela modelos e es-
tigmatiza estereotipos.

A antropologa afirma que uma ideologia de libertagao de-
veria encontrar experiéncia em nds mesmos, originada da nossa
experiencia historica e particular. Ratificando as particularidades
das experiéncias vividas pela populacdo marginalizada na América
Latina e Caribe sem perder a consciéncia de reconhecer a impor-
tancia da Africa.

Essa consciéncia e entendimento sobre o nosso perten-
cimento foi discutido pela historiadora brasileira Beatriz Nasci-
mento. Relacionado corpo e espago (territério) como resisténcia
as imposigdes da ideologia colonizante/ escravizacdo em meio a
diaspora africana. Na obra Eu sou atlantica: sobre a trajetoria de
vida de Beatriz Nascimento o conceito da autora sobre “transatlan-
ticidade” redefine as experiéncias trazidas da Africa para América
junto a categoria de transmigragdo desses espacos, como ela des-
creve nos versos: “O paz infinita, poder fazer elos de ligagdo (sic)
numa historia fragmentada. Africa e América e novamente Europa
e Africa. Angola. Jagas. E os povos do Benin de onde veio minha
mae. Eu sou atlantica” (Nascimento, 1989, p. 74).

Diante da mobilidade for¢ada e violenta ocasionada pela
diaspora, o corpo negro africano ressignifca a sua imagem em seu
novo territorio/ contexto como forma de resisténcia e luta. Conec-
tando as experiéncias étnicos/ raciais a coletividade num resgate
ancestral e na constitui¢do do sentido de pertencimento. Recons-
truindo no exilio suas raizes e seus lagcos em busca de novos hori-
zontes da senzala para o quilombo/ do campo para a cidade.
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A MATERNIDADE E A MATERNAGEM: AUSENCIA E IM-
POSICOES NAS OBRAS

Em Cartas para a minha mde adentramos em um romance
epistolar, que conta a historia de uma menina que ap6s o falecimen-
to de sua mae, vai morar com outros membros da familia: avo, tias
e primas. Mesmo vivenciando uma realidade dramatica marcada
pela orfandade materna e abandono paterno, com tdo pouca idade
essa mesma menina sem nome sofrera com diversos tipos de dis-
criminacdo e maus tratos por parte dos parentes proximos. Pessoas
que seriam responsaveis por sua criagdo, além do bullying ocorrido
na escola.

Sua prima mais nova, Nifia a humilha diversas vezes mes-
mo sendo uma crianga negra € um parente proximo: “Nifia parou e
ficou me examinando como se eu fosse um bicho raro: Na verda-
de, vocé ¢ mesmo preta e beiguda”. (Cardenas, 2010, p. 77). Sao
ataques cruéis quanto a cor de sua pele, seus labios, o jeito do seu
cabelo e por sua forma de falar direta e sincera. Assumindo uma
personalidade espontanea, bem diferente do corriqueiro siléncio
imposto a muitas meninas ¢ mulheres negras, nas quais veem-se
obrigadas a esconderem suas dores e a se calarem diante das adver-
sidades e do racismo.

A auséncia paterna e ou os cuidados da paternagem sao
elementos poucos presentes durante a trajetoria da menina. O nome
do seu pai ndo era revelado assim como do pai de suas primas Lilita
e Nifia. Nao conseguindo resgatar em suas memorias da primei-
ra infancia momentos de convivéncia familiar agradavel e afetiva.
Lembrava das discussdes entre seus pais e no distanciamento de
seu lar em relacdo a sua tia, primas e avos. Relembrando da sepa-
racdo de seus genitores, da auséncia do pai, da casa na qual as duas
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moravam sozinhas até a morte da mae.

Sobre os conceitos mais amplos de maternidade/ pater-
nidade nos quais sdo ressignificados e ampliados na Psicologia ¢
Enfermagem como a maternagem e a paternagem. Estes estariam
relacionados no desenvolvimento de criangas nos atos de cuidar,
educar, no afeto e até mesmo na construgdo da identidade. O termo
maternagem surgiu por volta da década de 1940 em na obra “O se-
gundo sexo” de Simone de Beauvoir, no qual discutia a construcao
social da mulher, da maternidade como imposicao cultural ¢ ndo
como um destino bioldgico. Beauvoir argumenta estes papéis eram
direcionados diferentemente aos homens: “pela invencao da ferra-
menta, a manutengdo da vida tornou-se para o homem atividade e
projeto, ao passo que na maternidade a mulher continua amarrada a
seu corpo, como o animal. (Beauvoir, 1970, p. 85-86)

Havendo nessa perspectiva uma idealizagao meio que ro-
mantica da maternidade normativa, numa tentativa de camuflar ex-
cesso de responsabilidade, exaustdo e trabalho solitario da figura
da mae nos cuidados com a crianga. Dentro do contexto das lutas
feministas e do feminismo negro, a professora bell hooks relaciona
o termo maternagem ao contexto das mulheres negras. No combate
a maternidade isolada e invisibilizada a que muitas maes pretas,
amas de leite e babas foram submetidas historicamente até os dias
recentes apds anos de submissao.

A maternagem/ paternagem feministas seriam vistas como
pratica de amor, cuidado e afeto coletivas, fortalecendo autonomia
e 0 empoderamento feminino. Sobre isso hooks declara:

Uma das intervengdes mais positivas do mo-
vimento feminista em nome das criancas foi
criar uma maior conscientizagdo cultural da
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necessidade de participacao igual dos homens
na criacdo, ndo somente para construir equi-
dade de género, mas também para estabelecer
melhores relacionamentos com as criangas.
No futuro, estudos feministas registrardo to-
das as formas de a paternagem melhorar a vida
das criangas. Ao mesmo tempo, precisamos
saber mais sobre maternagem e paternagem
feministas, sobre como, na pratica, podemos
criar as criancas em ambientes antissexistas
(bell hooks, 2018, p. 64).

A critica afro-americana salienta também, que seria um
desservigo para a coletividade das mulheres quando ocorre uma
excessiva glorificagdo da participacdo do homem na parentalidade
no sentindo de acarretar depreciagdo e desvalorizagao do trabalho
positivo de maternagem das mulheres. Durante 0 movimento femi-
nistas no final do século passado, muitas foram as criticas langadas
acerca do compartilhamento e redistribuigdes dos papéis na criagao
dos filhos. A¢des preconceituosas para deslegitimar principalmente
maes solteiras e pais homossexuais, seriam ainda, reflexo de uma
paternidade/ paternagem colonializante, opressora e violenta.

Ja em Mae Sereia nos deparamos com uma narrativa reple-
ta de potentes ilustragdes em um cenario diasporico. A obra apre-
senta o translado de um navio negreiro em que eram transportados
homens e mulheres negros durante esse doloroso periodo da huma-
nidade. As embarcagdes cruzavam o oceano Atlantico partindo de
varios paises costeiros africanos com destinos as américas em so-
friveis viagens principalmente para aqueles que foram capturados
de suas origens.

A narrativa entdo, escolhe descrever a primeira viagem
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com esse intuito, contudo, havera durante a trajetoria a companhia
da grande e poderosa Yemaya ou Iemanja, a deusa iorubd conside-
rada mae e simbolo da maternidade. Segundo o antrop6logo fran-
cés Pierre Fatumbi Verger (1997): lemanja ayaba ti Gbé ibu owi
(rainha das aguas) e Yeyé omo eja, a mae dos peixes ou a mae na
qual os filhos sdo peixes. A entidade observava de longe a trajetoria
do navio e o comportamento de todos, sejam dos negros escraviza-
dos ou dos brancos feitores, marinheiros e o restante da tripulagao.
Iemanja notava, principalmente, a falta de fé e devogao do povo
negro em posi¢ao de sofrimentos, dificuldades e violéncia em ple-
no mar, pareciam terem esquecidos de seus ancestrais e de suas
divindades.

As lagrimas e os sofrimentos de seu povo sao refletidas no
caminho de espumas que o navio faz em mar aberto. A narrativa
gira em torno da deusa das dguas salgadas, suas agdes e sentimen-
tos. Ela observava todo o sofrimento, o falecimento de muitos ne-
gros e de alguns brancos, mas ndo poderia intervir, por ter feito no
inicio dos tempos um pacto com os outros deuses sobre a Morte.

Na obra de Cardenas, a divindade € retratada em belas ilus-
tracdes de Vanina Starkoff revelando uma poderosa deusa em tons
de azul anil, de rosto negror, calda roxa, adornos e colares de bu-
zios, escamas em branco e tiara pontilhada na cabeca. Diferente
de mutas imagens da orixd embranquecida durante o sincretismo
colonial, suas feicdes negras e outros elementos culturais foram
sendo retirados por influéncia da religido catolica nas Américas.
Conforme nos explica o antropologo baiano Vilson Caetano em en-
trevista pelo portal Geledés:

O embranquecimento de Iemanja reforca o ra-
cismo estrutural brasileiro a partir do momen-
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to em que se retira os tracos e elementos ne-
groides e os substitui pelas caracteristicas do
colonizador europeu. A origem dessa imagem
branca tem raizes no processo de colonizagio
do Brasil, que impds uma visdo de superiori-
dade europeia sobre os povos indigenas e afti-
canos. (GELEDES, 2023)

Para o estudioso, o embranquecimento de Iemanja se con-
solida como mais uma violéncia ao protagonismo das mulheres na
sociedade. Refletindo ainda em nossa realidade uma imposigdo da
visao do colonizador. Visto que no Brasil por meio do processo
de sincretismo os povos negros escravizados dependiam de atrelar
seus orixas aos santos catolicos para manifestar sua fé, relacionan-
do-os as imagens destes em um contexto de repressao e intoleran-
cia religiosa.

No Brasil, lemanja foi sincretizada a virgem Maria (Nossa
Senhora dos Navegantes, Conceicdo e Candeias) em associagdo ao
catolicismo, massificada na Umbanda a figura de uma mulher de
tez branca em trajes azuis. Em Cuba, possui vestes azul e branco,
sendo considerada uma rainha negra na Santeria’ e foi associada a
Santa Virgem de Regla, também negra. Ambos os casos revelam
processos de imposicao resultantes em aculturagdo e assimilacao
cultural nos dois paises.

4 Os Santeros ou Regra de Osha-Ifa ¢ um conjunto de
sistemas religiosos que fundem crengas catdlicas com a cultura
tradicional iorubd. Trata-se, portanto, de uma crenga religiosa
que surgiu de um sincretismo de elementos europeus e aftrica-
nos. Disponivel no Portal GELEDES: https://www.geledes.org.
br/santeria/
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ANALISE LITERARIA COMPARATIVA DO PROTAGO-
NISMO NEGRO DAS PERSONAGENS ANONIMAS

Para a menina anonima de Cartas para a minha mde, teve
de enfrentar inicialmente e sozinha os desafios rotineiros de convi-
véncia familiar conturbada e violenta, o meio social e escolar ex-
cludentes sem a presenga materna nesse auxilio. Sendo um elemen-
to basilar no desenvolvimento de suas identidades como meninas
negras, ajudando-lhes a enfrentar as situacdes adversas, correspon-
dente a exemplos positivos femininos. Na busca de personagens
que pudessem representar o afeto, o cuidado e a aceitagdo, aspectos
provenientes da maternagem.

Contudo, a presenca/ auséncia de uma figura materna na
vida das protagonistas se torna um fator pertinente em ambos os
livros, levando-se em conta os diferentes contextos. Na obra Mde
sereia, a maternidade seria retratada pela presenga e agdes da pode-
rosa entidade da mitologia africana, a rainha das d4guas acompanha
e protege a trajetoria do navio negreiro pelo oceano Atlantico. Em-
bora, observamos na primeira narrativa a auséncia de uma figura
materna cuidadora atuante na vida da menina anénima, na qual po-
deria ajuda-la no enfrentamento dos desafios raciais em uma reali-
dade mais contemporanea.

Enquanto na outra obra, a figura materna e misericordiosa
de Iemanja se materializa em atos fantasticos numa tentativa de
resolver aquele itinerario de sofrimentos, violéncia e morte encara-
do pelo povo negro escravizado e transportado em navios negrei-
ros. Devido ao pacto com os outros deuses, a senhora dos destinos
esperava que seu povo lhe pedisse amparo para se livrar daquela
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situagdo. Iemanja observava a todos em sua onisciéncia, ouvia as
historias sobre o poder das divindades contada pelos mais antigos,
dos ancidos aos feiticeiros.

Durante as noites em que todos dormiam sob seus encan-
tos, uma menina escravizada, também anénima, vai a proa do navio
e em lingua ioruba pediria cleméncia a deusa mitologica africana:
“Ajovem lhe suplicava, com palavras de ancido cerimonioso. Deu-
-lhe com muito respeito um dos seus primeiros nomes. lyami Aro,
mae poderosa e azul. Talvez havia aprendido isso com os avos ou
feiticeiro de sua tribo e estes com seus antepassados” (Cardenas,
2018, n.p.).

As palavras ancestrais e a ousadia daquela menina chega-
ram aos ouvidos e tocaram o coragdo de lemanja, A partir daquele
pedido, a misericordiosa mae que se mantinha invisivel aos olhos
humanos, surgird como uma grande sereia azul anil e intervird no
destino daquele tumbeiro e na vida de todos que estavam ali, in-
clusive daquela jovem menina negra, que foi a inica no navio que
conseguiu enxergar a mae sereia.

Essa obra passa entdo, a ser protagonizada por duas perso-
nagens negras relevantes. A primeira estaria relacionada a figura
da deusa Iemanja, uma orixa guerreira e representante feminino da
maternidade e dos destinos dos homens. A outra se tratava da me-
nina negra andnima em condicdo de escravizada, a tnica humana
que se apresentava imune aos encantos de lemanja, principalmente
aos efeitos de sonoléncia durante as noites.

Sobretudo, analisamos similaridades durante a trajetoria de
desafios e sofrimentos vividas pelas duas meninas negras em seus
distintos contextos historicos: ora decorrentes do racismo, violén-
cia doméstica e rejeicao familiar descritos em Cartas para a minha
made, assim como as agruras da escravizagao e racializacdo de seres
humanos durante a diadspora africana em Mde Sereia, refletiriam,
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portanto, o desenvolvimento destas protagonistas diante de suas
conturbadas realidades.

A primeira protagonista ndo foi convencida pelo discurso
depreciativo que vinha do seu lar quanto a sua aparéncia fisica.
Suas primas utilizavam estratégias de embranquecimento, tentando
esconder a pele, alisavam os cabelos com pente quente e suavizava
suas feicdes. Desde os sete anos, ela aprendeu a se aceitar como
uma bela menina negra e a cuidar de seu visual inspirada nas deu-
sas africanas. Ideologicamente, sua avo materna defendia que o seu
futuro profissional seria trabalhar como empregada doméstica as-
sim como ela em uma familia branca, ou casar-se com um homem
pardo como sua tia Catalina fez, no intuito de purificar a “raca”.

Portanto, nesse romance, o desenvolvimento pessoal e so-
cial da menina negra se inicia na infincia, diante da auséncia de um
referencial materno. Na figura materna a menina poderia encontrar
ajuda, amor, conselhos assim como ela observava que as maes ofe-
reciam para outras meninas negras ao seu redor. Se sentido sozinha
e sem nenhum apoio, mesmo no contexto familiar da tia, primas e
avo maternas, a menina recorre a outros exemplos favoraveis para
isso. Encontrando incentivo em sua professora Silvia, na amizade
com Roberto seu colega da escola, os conselhos e rezas da vizinha
curandeira Menu.

Enquanto que a formacdo individual da menina negra
anonima em Mde Serieia se revelaria em seus momentos de fé e de
ora¢do durante a travessia do atlantico. Seu conhecimento ancestral
e suas memorias impressioram a deusa lemanja ao ponto da orixa
aparecer somente a ela. A narrativa descreve essa surpresa: “Quem
era aquela menina? Mae sereia percebeu a fortaleza de seu coragao
e de seu desejo. Dentre os escravos e apesar da sua comogao, ela
era portadora de algo mais profundo que a vida ¢é até que a propria
morte” (Cardenas, 2018, n.p.).
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Um protagonismo doloroso diante do sequestro de sua ter-
ra natal e de seu povo, com seus familiares e vizinhos seguindo
amontoados dentro daquele navio para um destino incerto. Mesmo
assim, superando as dores, os medos e até os encantos, a jovem
menina ndo deixa de acreditar em seus deuses e implora em lingua
ancestral socorro a Rainha das aguas e dos destinos: “Iyami Aro,
sa ori ere egba mi!” (Céardenas, 2018, n.p.), pedindo a Iemanja que
todos se salvassem da morte Rogava essa frase diversas vezes.
Uma agdo suficiente para a orixa intervir no curso dessa viagem.
Iemanja decide entdo, em uma noite escura, numa madrugada de
sono se materializar na grande sereia azul.

CONSIDERACOES FINAIS

Observamos a luz da perspectiva decolonial que as duas
narrativas da autora Teresa Cardenas ndo sucumbiriam a estilos e
padrdes impostos pela colonizagdo cultural europeia. Em suas en-
trevistas, a feminista, assistente social e atriz declarava que conhe-
ceu os grandes classicos literarios infantis morando em um humil-
de solar no interior de Cuba com sua familia.

Podemos considera-la nas ultimas décadas uma relevante
escritora da literatura feita por mulheres negras na América Latina
e no Caribe. Seu estilo e prosa disruptiva, recontando através da
ficcdo as memorias da escravidao através do trafico transatlantico
como em Mde Sereia no periodo diaspdrico ou como a heranca
do racismo e da violéncia racial se apresenta numa realidade mais
recente e atravessa a todos em Cartas para a minha mae. Além de
ressignificar o conceito de maternidade/ maternagem nessas duas
obras ambientadas em contextos sociais e historicos diversos.
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CAPITULO 8

VOZES NEGRAS QUE ECOAM NA LITERATU-
RA LATINO-AMERICANA: A IDENTIDADE DE
PERSONAGENS NEGRAS

Marta Jussara Frutuoso da Silva

Resumo: Historicamente o negro ¢ silenciado, julgado, escravizado e estigmati-
zado. Todos esses adjetivos estdo arrolados a imagem e representacdo da mulher
negra. As vozes da mulher negra muitas vezes ndo chegam aos chamados grandes
centros, principalmente na academia. A presente pesquisa justifica-se a partir da
busca de trabalhos que pesquisem sobre a representatividade da mulher negra na
literatura latino-americana. O objetivo desde trabalho ¢ investigar, sob a égide
da perspectiva dos estudos decoloniais, a representacdo ¢ identidade da mulher
negra na literatura das autoras latino-americanas Conceigdo Evaristo e Teresa
Céardenas. Para a fundamentagio desta investigagdo, mobilizaremos pressupostos
teoricos e metodoldgicos, bem como artefatos conceituais, ancorados em pelo
menos trés grandes areas do conhecimento: Teoria e critica pds-colonialista, Es-
tudos subalternos e Estudos culturais, e para tal nos apoiamos no aporte teorico
de Bhabha (2011), Spivak (2010), Mignolo (2007), Quijano (2009), entre outros.
A nossa pesquisa configura-se como qualitativa e caracteriza-se também como bi-
bliografica, assim, sua realizag@o pressupde a leitura dos textos que fundamentam
a analise proposta, fundamentos tedricos de criticos literarios, entre eles Bonnici,
Bakhtin, Eagleton, Lukacs, somados a esses tedricos do pensamentos pos colo-
nial dos autores ja mencionados e critica feminina apresentados Zolin, Lobo, etc
e, sobretudo a nossa pesquisa se realiza a partir da constitui¢do do corpus que
reside nos romances Cartas a mi mamd da afro-cubana Teresa Cardenas, Poncid
Vicéncio da brasileira Conceicao Evaristo.

Palavras-chave: Literatura negra. Identidade negra. Concei¢ao Evaristo. Teresa
Cardenas.
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Introducao

Sabemos que por muito tempo a escrita feminina foi silenciada e
negada pela sociedade, e a luta das mulheres para entrar no cenario
literario foi bastante ardua, no entanto o estigma e o preconceito de
género sempre foi uma dificuldade. Se para mulheres brancas essa
realidade j4 era um problema, para a mulher negra, sobretudo de
paises colonizados, esse problema apresenta-se ainda mais acen-
tuado. Nessa perspectiva buscamos apresentar obras e autoras de
paises periféricos do contexto da América Latina: Brasil e Cuba.
A selecdo das obras e do corpus especifico sobre a identidade ¢ as
vozes negras na literatura hispano-americana nesse artigo se inse-
rem pela necessidade de contemplar autoras negras que pouco ou
raramente sdo estudadas na academia, e por dialogar com a teoria e
critica pos-colonialista, os estudos subalternos e estudos culturais.
O que pretendemos analisar no presente artigo ¢ investigar, sob
a égide da perspectiva dos estudos decoloniais, a representagao e
identidade da mulher negra na literatura das autoras latino-ameri-
canas Conceicao Evaristo e Teresa Cardenas. E para isso, buscare-
mos verificar (se)/como o conceito de identidade negra nos roman-
ces de Teresa Cardenas e Conceigdo Evaristo; e também identificar
fragmentos que apresentam o racismo e as dificuldades sociais vi-
venciadas pelas personagens negras das narrativas analisadas.

Breve histérico sobre o pdés-colonialismo e os estudos subalter-
nos: aspectos fundantes

Neste topico fazemos aqui um breve historico sobre o pensa-
mento decolonial para entender um pouco sobre as mudangas e
reflexos ocorridos mundialmente. Fazemos um recorte temporal e
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apresentamos um panorama a partir do final dos anos 90 com as
contribui¢des do Grupo Modernidade/Colonialidade.

Para entender um pouco sobre o decolonialismo, ¢ necessario
tecermos uma breve explanacdo sobre o conceito de colonialida-
de. Concordamos com Quijano (2009, p. 73) em Colonialidade do
poder e classificagdo social quando ele afirma que “A colonialida-
de ¢ um dos elementos constitutivos do padrao mundial do poder
capitalista”. Vale salientar que colonialidade e colonialismo sao
conceitos diferentes, visto que o colonialismo refere-se as formas
de dominagdo e exploracao do trabalho de um determinado grupo.
O pensamento colonial coloca a Europa como arquétipo do mun-
do e todas as outras formas de pensar sdo inferiorizadas. Segundo
Bonnici (2009, p.264,) “O colonialismo, portanto, gira em torno de
um pressuposto no qual o poderoso centro cria a sua periferia.” O
fim formal do Colonialismo ndo significa o término efetivo do co-
lonialismo como um contetdo. Mignolo (2007) critica o processo
historico de construcdo da América Latina e conceitua a coloniza-
¢do consiste em gerar a ideia de que certos povos nao formam parte
da historia. O autor ressalta que “descobrimento” e “invencao” sao
conceitos diferentes de acordo com a transformagado geopolitica do
conhecimento.

Enquanto o pensamento colonial coloca a Europa como refe-
réncia mundial e as outras formas de pensar e agir diferentes das
suas sao subalternizadas. Em contrapartida, o pensamento decolo-
nial estabelece a Europa em um processo de horizontalidade com
outras formas de pensamento,

No processo de constitui¢ao historico e social das Américas, co-
lonizador e colonizado sdo divididos distintamente, como forma de
demarcar as relacdes de poder e soberania: dominador e dominado.
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Com a constitui¢do da América (Latina), no
mesmo momento € no mesmo movimento his-
toricos, o emergente poder capitalista torna-se
mundial, os seus centros hegemonicos locali-
zam-se nas zonas situadas sob o Atlantico —
que depois se identificardo como Europa — e
como eixos centrais do seu novo padrao de
dominagao estabelecem-se também a colonia-
lidade e a modernidade. (Quijano, 2009, p.73)

Esse processo ¢ marcado pela ideia de raga e pela exploracao do
trabalho como instrumentos de classificagao social. Spivak (2010)
considera a divisdo internacional do trabalho e os esteios do Ca-
pitalismo global em sua analise, ela acredita que ha uma divisao
de condicdes diferentes entre os trabalhados do 1° ¢ do 3° mundo.
Dentro dessa divisdo separatista ainda existia outra classificagdo
minoritaria, os negros e sua forca de trabalho eram cada vez mais
explorados. Consoante a isso Quijano (2005, p. 117) afirma que
“Os negros eram ali ndo apenas os explorados mais importantes, ja
que a parte principal da economia dependia do seu trabalho. Eram
sobretudo, a raga colonizada mais importante, ja que os indios
ndo formavam parte dessa sociedade colonial”. Consoante a isso,
Bonnici (2009) afirma que a posi¢do hegemonica europeia foram
uma justificativa para introduzir o regime escravocrata, € 0s termos
raga, racismo € preconceito racial sdao oriundos dessa posicao.

As desigualdades de género e o racismo sdo marcas perceptiveis
de praticas coloniais que perduram até hoje entre nos. “A colo-
nizacdo e o discurso colonialista eram também impregnados pelo
patriarcalismo e pela exclusividade sexista. O termo homem e seus
derivados incluiam o homem e a mulher; o mesmo privilégio nao
era dado ao termo mulher”. (Bonnici. 2009, p. 263)

Fazendo um panorama sobre a historia do pds-colonialismo,
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Bonnici afirma que :

“Iniciou-se o século XX com um triste pano-
rama composto (1) por dezenas de povos e
nacdes submetidos ao colonialismo europeu,
(2) por milhdes de negros, descendentes de
escravos, especialmente nos Estados Unidos e
na Africa do Sul, discriminados por seus di-
reitos fundamentais, (3) pela metade feminina
da popula¢do mundial vivendo num contexto
patriarcal, (4) pelo poder politico ¢ econdmi-
co nas maos da raca branca, cristd e rica em
paises industrializados. Apesar dessa imagem
sombria, um dos fatores mais caracteristicos
do século XX foi a nitida consciéncia da sub-
jetividade politico-cultural e da resisténcia de
povos e nagdes contra qualquer tentativa para
manter a objetificacdo ou iniciar uma nova
modalidade de dependéncia.” (Bonnici. 2009,
p. 260)

Franz Fanon foi um dos tedricos precursores do argumento pos-
-colonial. Em um movimento nas Ciéncias Sociais, autores como
Memmi, Césaire e Said contribuiram significativamente para a
transformacdo e visibilidade do pos-colonialismo. E a partir des-
ta concepcao do pos-colonialismo que Ranajit Guha desenvolve a
formagao do Grupo de Estudos Subalternos, tal grupo foi o cerne
para que outros estudiosos pudessem avancar com os seus estudos,
sobretudo fora da India, autores como Chatterjee, Chackrabarty e
Spivak. Concordamos com a pesquisadora Ballestrin (2013, p.93)
artigo América latina e o giro decolonial que “O termo subalter-
no fora tomado emprestado de Antonio Gramsci e entendido como
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classe ou grupo desagregado e episddico que tem uma tendéncia
historica a uma unificacdo sempre provisoria pela obliteracao das
classes dominantes”. Spivak, especificamente em Pode o subalter-
no falar?, direcionou a sua critica a Foucault e Deleuze, visto que
ambos estavam centrados na ideia de um sujeito absoluto e Unico,
pensando na realidade europeia e desconsiderando a fragmentagao
e a multiplicidade de sujeitos fora da Europa.

Literatura de autoria feminina negra

Tradicionalmente a literatura e a producao literaria sao espacos
maioritariamente compostos por homens, brancos e europeus, um
arquétipo que exclui a mulher, negra e latino-americana.

A partir do século XIX, a questdo da emancipagdo feminina fi-
cou mais clara, devido a decorréncia de inimeros fatores, como o
desenvolvimento industrial, o desenvolvimento dos meios de co-
munica¢do entre outros. Estes fatores alavancaram a construc¢ao
da identidade feminina ao longo dos anos. A mulher da antiguida-
de (século XVI e XVII) era completamente submissa ao homem,
mantida no lar, como procriadoras. As mulheres sempre foram uma
espécie de objeto de discurso masculino, porque nao tiveram voz
para denunciar o seu proprio discurso. A fragmentacao socio-histo-
rica das identidades, nos mostra que a mulher ultrapassou os inu-
meros obstaculos, que foram impostos pela sociedade patriarcal.
Como afirma Zolin (2009, p. 328) “A intengao € promover a visibi-
lidade da mulher como produtora de um discurso que se quer novo,
um discurso dissonante em relagdo aquele arraigado milenarmente
na consciéncia e no inconsciente coletivos, inserindo-a na historio-
grafia literaria.”

A literatura de autoria feminina corresponde a todos os escritos
literarios realizados por mulheres. Alguns autores, como Schneider
problematizam em relagdo ao termo, se conceituam como literatura
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feminina ou feminista.

Zolin (2009) faz uma subdivisao das fases da tradicao literaria
de autoria feminina, segundo os pressupostoa de Showalter. Se-
gundo ha a fase feminina em que a imitacdo e internalizagdo dos
valores e padroes sao vigentes; a fase feminista que ¢ o momento
do protesto contra os valores e os padroes vigentes, a defesa dos
direitos e valores da minorias e por fim a fase fémea (ou mulher)
que ¢ o processo de autodescoberta e busca de identidade propria.
Acreditamos que pelo contexto sdcio-historico e pelas obras, as au-
toras que trabalhamos na nossa pesquisa sao representantes da fase
fémea.

De acordo com Zolin (2009), historicamente o canone literario
sempre foi constituido pelo homem ocidental, branco, regulado por
uma ideologia que exclui as mulheres negras. Reiterando a visdo
de Zolin, Lobo (1998) defende que do ponto de vista tedrico, a li-
teratura de autoria feminina precisa criar espago proprio dentro do
universo da literatura mundial, de forma que a mulher expresse a
sua sensibilidade a partir de um ponto de vista e de um sujeito de
representacdo proprios, que sempre constituem um olhar da dife-
renga.

O que dizem as vozes negras na América Latina: Conceicdo
Evaristo e Teresa Cardenas

Apresentamos aqui as diferentes trajetorias de autoras negras,
breves consideragdes relacionadas as vivéncias e a literatura, bus-
cando ilustrar a poténcia e intelectualidade dessas autoras e suas
obras e como as vozes negras sao apresentadas nas obras das au-
toras.

Conceicdo Evaristo’ nasceu em Minas Gerais, em 1946. Prove-

5 Estas referéncias biograficas tem como fonte principal o depoimen-
to da autora Conceigdo Evaristo no I Coloquio de escritoras mineiras. Belo
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niente de uma familia humilde, por isso precisou trabalhar desde
crianga, no entanto, ela aproveitou trocando horas de trabalho por
aulas particulares. Evaristo atuou em escolas publicas no Rio de
Janeiro antes de iniciar a trilhas do recorrido literario. Estreou na
literatura com a série Cadernos Negros, do coletivo cultural Qui-
lombhoje. A autora relembra que uma das inspiragdes para a re-
presentatividade negra foi o seu tio Totd, que sempre questionou a
situacdo do negro brasileiro. Evaristo diz que “a ele devo as minhas
primeiras ligdes de negritude”.

Evaristo ¢ uma das escritoras brasileiras mais relevantes da
atualidade, ela aborda temas como discriminagao racial, de género
e de classe. Nos estudos do pos-colonialismo ela insere-se em um
espaco em que o discurso € contrario ao neo-colonialismo interno.
A autora criou um conceito denominado escrevivéncias que € rela-
cionado a tematica da literatura negra e as vivéncias. Ela recebeu
diversos prémios, entre eles o Prémio Jabuti (2015), Prémio Clau-
dia (2017), e recentemente foi eleita intelectual do ano pelo prémio
Juca Pato, sendo a primeira mulher negra a receber essa homena-
gem. O destaque na literatura veio como seu primeiro romance,
Poncia Vicéncio (2003).

Na obra Poncia Vicéncio, a protagonista, homonima a obra, ¢é
uma mulher negra que mora com a mae no interior do Brasil, em
uma comunidade composta por descendente de escravos. A narrati-
va descreve a vida de Poncid desde a infancia até a vida adulta. As
perdas sdo episddios frequentes na vida da protagonista. Segundo
Evaristo (2003, p. 113) “O romance explora a fundo as sucessivas
perdas de Poncia (a morte do avd, do pai, dos sete filhos, a sepa-
racdo da mae e do irmao) penetrando no “apartar-se de si mesma.”
No romance, Evaristo trata de temas como discriminagao racial, de

Horizonte, realizado em maio de 2009. Disponivel em http://www.letras.
ufimg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo. Acesso em 28/12/2021
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género e sociais. Conforme podemos perceber no trecho a seguir
quando Poncié busca por uma vida melhor.

Cansada da luta insana, sem gloria, a que to-
dos se entregavam para amanhecer cada dia
mais pobres, enquanto alguns conseguiam
enriquecer-se a todo o dia. Ela acreditava que
poderia tragar outros caminhos, inventar uma
vida nova. E avangando sobre o futuro, Poncia
partiu no trem do outro dia, pois tdo cedo a
maquina nao voltaria ao povoado. (Evaristo,
2003, p.32)

A obra de Evaristo também apresenta marcas de subalternidade
vivenciadas pela protagonista, como podemos analisar no fragmen-
to a seguir.

Lembrou-se também de que, quando era pe-
quena, vivia sonhando com o dia em que,
grande, teria um homem e filhos. L4 estava
ela agora com seu homem, sem filhos e sem
ter encontrado um modo de ser feliz. Talvez o
erro nem fosse dele, fosse dela, somente dela.
Ele era assim mesmo. (Evaristo, 2003, p.54).

Poncié idealizada um modelo familia tradicional e mesmo se
frustrando e tomando a culpa para si, ela acreditava que seria feliz,
mesmo que essa aceitacao lhe custasse além do papel de subalter-
nidade, a violéncia fisica e psicoldgica que sofria do companheiro.
Podemos comprovar essa afirmativa no fragmento seguinte confor-
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me Evaristo (2003, p.47). “Ultimamente andava muito bravo com
ela, por qualquer coisa lhe enchia de socos e pontapés.” Assim,
percebemos o quanto Poncia ¢é violentada e isso a torna vulneravel,
fazendo com que ela emudeca diante do seu homem. Conforme
percebemos neste fragmento de Evaristo (2003, p.83) “Quando viu
Poncié parada, alheia, morta-viva, longe de tudo, precisou fazé-la
doer também e comegou a agredi-la. Batia-lhe, chutava-lhe, puxa-
va-lhe os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de defesa.” Dessa ma-
neira, nessa relagdo violenta de silenciamento, o sujeito subalterno
feminino representado pela personagem Poncia, encontra-se ainda
mais vulneravel e invisivel nessa relacdo de poder. Uma violéncia
epist€émica conforme os conceitos de Spivak (2010).

Ja a autora afro-cubana Teresa Cardenas Angulo nasceu em Car-
denas, em Cuba, em 1970. Ela ¢ narradora, poetisa, artista ¢ assis-
tente social. A autora ndo possui formagao especifica em literatura
ou estudos literarios, no entanto, recebeu varios prémios, como o
prémio David (concedido a escritores inéditos em Cuba) e Casa de
las Américas, que a galardoaram como uma das vozes mais impor-
tantes da literatura infanto-juvenil cubana.

A autora conta que comecgou o habito da leitura fez com que
ela escrevesse naturalmente, mesmo sem formacdo e sem muita
instrugdo sobre como estruturar uma historia, porém, ela sentia que
faltava representag@o nos escritos.

Onde estavam as garotas negras que se pare-
ciam comigo? Como leitora, nunca as encon-
trei. Nas paginas dos livros, os personagens
enrubesciam, seus cabelos flutuavam como a
brisa, seus olhos azuis ou verdes reproduziam
a cor do mar e do céu. Mas meu rosto preto,
meu cabelo crespo, meus labios carnudos es-
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tavam totalmente ausentes. Entdo soube para
onde devia me encaminhar. Tudo o que vivia,
minha propria dor por sofrer racismo. (Carde-
nas, 2021, p. 22)

Em suas obras Cardenas aborda questdes raciais, o combate a
discriminacgao, a violéncia e busca manter a memorias, as historias
e as ancestralidades vivas.

Na obra Cartas a mi mamda/Cartas al cielo® a autora aborda a
questdo racial e traz uma menina negra como protagonista. Na obra
a protagonista ¢ uma menina 6rfa, negra que sofre racismo e violén-
cia familiar. A menina, que ndo tem nome, vive com a avo, a tia e
as primas. Ela sofre preconceito racial frequentemente tanto no am-
biente familiar quanto na escola. Como podemos ver nos seguintes
fragmentos da obra de Cardenas (1998, p. 11) “Nao sei por que tia
Catalina ficou comigo. S6 lhe importam suas filhas. Lilita e a Me-
nina passam o dia zombando de mim’”’. Conforme percebemos no
fragmento a menina ¢ rechagada no seu proprio ambiente familiar.
Sua aparéncia fisica se destaca na escola, lugar onde ela também ¢
discriminada, por isso sente-se sozinha e triste. “Sou a menina mais
alta e preta da sala de aula. Talvez a mais triste®” (p.13). Consoante
a isso Hall (1996, p. 69) explica que o racismo “Tenta justificar as
diferencas sociais e culturais que legitimam a exclusdo racial em

6 Traduzida no Brasil como Cartas para minha mde, pela editora
Pallas do Rio de Janeiro em 2010.
7 No sé por qué tia Catalina se quedd conmigo. So6lo le importan sus

hijas. Lilita y la Nifia pasan el dia burlandose de mi. (Trecho original. Tradu-
¢30 nossa).

8 “Soy la nifia mas alta y prieta del aula. Quiza la mas triste”. (Trecho

original. Tradug@o nossa).
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termos de distingdes genéticas e biologicas, isto €, na natureza.”

No seguinte fragmento, a protagonista descreve para uma das
cartas a sua mae a violéncia fisica e os esteredtipos que ela recebia
por ser negra. “Deu-me uma bofetada forte. Cala-te beiguda! Desde
entdo me chamam beiguda nessa casa onde eu ndo queria viver®”.
(Cardenas, p. 17)

Era nesse ambiente hostil e violento que a protagonista vivia,
mesmo com a insisténcia da avd da menina continuar a tradi¢do
familiar de ser subserviente, a menina nio se via nessa condi¢do,
gerando assim discussdo e recorrentes momentos de violéncia. No
fragmento seguinte Cardenas (1998, p. 35) retrata “Avo esta brava
comigo. Quer que eu lave a roupa da casa onde trabalha. Diz que
assim aprendo a fazer algo util e ajudo com o dinheiro que eu ga-
nhe. Ja falou com eles e tudo. Eu ndo quero, ndo penso ser servente.
Mas ela insiste e ndo me deixa tranquila'®. E em “Me doem as
costas todas. Avo me bateu como se fazia com os escravos'” (Car-
denas, 1998, p. 37).

A protagonista também sofre discriminagdo por causa de sua
aparéncia fisica, como os outros a veem, contudo ela se sente fisi-
camente parecida com a mae e se vé bela, valoriza a sua identidade
9 Me dio un manotazo fuerte: iCallate, bembona! ... Des-
de entonces me dicen bembona en esta casa donde no quisiera
vivir” . (Trecho original. Tradugdo nossa).

10 Abuela esta brava conmigo. Quiere que lave la ropa de
la casa donde trabaja. Dice que asi aprendo a hacer algo util y
ayudo con el dinero que gane. Ya hablo6 con ellos y todo. Yo no
quiero, no pienso ser sirvienta. Pero ella insiste y no me deja
tranquila. (Trecho original. Traducao nossa).

11 Me duele toda la espalda. Abuela me ha golpeado como
se le hacian a los esclavos. (Trecho original. Tradugdo nossa).
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negra, contrastando com o que as pessoas acham sobre ela. Confor-
me podemos ver no excerto seguinte:

Descobri que meus olhos se parecem com os
teus que mais bonitos ndo podiam ser, e meu
nariz ¢ minha boca s3o normais. Nao gosto
que digam que os negros tem nariz chato ¢ tem
beicola. Se Deus existe, seguro esta bravo de
ouvir tanta gente criticando a sua obra (...) Por
isso ndo deixo passar em mim o pente quen-
te. Prefiro fazer coquinhos em mim. Como as
africanas'?.” (Cardenas, 1998, p.21)

A personagem se orgulha da sua identidade de mulher negra e
todas as caracteristicas que ela carrega, ndo permitindo mudancas
na sua aparéncia fisica para ser aceita na sociedade. Mesmo sofren-
do preconceito nos ambientes em que ela convive e questionando
seu fendtipo, ela assume a sua identidade.

O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que nao sao
unificadas ao redor de um “eu” coerente. Den-
tro de ndés ha identidades contraditorias, em-
purrando em diferentes direg¢des, de tal modo
que nossas identificagdes estdo sendo conti-
nuamente deslocadas. Se sentimos que temos
uma identidade unificada desde o nascimento
até a morte ¢ apenas porque construimos uma
comoda estoria sobre nds mesmos ou uma

12 He descubierto que mis 0jos se parecen a los tuyos que mas bonitos
no podian ser, y mi nariz y mi boca son normales. No me gustan que digan
que los negros son fiatos y tienen bemba. Si Dios existe, seguro esta bravo
de oir tanta gente criticando a su obra.” (...)Por eso no me dejo pasar el pei-
ne caliente. Prefiero hacerme mofiitos. Como las africanas. (Trecho original.
Traducdo nossa).
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confortadora “narrativa do eu”. (Hall, 2006,
p. 13)

Percebemos nas duas obras que a identidade da mulher negra ¢
representada da maneira mais real e verossimil possivel. De acor-
do com Gomes (2026, p 112) “as representacdes sdo fundamentais
para a construgao, reconstrug¢ao ou ressignificagdes das identidades
individuais ou de grupo.” Embora que as protagonistas das duas
obras tentassem mudar o cenario onde estavam inseridas, nao acei-
tando a pobreza ou a subserviéncia, mesmo assim, elas ndo con-
seguiam apresentar as suas identidades plenas. Consoante a isso
Laclau e Mouffe (2015, p. 125) dizem que “a presenca do outro
impede-me de ser totalmente eu mesmo. A relagdo nao surge de
identidades plenas, mas da impossibilidade da constituicdo das
mesmas’.

Consideracoes finais

Ao analisar Poncia Vicéncio e Cartas a mi mama (Cartas al cie-
lo) percebemos narrativas de entrecruzamentos das duas obras, ¢
que as duas sdo escritas por autoras negras, de espacos perifé-
ricos, que trazem como protagonistas personagens negras. E em
alguns pontos das duas narrativas as tematicas se entrecruzam a
saber: religiosidade de origem africana (que ndo foi uma das nossas
categorias de andlise), racismo, discriminacao racial e de género,
as perdas familiares, além das protagonistas apresentarem relacdes
familiares disfuncionais, pois conseguimos perceber violéncia
fisica e psicoldgica no proprio seio familiar. As vozes negras nos
dizem que os ciclos se repetem, seja no Brasil ou em Cuba.

Percebemos que o conceito e a identidade da mulher negra fo-
ram mostrados na sua forma mais real. A historia de vida das au-
toras, o contexto geopolitico delas possivelmente influenciou na

296



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

escrita das narrativas. A questdo identitaria das protagonistas foi
se moldando e se construindo ao longo das obras. A identidade de-
senvolvida pelas protagonistas se assenta no conceito de identidade
do sujeito pos-moderno de Hall (2006) em que ela ¢ transformada
continuamente ¢ que somos representados pelo sistema cultural
que nos rodeia.

O nosso trabalho pretende se estender ainda mais na investiga-
¢do, ndo somente pelo tema, mas pelo debate acerca da quebra do
preconceito étnico-racial, pela relevancia em inserir autoras negras,
contemporaneas ou nao, no ambiente académico, sobretudo pelo
locus das autoras, espacos tradicionalmente colonizados.
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PARTE III:

LITERATURA, MEMORIA, POLITI-
CA E CONTEXTOS HISTORICOS
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CAPITULO 1

O FA’NTASTICO COMO INSTRUMENTO DE
DENUNCIA SOCIAL DA DITADURA MILITAR
BRASILEIRA NO CONTO “ELES” DE CAIO
FERNANDO ABREU

Eduardo Gongalves de Carvalho

Francisco Edson Gongalves Leite

Resumo: Durante a ditadura militar brasileira (1964-1985), notadamente marca-
da por sua censura, violéncia e autoritarismo (Fausto, 2006; Schwarcz; Starling,
2015), diversos escritores nacionais utilizaram-se da palavra como instrumen-
to de critica social a repressao estabelecida (Angelo, 1994; Bosi, 2002). Entre
eles, Caio Fernando Abreu (1948-1996) teve a maioria de sua producao literaria
imersa nesse contexto e utilizou o fantastico, modo literario reconhecido pela
subversdo de uma realidade homogeneizadora por meio do insélito (Roas, 2011,
2014), como mecanismo de resisténcia. Diante disso, o objetivo geral deste tra-
balho ¢ analisar a configurag@o do fantéstico no conto “Eles” da coletdnea O ovo
apunhalado (1975) de Caio Fernando Abreu, que remete, através de metaforas
e alegorias, ao contexto da ditadura militar no Brasil. Nesse sentido, a pesquisa
¢ de base qualitativa e explicativa e de carater bibliografico. Como resultados,
verificamos que a nog¢ao de realidade na narrativa ¢ assaltada a partir da chegada
de trés seres que podem ser vistos como representativos daqueles que ousaram
confrontar o regime. O fogo, utilizado por um menino como desestabilizador do
poder politico, social e ideoldgico pode ser compreendido como um presente
dado pelos seres, andlogo ao mito de Prometeu, como uma metafora do conheci-
mento. Portanto, Caio ilustra em seu conto, em um periodo de vigilancia e repres-
sdo, a defesa da resisténcia, do conhecimento e da dignidade como contraponto
a dominagdo vigente.
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Palavras-chave: Autoritarismo. Literatura. Escrita de resisténcia. Fantastico.

1. CONSIDERACOES INICIAIS

O periodo da ditadura militar no Brasil (1964-1985) ¢ re-
conhecido, historicamente, como um momento de silenciamento
de vozes, atuagdo violenta e perseguicdo politica (Fausto, 2006;
Schwarcz; Starling, 2015). A arte, sensivel aos temas sociais, nao
ficou apatica em relagdo aos acontecimentos promovidos pelo re-
gime. Entretanto, filmes, musicas, pecas teatrais e livros foram
censurados por possuirem dentincias ou violarem nog¢des de “bons
costumes” do grupo conservador que estava no poder (Reimao,
2014; Schwarcz; Starling, 2015). Nesse cenario, conforme Angelo
(1994, p. 72), “temos entdo que, quanto ao tema, a ditadura influiu,
atemorizou, provocou, revoltou, silenciou, fez falar por metaforas
e alegorias. [...]”. Tal linguagem, portanto, permitiu que escrito-
res eternizassem relatos sobre os anos de chumbo e as dificuldades
vividas pelos grupos sociais, enquadrando-se no que Bosi (2002)
define como uma literatura de resisténcia. Entre eles, cabe destaque
a producao literaria de autores como Caio Fernando Abreu, Ignacio
de Loyola Brandao, José J. Veiga, Lygia Fagundes Telles e Murilo
Rubido.

Em virtude da necessidade de rebeldia através da lingua-
gem, o fantastico foi um forte aliado dos escritores da segunda
metade do século XX nas dentncias ao regime militar. O proprio
modo literario tem origem subversiva, pois aparece na Europa do
final do século XVIII e inicio do século XIX como uma transgres-
sdo da narrativa realista e do discurso cientifico. E diante disso que,
conforme Roas (2014), o fantéstico instala-se a partir do confron-
to entre a realidade extratextual normalizada/compartilhada pelos
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leitores e uma realidade intratextual assaltada pelo elemento im-
possivel. Essa concepcdo também esta presente em outros auto-
res. Calvino (2004) destaca que o fantastico passou ao longo do
século XIX por uma cotidianizagdo, isto ¢, uma aproximacao cada
vez maior da realidade cotidiana, fendmeno este, inclusive, que se
acentua no século XX. Todorov (2017 [1970]), por sua vez, de-
fende a incerteza/duvida como elementos primordiais para que o
fantastico se distancie de formas vizinhas, como o estranho € o
maravilhoso.

O fantastico tem ocupado, historicamente, uma posi¢ao
marginal frente a outras manifestagdes literdrias, especialmente as
de cunho realista. Para Jackson (2001), tal posicionamento reflete,
na verdade, uma postura ideologica que a critica tem adotado: “O
fantastico tem sido postergado de forma constante por parte dos cri-
ticos, que a tem considerado uma adesao a loucura, a irracionalida-
de ou ao narcisismo, frente as praticas mais humanas e civilizadas
da literatura ‘realista’"® (Jackson, 2001, p. 142, traducdo nossa).
No cendrio das letras nacionais, essa marginalidade do fantastico
talvez seja ainda mais forte, uma vez que a critica literaria brasilei-
ra nunca deu o devido espago ao conto fantastico, “[...] relegado ao
esquecimento em face da notoriedade da literatura realista” (Silva;
Leite, 2024, p. 12). Quanto a Caio Fernando Abreu, especificamen-
te, sua literatura com temas intimistas e homoeroticos ainda é mais
lembrada do que sua escrita politicamente engajada (Ginzburg,
2005) que, invariavelmente, recorre aos recursos do fantéstico para
driblar a censura e a repressdao da ditadura. Por isso, verificamos
a necessidade de um olhar para essa faceta da literatura de Caio,

13 No original: “Lo fantastico ha sido postergado de forma constante
por parte de los criticos, que lo han considerado una adhesion a la locura, la
irracionalidad o el narcisismo, frente a las practicas mas humanas y civiliza-
das de la literatura ‘realista’ (Jackson, 2001, p. 142).
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a fim de ampliar os horizontes das discussdes sobre sua literatu-
ra. Diante disso, o objetivo geral do presente trabalho ¢ analisar
a configuragdo do fantastico no conto “Eles” da coletanea O ovo
apunhalado (1975) de Caio Fernando Abreu, que remete, através
de metaforas e alegorias, ao contexto da ditadura militar no Brasil.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa de uma base
qualitativa e explicativa, dada a natureza do objeto da pesquisa. O
carater, por sua vez, ¢ bibliografico, haja vista o corpus ser cons-
tituido por um texto literario. O método de abordagem utilizado ¢
o hipotético-dedutivo, pois parte-se de nogdes gerais da teoria do
fantastico a fim de investigar um texto literario especifico. Quanto
ao método de procedimento, este sera o estruturalista, dado que
serdo analisados aspectos tematicos e formais do conto.

Desse modo, o trabalho esté estruturado da seguinte forma
nas proximas sec¢des: a seguir, apresentamos o referencial teorico,
com exposigdes sobre o fantastico e a escrita de resisténcia durante
a ditadura militar no Brasil (1964-1985); posteriormente, exibimos
a analise e a interpretacdo do conto selecionado; por fim, tecemos
as nossas considera¢des finais.

2. FANTASTICO E ESCRITA DE RESISTENCIA EM TEM-
POS DE DITADURA

De acordo com Rodero (2006), ha trés tendéncias para uma
concepgdo do fantastico. Primeiramente, como género, trata-se de
vé-lo em uma dimensdo maior, abarcando a fantasia e o sobrena-
tural. A segunda também apresenta o fantastico como género, en-
tretanto, a delimitagcdo de suas fronteiras fica a cargo da resolugdo
final, isto €, se a narrativa encerra-se com a aceitagdo daquele epi-
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sodio sobrenatural, adentra-se ao terreno do maravilhoso, enquan-
to uma explicagdo cientifica ou racional vincularia a narrativa ao
estranho. Essa tendéncia ¢ inspirada especialmente em Todorov
(2017 [1970]). Por ultimo, a terceira tendéncia expande a nocao
de fantastico como uma experiéncia, ou seja, um fendmeno que
pode ser encontrado em diferentes géneros literarios. Roas (2011),
seguidor desta ultima, apresenta o fantastico como modo literario,
vertente a qual nos vinculamos neste estudo.

Segundo Roas (2014, p. 134), “o objetivo do fantastico ¢é
precisamente desestabilizar esses limites que nos dao seguranga,
problematizar essas convicgdes coletivas antes descritas, ques-
tionar, afinal, a validade dos sistemas de percep¢ao da realidade
comumente admitidos”. Desse modo, para Roas (2011), o modo
literario fantéstico realiza a transgressao do codigo realista, sendo
a linguagem, inclusive, um dos elementos afetados, especialmente
quando a experiéncia do fantastico ultrapassa os limites de signi-
ficacdo da propria linguagem, ou seja, quando a situacao deflagra-
dora do fantéstico na narrativa ¢ impossivel ser descrita, o que o
autor chama de “retorica do indizivel”. Ademais, acerca das suas
motivacdes, o fantastico tem, conforme Roas (2011), um carater
subversivo, ao se lancar contra as no¢des homogeneizadoras que
comandam as percep¢des no mundo. Nao a toa, essa motivagado le-
vou varios escritores da América Latina a utilizarem esse modo de
criagdo literaria para a dentincia de regimes ditatoriais e opressores.

No Brasil, a ditadura instaurada em 1964 foi um golpe a de-
mocracia que resultou em exilios, cassagdes de politicos, extingdo
de partidos, sessoes de tortura, pobres que ficaram cada vez mais
pobres (Fausto, 2006) e corpos de vitimas que até os dias atuais ndo
foram encontrados. Entretanto, o historiador Boris Fausto (2006, p.
465) declara que “[...] embora o poder real se deslocasse para ou-
tras esferas e os principios basicos da democracia fossem violados,
0 regime quase nunca assumiu expressamente sua feicdo autori-
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taria [...]”. Nesse sentido, “[...] o governo dos militares carrega-
va consigo uma proposta de siléncio, e utilizou a censura politica
como ferramenta de desmobilizacdo e supressao do dissenso. [...]”
(Schwarcz; Starling, 2015, p. 464).

Sob essa otica, conforme Angelo (1994, p. 69), “alguns re-
gimes autoritarios procuram dizer aos escritores sobre o que eles
devem escrever; outros preferem dizer aos escritores sobre o que
eles ndo devem escrever. No Brasil, os militares optaram pela se-
gunda forma”. Reimao (2014) afirma que tais agdes sdo atos de vio-

. ultu ) . u i i
léncia contra a cultura e a cidadania e que cerca de 140 livros na
cionais foram censurados durante a ditadura militar brasileira: “[...]
lembremos, em certos momentos, até mesmo comprar, carregar ¢
guardar alguns livros podia ser perigoso” (Reimao, 2014, p. 88).

E nesse contexto de autoritarismo que a palavra vira um
instrumento social de dentincia e tornam-se visiveis escritores que
trabalham uma literatura de resisténcia. Bosi (2002) assume que a
escrita de resisténcia se apresenta como tema e/ou como processo
relacionado a escrita. Enquanto tema, trata-se de uma cultura em
que “[...] a arte pode escolher tudo quanto a ideologia dominante
esquece, evita ou repele [...]” (Bosi, 2002, p. 122). A escrita
de resisténcia, por sua vez, tem uma dimensdo ética, “[...] um
sentimento do bem e do mal, uma intui¢do do verdadeiro e do falso,
que ja se pés em tensdao com o estilo e a mentalidade dominantes”
(Bosi, 2002, p. 130).

Portanto, a literatura de resisténcia associada ao fantastico
foi um forte recurso empregado por autores brasileiros durante os
anos de chumbo. Por ser naturalmente subversivo, o fantastico ad-
quiriu for¢a também por estar associado ao uso de recursos como
metaforas e alegorias que trazem mensagens simbolicas sobre a
vida social. Desse modo, ressalta-se que a narrativa fantéstica re-
vela criticas sociais veladas que, escritas em tempos de censura,
permitem a preservacao da dolorosa, mas necessaria, memoria de
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quando a queda da democracia significou o império da violéncia.

3. “ELES”: O INSOLITO COMO INSTRUMENTO DE CRIi-
TICA SOCIAL

Caio Fernando Abreu nasceu em 1948 na cidade de San-
tiago, no estado do Rio Grande do Sul. O escritor gaucho passou a
maior parte da sua juventude e da sua confecg¢do literaria imerso no
periodo dos anos de chumbo. Seu livro de estreia foi o O inventario
do irremediavel, coletanea de contos publicada pela primeira vez
em 1970. O autor faleceu precocemente em 1996, em decorréncia
de complicagdes de saude por conta do virus HIV. Sua figura em-
blematica, por outro lado, ¢ lembrada até os dias atuais, sendo Caio
um dos grandes nomes das letras nacionais.

A relevancia de sua produgdo, por sua vez, pode ser com-
provada pela sua presenga recorrente em listas de obras obrigatorias
para vestibulares, especialmente através da sua obra Morangos mo-
fados (1982). No tocante aos temas sobre os quais versou, segundo
Dias (2008, p. 97), a sua literatura dialoga com diversos assuntos
da metade do século XX, como “[...] a ditadura militar brasileira, o
crescimento desordenado das cidades, a contracultura e o psicode-
lismo hippies, a musica popular/pop brasileira e estrangeira, o ci-
nema, a literatura fantastica latino-americana, o misticismo [...]".

Desse modo, pelo carater notadamente subversivo de sua
criacdo literaria, o autor foi um dos escritores brasileiros que sofreu
com a censura durante a ditadura, tendo também passado por exi-
lio na Europa na década de 1970. Isso ocorria, pois, como afirma
Bizello (2005, p. 3), “[...] os relatos de seus textos denunciam o
sistema repressor responsavel pela privacdo dos sonhos, ideais ¢
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esperancas de liberdade, embora ndo descrevam de forma expli-
cita a ditadura militar no Brasil [...]”. Dessa forma, diante do regi-
me opressor, o autor escrevia denuncias nas entrelinhas, por meio
do forte uso de metaforas. Entretanto, conforme destaca Ginzburg
(2005), embora haja essa atuagdo politica significativa de Abreu,
o seu lugar na literatura esta, na maior parte das vezes, associado
ao intimismo e ao homoerotismo. Sendo assim, ainda € pouco ex-
plorada e discutida pela critica literaria seu engajamento por meio
de uma escrita de resisténcia, presente em diversos de seus contos.

O conto “Eles”, objeto investigado neste estudo, faz parte
da coletanea O ovo apunhalado (1975) que “[...] teve alguns tre-
chos e at¢ mesmo alguns contos retirados devido a censura [...]”
(Dias, 2008, p. 99). Nele, ¢ narrada a historia de um menino que
residia em uma vila conservadora e que, certo dia, vai até um bos-
que e retorna diferente por conta de seu contato com trés seres
fantasticos. Abalada, a mae do menino convence o narrador teste-
munha a acompanha-lo até o bosque a fim de descobrir o que esta
acontecendo com a crianca. Na viagem, os seres misteriosos sao
vistos novamente e realizam um ritual de iniciagdo do garoto. Em
sequéncia, o narrador dorme e perde o menino e os seres de vista.
Ao acordar e retornar para a vila, ele encontra um cenario de des-
trui¢do causado pela crianga, a qual pds fogo nas casas dos lideres
locais com os seus olhos. Posteriormente, os seres sao massacrados
pelos habitantes locais enraivecidos e queimados vivos. Ao serem
queimados, exalam uma substancia clara que deixa os habitantes da
cidade em estado descrito como de “loucura”, levando-os a pratica
de atos imorais. O menino, por seu turno, torna-se um novo ser
fantastico e vai embora. Por fim, o narrador deixa um questiona-
mento sobre a veracidade do que foi narrado e a provocagao sobre
a possibilidade de a narrativa ser fruto de sua loucura ou ndo.

Inicialmente, a ndo nomeagdo dos seres misteriosos ¢ um
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elemento que merece evidéncia por estar presente desde o titulo do
conto, um pronome que se refere a um grupo, de pessoas ou coisas,
evidenciado posteriormente como referéncia aos seres fantasticos.
Ademais, personagens, inclusive o narrador testemunha, e o pro-
prio vilarejo também ndo sdo nomeados. O ultimo, por outro lado,
pode fazer com que o leitor veja o lugar como uma espécie de mi-
Crocosmos, isto ¢, uma representacao condensada de uma realidade
que poderia se passar em diferentes locais. De todo modo, o que
fica explicito na narrativa € a presen¢a do medo de nomear, isto &,
cria-se intencionalmente a ideia de algo de carater censurado que
bloqueia a defini¢do e o esclarecimento, algo também comum em
ditaduras.

Sendo assim, acerca da dentncia, ela também esta estabe-
lecida logo no inicio da narrativa: “O QUE ELES DEIXARAM
foram estes trés postulados: importante ¢ a luz, mesmo quando
consome; a cinza ¢ mais digna que a matéria intacta e a salvacao
pertence apenas aqueles que aceitarem a loucura escorrendo em
suas veias [...]” (Abreu, 2018, p. 154). Estes trés principios descri-
tos pelo narrador podem também ser interpretados, simbolicamen-
te, como a defesa de trés valores, respectivamente, o conhecimen-
to, a dignidade e a resisténcia.

O primeiro valor, o conhecimento, ¢ representado pela luz.
Trata-se da clareza do conhecimento versus a escuriddo de qual-
quer ilusdo que tente vender falsas vitérias e narrativas, como
acontece no mito da caverna de Platdo. O segundo, por sua vez, a
dignidade, ¢ simbolizada pela cinza. Simbolicamente, a cinza esta
associada a morte. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 247)
, ela representa “aquilo que resta apds a extingdo do fogo”. Na tra-
dicao cristd, em diversas passagens do antigo € novo testamento, ha
explicitamente a correlagdo entre cinza e morte e, como destacam
os autores supracitados, “nao se deve esquecer que tudo aquilo que
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esta associado a morte liga-se, como ela, ao simbolismo do eterno
retorno” (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 247). Isso refor¢a na nar-
rativa a ideia de que a destruicdo dos seres ndo representa o final da
luta. Por ultimo, a resisténcia é representada pela loucura, que tem
seu sentido ndo associado a ideia de desordem mental, mas como
transgressao as normas e as regras impostas de maneira autoritaria
pelo regime.

O espaco, por seu turno, € composto pela vila e pelo bosque.
A vila € descrita, inicialmente, como um lugar organizado: “aqui
todos se conhecem, tudo ¢ pequeno ¢ sem mistério [...]” (Abreu,
2018, p. 154). O bosque, entretanto, provoca medo por ser indspito,
descivilizado e perigoso: “[...] talvez por medo de penetrarem no
impenetravel de um mistério qualquer, ou mesmo por pregui¢a de
se movimentarem de seus lugares, os moradores daqui nunca vao
ao bosque [...]” (Abreu, 2018, p. 154). No que diz respeito a socie-
dade, ela ¢ apresentada como conservadora, pois somente alguns
casais de namorados iam ao bosque e os que ousavam transgredir
essa orientagdo, estavam fadados ao julgamento, como evidenciado
no recorte a seguir: “[...] as mulheres daqui, as mulheres mais ve-
lhas, ndo perdoam jamais [...]” (Abreu, 2018, p. 154).

No tocante ao episodio fantdstico, o narrador declara em
seu primeiro contato com 0s seres:

Nao sei explica-los. Sei que eram espantosos.
Pareciam ndo pisar sobre o chdo, pareciam
ndo ter peso nenhum: eram inteiros leveza,
amor, bondade, embora houvesse na lentiddo
de seus gestos qualquer coisa de definitivo.
[...] Cercaram o menino como velhos amigos,
talvez irmdos, pois 0 menino se parecia com
eles no jeito e no olhar (Abreu, 2018, p. 157).

310



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

Neste trecho, os trés seres sdo apresentados como elemen-
tos que fogem completamente das noc¢des de realidade estabele-
cidas pelo narrador e pelo proprio leitor. Um forte trago do modo
fantastico presente esta na presenga da retorica do indizivel que é,
de acordo com Roas (2011), um aspecto de linguagem desse modo
literario. Isso acontece porque ndo hd como explicar o que se vé
por meio dos codigos de linguagem conhecidos, ou seja, nao € pos-
sivel descrever com exatidao os elementos fantasticos vistos, uma
vez que a compreensao do real se da através da linguagem e o que
estd fora do real também esta fora das possibilidades de expressao/
representacdo. O menino, por sua vez, entra em uma espécie de rito
de iniciagdo, pois ja ¢ reconhecido pelos demais seres como um
membro e adquire aparéncias com o grupo.

Apbs esse episodio, o narrador chega na vila e vé o fogo
destruindo-a.

A vila ardia. [...] As casas queimavam ¢ as
pessoas corriam desesperadas tentando apagar
o fogo. Fui perguntando como aquilo aconte-
cera, disseram-me que tudo havia comegado
na casa do prefeito ¢ se alastrara depois pelas
casas dos outros lideres e que ninguém sabia
ao certo como tudo comegara: haviam apenas
visto aquele menino olhando fixamente do
meio da praga para a casa do prefeito, e de-
pois o fogo [...]. Com o olhar, ateava fogo as
casas dos lideres, um a um. (Abreu, 2018, p.
157-158).
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Dessa forma, novamente um fendmeno inacreditavel sur-
ge: uma crianga, apenas com seus olhos, conseguiu atear fogo nas
casas das liderangas politicas locais. Os olhos sdo, de acordo com
o Dicionario de Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant
(2001, p. 654), “[...] simbolo de conhecimento, de percepc¢ao sobre-
natural [...]”. Por isso, ndo a toa eles sao aqui os elementos chave
para o declinio das autoridades locais, realizando a quebra do po-
der estabelecido mediante a ascensdo do conhecimento no menino.
Além disso, converge para essa indicacao a presenga do fogo, outro
elemento que, simbolicamente, pode significar o conhecimento que
foi doado aos humanos por Prometeu, de acordo com a mitologia

grega.

Outra referéncia a ditadura estd no assassinato brutal dos
seres fantasticos, espancados e posteriormente, queimados vivos
“[...] até que uma substancia clara e perfumada comecasse a escor-
rer das feridas. [...] [As pessoas] Pareciam embriagadas, loucas ¢
felizes com o sangue dos trés seres alucinando suas mentes. [...]”
(Abreu, 2018, p. 158). Tal violéncia faz, possivelmente, referéncia
aos atos violentos cometidos na ditadura, como os episddios de
tortura e assassinato de pessoas contrarias ao regime. A substancia
resultante dessa agressao gerou um efeito fantastico outra vez:

Os habitantes da vila levaram muitos dias para
voltarem ao normal — depois dos homens
terem provado do sexo de outros homens, e
também dos peitos das maes e das irmas, e de
terem bebido dos pais 0 mesmo liquido de que
foram feitos, e de terem cruzado com animais
e se submetido a luxtria dos cdes e dos cava-
los e dos touros, e de terem possuido a terra e
a palha como se fossem mulheres ou o reverso
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de homens iguais a eles —, mas ndo voltaram
[...] (Abreu, 2018, p. 159).

Assim, o narrador detalha atos considerados socialmente
imorais que eram, anteriormente, criticados e mal vistos, mas que
aparecem agora no cotidiano da sociedade. Os seres podem ser vis-
tos como alegorias que travaram uma luta contra a “normalidade”,
sendo suas mortes possiveis de serem vistas como doacdes. No que
se refere ao menino, ele atinge outro patamar: “[...] tive certeza de
que ndo conseguiria mais atingi-lo: ndo era mais aquele menino.
Era um deles, com os mesmos olhos azuis em luz, sem sexo, lento
e decidido. [...]” (Abreu, 2018, p. 159). O rito de passagem estava,
dessa forma, concluido, e 0 momento de esclarecimento havia che-
gado para o menino que pode ser também visto como um simbolo
de esperanga pela mudanca. Desse modo, os seres estdo mortos,
mas, simbolicamente, seus ideais permanecem, através do menino.

Ao final do conto, o narrador declara: “queria que vocé en-
tendesse que apenas contei o que realmente aconteceu, € se iSso que
aconteceu ¢ loucura, quem enlouqueceu foi o real, ndo eu, ainda
que vocé ndo acredite. [...]” (Abreu, 2018, p. 160). A partir desse
trecho, outras marcas do fantastico ficam visiveis: o narrador tem
consciéncia de como os eventos ocorridos sdo dificeis de aceitar,
por isso busca a todo custo fazer o leitor acreditar no que foi nar-
rado (Roas, 2011); a citacdo a loucura, recorrente na literatura fan-
tastica, pois nela, conforme Ceserani (2006, p. 83): “[...] Os limites
entre o louco e o homem de génio [...] tornam-se muito flexiveis
[...]”. Por isso, o narrador informa que o que teria enlouquecido
seria propriamente o real. O resultado €, portanto, a vacilag¢do de-
monstrada pelo narrador e que atinge o leitor, o qual também ndo
sabe se 0 que aconteceu na narrativa, em seu espaco diegético, foi
real, ou se apenas uma loucura da mente do narrador.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Perante a necessidade de trabalhos que investiguem a pro-
ducdo literaria de resisténcia do escritor gaicho Caio Fernando
Abreu, o presente trabalho analisou a configurac¢ao do fantastico no
conto “Eles” da coletanea O ovo apunhalado (1975), que remete,
através de metaforas e alegorias, ao contexto da ditadura militar no
Brasil. Nesse sentido, os individuos que aparecem no conto, alego-
ricamente, também podem ser vistos como representagdes daque-
les que ousaram lutar e resistir durante o periodo de sequestro da
democracia brasileira, por meio da transgressao a opressao imposta
e normalizada por muitos setores da sociedade.

O menino, por sua vez, simboliza a esperanca de futuro para
o movimento rebelde apos ter tido seu momento de esclarecimen-
to. Seus olhos que lancam fogo, metaforicamente, também podem
simbolizar o conhecimento, como esta no mito grego de Prometeu.
Assim, Caio ilustra em seu conto, em um periodo de vigilancia e
repressdo, a defesa da resisténcia, do conhecimento e da dignidade
como contraponto @ dominagao vigente.

Portanto, observamos que a contribui¢do do autor para as
letras nacionais a partir do uso do fantastico deve ser cada vez mais
reconhecida. Além disso, € pertinente desmistificar visdes que re-
duzam a vasta producdo do escritor ¢ seus temas a apenas parte
do que ele produziu. Esperamos que Caio Fernando Abreu, que
buscou preservar a memoria em momentos de repressdo e censura,
também possa ter esse seu lado trabalhado na Educacdo Basica e
ser uma leitura extremamente necessaria em momentos em que o
pais ainda sofre com ataques a sua democracia e soberania.
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CAPITULO 2

IMIGBACAO, AMOR E SOCIEDADE POR-
TUGUESA EM O VENTO ASSOBIANDO NAS
GRUAS, DE LIDIA JORGE

Marco Aurélio Linhares Bezerra

Maria Aparecida da Costa

Resumo: Este estudo se constrdi a partir da analise de O vento assobiando nas
gruas (2007), da escritora Lidia Jorge, discutindo o desenvolvimento erdtico-a-
moroso das personagens Milene Leandro e Antonino Mata, bem como, buscando
compreender as dindmicas que se estabelecem a partir da intersec¢do social que
ocorre na relagdo dessa mulher portuguesa com o amante, ¢ sua familia de imi-
grantes cabo-verdianos. A trajetoria das personagens ¢ fortemente influenciada
por questdes sociais, étnicas e financeiras, que moldam e motivam o movimento
e a reconfigurag@o das personagens e de suas a¢des no romance; colocando em
questdo, a for¢a da relacdo erdtico-amorosa, bem como a possibilidade de con-
cretizagdo do amor, e a construg¢do de uma identidade difusa para as personagens
imigrantes. O desenvolvimento desse estudo, de carater critico-analitico, se apoia
nas discussdes de Anthony Giddens (1993), Georges Bataille (2021), Boaventura
de Sousa Santos (2003;2005), Maria Aparecida da Costa (2014), entre outros au-
tores que tratam da relagdo amorosa, ¢ das dindmicas que se constroem entre por-
tugal e as nagdes que emergem do colonialismo. Observamos, pois, que o amor
Eros esta presente na relagdo de Milene e Antonino, servindo como ferramenta
que aponta para a (re)estruturagdo da autonomia aniquilada dos protagonistas.

Palavras-chave: Lidia Jorge. Erotismo. Etnico-racial. Exilio. Imigragao.
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1. INTRODUCAO

A literatura portuguesa contemporanea tem como caracte-
ristica, de forma geral, tratar de tematicas e questdes que trazem
pontos de reflexao da individualidade, refletindo fortemente a cons-
trucdo dos sujeitos no meio social. Dessa forma, pode-se dizer que,
em virtude dos temas abordados, pode ser compreendida como arti-
ficio de proje¢do de aspectos especificos que promovem a reflexao
coletiva acerca de problematicas diversas, sejam elas individuais,
ou como parte de um conjunto social.

Assim, direcionam-se os olhares deste estudo para, de
forma especifica, investigar o romance, O Vento Assobiando nas
Gruas (2007) de Lidia Jorge, autora que constroi sua escrita entre
a nagao portuguesa e os PALOP’s, dentre os quais, viveu grande
parte de sua vida, pois, exilada pelos horrores da ditadura salaza-
rista, ainda muito jovem, a autora mudou-se para Africa, onde foi
professora nos anos setenta em Angola e Mocambique, e s6 poste-
riormente retornou a Portugal.

A sua vida em paises Africanos e a sua experiéncia como
sujeito imigrante, vivénciando o exilio de sua terra natal, refletiu-se
em sua escrita, e as tematicas que discute neste romance, O vento
assobiando nas gruas, abordam justamente, o processo de imigra-
¢do, a aceitagdo desses povos em Portugal, a discriminagdo racial
e além disso, questdes ligadas ao desenvolvimento da figura femi-
nina.

Em entrevista, a autora discute a existéncia de um senti-
mento de pertencimento que se constroi de modo difuso, entre a
metropole e essas terras que anteriormente figuravam como colo-
nias:

[...] Embora o sentimento que 14 esta, conduzi-
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do pela voz narrativa, seja portugués. Ha nes-
tes contos a ideia de que em sitios estranhos a
confissdo ¢ mais provavel e forte. Longe de-
paramo-nos com um espelho mais iluminado
e que nos fala de outra maneira” (Duarte, p.2,
2016)

No exilio, longe do lugar de origem ¢ onde o individuo
acaba chegando a enfrentar uma espécie de existéncia confusa, em
que o pertencimento ¢ ao mesmo tempo reivindicado pelo sujeito e
negado, em muitos dos casos, pelo nativo. Pode-se entdo, encarar
a trajetoria literaria de Lidia Jorge como engajada com a reflexao
dessa heranca deixada pelas relagdes de colonizador e colonizado,
construida através das relagdes de exploragdo com as nagdes afri-
canas, pelas quais Portugal se desenvolveu para ser a nacao que ¢
na contemporaneidade.

Assim, € com esse olhar atento que traz em suas pecas lite-
rarias a representacao da relacdo luso-africana de forma a retratar o
nativo e o emigrante em suas jornadas particulares, possibilitando
a discussdo das dinamicas sociais desencadeadas por esse processo
que relaciona imigrantes dos PALOP’s e os Portugueses da metro-
pole. Como exemplo dessa representagao esta o processo de exilio
efetuado a partir da imigragao.

O objeto principal deste estudo, O Vento Assobiando nas
Gruas (2007), conta a historia de amor de Milene Leandro e An-
tonino Mata, e também as historias de suas familias, os Leandro,
uma familia portuguesa branca e tradicional na cidade ficticia de
Valmares, em que se ambienta o romance. Grupo que ja foi muito
rico num passado remoto, gragas a fabrica de conservas, que assu-
me significado diferente para cada membro desse nucleo de portu-
gueses; ¢ os Mata, que por sua vez, sdo uma familia de africanos,
emigrados de Cabo Verde, que passam a viver dentro da antiga fa-
brica e que gragas a isso € a circunstancias especificas no decorrer
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da narrativa, como por exemplo, a morte da avo de Milene, a per-
sonagem Regina Leandro aproximam-se da personagem principal.

Dessa forma, em primeira instancia, se estabelece como
objetivo, analisar as personagens que protagonizam entre essas fa-
milias uma historia de amor, que desencadeia a possibilidade de
(re)construgdo de uma autonomia que lhes fora roubada, por um ou
outro motivo, questionando as problematicas impostas ao relacio-
namento interracial desempenhado por Milene Leandro e Antonino
Mata, com vistas a estudar também a forma como sdo utilizados os
espacos da narrativa para o desenvolvimento das relacdes sociais
das personagens centrais.

2. MILENE E ANTONINO: EXIiLIO, PERTENCIMENTO E
AMOR

As relagdes de poder construidas a partir de diversas inte-
ragdes que ocorrem na sociedade retratada no romance em ques-
tdo, sdo também influenciadas pelo ambiente em que ocorrem.
O espago e a ambientacdo da histdoria sdo determinantes para o
desenvolvimento especifico de diversos relacionamentos ao longo
da narrativa, inclusive para o processo de constru¢cdo do amor de
Milene e Antonino. Nesse sentido, os lugares ou espagos narrativos
construidos para situar o leitor, sdo também parte do desenrolar da
historia, e importam para o desenvolvimento das personagens. Para
além disso, as tematicas abordadas relacionam-se com o contexto
da sociedade Portuguesa, historicamente conservadora e ligada a
exploracdo dos povos africanos. Na narrativa aborda-se por exem-
plo, a tematica da imigra¢do, o que desencadeia diversas constru-
¢Oes importantes, e que certamente dao significacdo a espagos em
que se constroem a narrativa.

Para os Mata, considerando membros especificos da fami-
lia, alguns espagos sdo determinantes e representam significados
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interessantes. Ana Mata, por exemplo, a personagem feminina com
mais idade, tem “seus rios” dentro da fabrica de conservas, “Ana
Mata se tinha acocorado perto do leito dos seus rios, ali mesmo
onde eles se juntavam formando um curso compacto” (Jorge, 2007,
p. 199), dos quais diz cuidar com afinco. Sao justamente estes dutos
o que simbolicamente mais trazem aproximagao da recordagdo de
sua terra e origem, associando ao que a personagem tem de repre-
sentativo, a manutencao das tradi¢gdes africanas e a valorizacao da
vida passada em Cabo Verde.

Ela da pistas de que aceita viver em Portugal, mas que nao
descarta a possibilidade de retorno, e que considera a nova terra um
lugar temporario, “Dei minha confianga a vocés para vir e voltar.
Mas agora vocés querem mortrer todos nesta terra diferente da nos-
sa. E ela ndo ¢ boa para os meus 0ssos, [...] os ossos dos Mata estao
todos 14” (Jorge, 2007, p. 319). A fala da personagem em questao
atesta o saudosismo e a relacdo de valorizagdo que a personagem
constroi para com sua terra natal, mesmo que encontre-se em exilio
sonhando com o momento do retorno.

Em contrapartida, Felicia Mata, que assume o papel de che-
fe dessa familia, representativa das matriarcas africanas, passa pela
constru¢do de uma relagdo diferente com Cabo Verde. A persona-
gem nao apresenta tanto saudosismo quanto sua mae, e preza pela
seguranga que sua familia atingiu vivendo em Portugal. Quando
Ana Mata sugere que retornem a Africa, sua filha desconsidera que
haja beneficios no retorno, “Volte vocé, minha mae, para seu Pa-
raiso di terra. [...] V4, eu por mim, ndo quero voltar” (Jorge, 2007,
p. 319). Para ela, que tem como maior objetivo o bem estar da
familia como um todo, como destacado no trecho a seguir, ndo ¢
uma alternativa o retorno para um lugar de onde sairam em busca
de melhores condi¢des de vida e conclui:

Vamos agora fazer vida negra das pessoas que
nos amam por causa do morto que cada um
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transporta em seu corpo? Deixe-se de histo-
rias, senhora, o nosso chao seguro, olha, nem
ha... Olha, o unico chio seguro é o corpo de
cada um. Quem tem seguro outro lugar? Se
calhar nem esse a gente tem... (Jorge, 2007,
p. 319, grifos nossos)

A expressao utilizada por Felicia: “Fazer vida negra”, mos-
tra-se passivel de discussao, pois, ela, uma pessoa de pele negra se
vale de uma conotagdo negativa do termo, da mesma forma que os
nativos brancos referén-se envergonhadamente em certos trechos
do romance para declarar insatisfacdo com a presenca do imigrante
africano em Valmares. E ao mesmo tempo que existe essa constru-
¢do problematica, de uma personagem levada a credibilizar a sua
inferiorizagdo pela sua vivéncia nesse ambiente em que existe uma
forte racializagao, ela se coloca como favoravel a permanéncia em
Portugal, pois, para ela apresenta-se como uma op¢ao mais pala-
tavel enfrentar o racismo que a miséria da familia que coordena e
protege a todo tempo.

Sendo assim, por mais que seja Valmares o lugar onde atin-
giram melhores condigdes de vida, os Mata ndo se sentem comple-
tamente em seguranga em funcdo do forte preconceito que sofrem
como imigrantes. E ainda em referéncia ao ultimo trecho destaca-
do do romance, nota-se que a personagem em questao atesta que
ndo arriscaria o retorno em hipotese alguma, pois, por mais que a
condi¢do social em que estdo em Valmares seja dificil, ha um cer-
to conforto que motiva sua permanéncia e a distancia da ideia de
voltar a Cabo-verde, a personagem aponta que ha uma espécie de
conforto em seu exilio, mas permanece exilada de qualquer possi-
bilidade de pertencimento real a essa terra em que estd, e por fim
reitera: “o tnico chao seguro ¢ o corpo de cada um [...] se calhar,
nem esse a gente tem” (Jorge, 2007, p. 319), trecho que simboliza a
ideia de que para ela, o pertencimento se constroi individualmente
quando se tem liberdade, algo que eventualmente pode ser tomado
de alguém que encontra-se na situagao da familia Mata.
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E importante notar ainda, por exemplo, a forma como a
narradora Lavinia, apresenta os Mata: familia africana, imigrante,
com grande nimero de integrantes e sua relagdo com o espago, ana-
lisados numa perspectiva que os relaciona, ndo individualmente,
mas como uma coletividade, tornando-se integralmente conectados
com a nova terra em que estdo. Vivem entdo numa dinamica de
busca por um “lugar melhor”, na luta por condi¢des de sobrevivén-
cia, mas nao deixam de procurar o pertencimento nessa nova ter-
ra, utilizando-se da for¢a dos lacos familiares entre eles existentes,
como artificio para transpor o sentimento de exilio.

Nesse sentido, a0 mesmo tempo que a cidade de Santa
Maria de Valmares, em que se ambienta a narrativa, atua como
uma terra de oportunidades, surge também como um lugar em que
permanecem ameacados socialmente, vivendo com medo e segre-
gados. Dessa forma, por mais que cumpram com obrigagdes de
aluguel e sintam-se pertencentes a casa em que moram dentro da
antiga fabrica de conservas, vivem marginalizados, gragas ao pre-
conceito que sofrem. Existe assim, um pertencimento incompleto,
incongruente e fragilizado pelo processo de racializacdo, que ocor-
re nesse espago.

O preconceito, por exemplo, fica claro em momentos onde
determinadas personagens dialogam, perplexas, acerca da ligacao
de Milene, ndo s6 com Antonino, mas também com todos os Mata:
“Cafrealizou-se, senhora Dona Angela Margarida. Come e dorme
com eles.” (Jorge, 2007, p. 411). Neste trecho, o motorista denun-
cia a tia de Milene a relagdo dela com a familia imigrante. Boa-
ventura de Sousa Santos, explica a ocorréncia desse processo de
envolvimento intercultural:

Realizaram-se miscigenagdes ¢ misturas iden-
titdrias inimaginaveis noutros impérios. Foi o
unico espago colonial onde ocorreu a adopgao,
por parte dos colonos, dos costumes e modos
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de vida e de religido das populagdes locais — o
que ficou conhecido como cafrealizagdo — foi
frequente, apesar de mal vista pelas autori-
dades coloniais. (Santos, 2005, p. 48, Grifos
Nossos)

Nao so6 pelas autoridades coloniais, como expressado pelo
socidlogo, mas também socialmente mal vista, a relacdo intercul-
tural que ¢ pejorativamente chamada de cafrealizagdo e ¢ retomada
no romance de Lidia Jorge, tratando-se como algo abominavel no
trecho destacado por parte da personagem “Sr. Frutuoso”, o moto-
rista e por outras no decorrer da narrativa. Demonstrando, assim,
gracas a forma como professam seus discursos, um olhar precon-
ceituoso. Aproximar-se € conviver com pessoas negras, imigrantes
e seus costumes torna-se algo socialmente inaceitavel, e que ainda
de acordo com as alegacdes desta personagem, pode ser prejudicial
a imagem da familia Leandro: “Toda a gente sabe e ndo tarda que
salte para os jornais regionais e logo de seguida para os nacionais.
E salta... [...] atoda a largura dos pasquins, como diz o Senhor
Engenheiro, vai poder ler-se — “Sobrinha do Presidente Ludovice
Cafrealizada” (Jorge, 2007, p. 411).

Assim, de acordo com o trecho, aponta-se que tanto pela
diferenga étnica, como de lugar e classe social ocupada, ha perso-
nagens que consideram o relacionamento de Milene com os Mata
uma agdo que mancha a familia Leandro, algo que deveria ser im-
pedido e se ndo, que se desempenhasse as escondidas. Os Mata e
o proprio Antonino, tém ciéncia dessas ideias preconceituosas €
das dificuldades socio-interacionais, e ao longo de seu envolvimen-
to com Milene, assumem um comportamento cuidadoso. Assim,
por mais que demonstrem gostar verdadeiramente dela, mantém
cautela na exposi¢do desse aprego por medo de represalias. Essa
dindmica, demonstra que existe nessas personagens uma cultura de
acolhimento que ndo esta expressa entre as personagens portugue-
sas, reforgando a importancia do lugar de origem dos Mata, na sua
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construcdo cultural e identitaria, bem como para o desenvolvimen-
to dessa relacdo com a protagonista.

\

Em contexto anterior a estadia na fabrica, inclusive, os
Mata haviam morado no bairro dos espelhos, lugar mais pobre da
cidade de Valmares, “Até cinco anos atras, os Mata tinham habi-
tado o Bairro dos Espelhos™ (Jorge, 2007, p. 40). Para eles, a vida
em Portugal, mesmo que vivendo em locais com mas condigdes de
habitagdo representava a esperanga de obter melhores condi¢oes de
vida posteriormente: “O Bairro dos Espelhos [...] era assim chama-
do, porque, a partir das cinco da tarde as chapas de aluminio e os
vidros incrustados nas janelas uniam-se em milhares de reflexos”
(Jorge, 2007, p. 39). Nesse contexto, viver no bairro dos espelhos,
pode ser interpretado como uma mudanca positiva que ocasiona
a inser¢ao desse povo estrangeiro em um novo corpo social, mas,
ainda assim, o bairro era em sua maioria formado por imigrantes e
isso contribuia para a constru¢do de uma imagem negativa diante
de outras castas sociais da cidade de Valmares. Pode-se notar esses
aspectos no trecho: “O taxista teria dito — Sao cabo-verdia-
nos, minha senhora, gente do Bairro dos Espelho” (Jorge, 2007,
p. 273). A visdo preconceituosa era entdo impulsionada pelo pre-
conceito da sociedade, o que nao tornava mais facil a vida desses
moradores vindos de outras terras:

A maioria das pessoas que habitava o Bairro
dos Espelhos provinha de terras inscritas na
faixa maritima do Sahel, pedagos desgarrados
de Africa, ilhas atlanticas que desde a ultima
glaciagdo haviam expulso as chuvas e engoli-
do os rios, tendo sobejado para sua lembranga
umas quantas ribeiras, descomandadas duran-
te uns dias, e logo secas durante anos inteiros
(Jorge, 2007, p. 40).
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De acordo com o trecho retirado do romance, ressalta-se
que a origem dos povos que terminavam por viver no bairro dos
espelhos ¢ majoritariamente formada por aqueles que em sua terra
de origem, passavam por diversas dificuldades por viverem proxi-
mos de terras de desérticas, sendo levados a migrar desses espacos
em busca de alguma comodidade. Assim, a ida para Santa Maria
de Valmares, constroi-se sob uma perspectiva esperangosa, mas em
realidade traduz-se como um lugar onde encontraram ainda uma
vida de muitas dificuldades; e se houveram melhores condi¢des de
habitagao e disponibilidade de 4gua e alimento, no lugar das feridas
da fome e da sede, abre-se a chaga da segregacdo e do racismo en-
frentados pelos Mata, tanto quanto viveram ao bairro dos espelhos,
quanto “enclausurados’ na fabrica de conservas, sendo considera-
dos pessoas de terceira classe pelos locadores daquela “Casa”.

Nesse sentido, argumenta-se que a chegada a Portugal, con-
fere ascensao social a esses povos, mas, apesar de certas mudancas
positivas, continuam a sofrer por serem tratados com preconceito
e de certa forma vivem duplamente o exilio que advém do distan-
ciamento de sua terra natal, e mais ainda para os Mata, também
em seu segundo contexto de moradia, pois, separam-se da camada
social da qual faziam parte anteriormente, morando no bairro dos
imigrantes, mas sem se aproximar financeiramente e esteticamente
da parcela branca e abastada da sociedade, inaugurando uma nova
classe intermediaria, que vive com boas condi¢des gragas a seu tra-
balho arduo, enquanto segue sofrendo descriminacao racial e por
sua condicdo étnico-racial.

O Vento Assobiando nas Gruas, apresenta o estabelecimen-
to de um relacionamento erético-amoroso que esta sujeito a pres-
sOes sociais e que desde seu inicio, ¢ ameagado e posto a prova, as
personagens que figuram nesse envolvimento, passam por longo
periodo de relutancia, causado por diversos fatores, até que final-
mente possam consumar seus desejos.

Bataille que discorre acerca da construgao de problematicas
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envolvendo a sexualidade humana aponta que: “Somos, portanto,
levados a pensar que, desde a origem, a liberdade sexual deve ter
tido que receber um limite a que devemos dar o nome de interdito”
(Bataille, 2021, p. 74), de acordo com o estudioso, as imposi¢des
sociais e a construcdao de um certo e errado para a manifestagao da
sexualidade dos individuos sdo de natureza social e chamadas de
“interdito”, dessa forma, os protagonistas da narrativa de Lidia Jor-
ge estdo sujeitos a essas pressoes sociais ¢ a liberdade de escolhe-
rem como desejam manifestar sua sexualidade ¢ cerceada gragas a
esses entraves que revelam sua forca ao longo da narrativa.

O amor de Milene e Antonino, uma mulher branca ¢ um
homem negro, ¢ ao longo de toda a narrativa classificado pela nar-
radora como “um amor normal” (Jorge, 2007, p. 325), ¢ assim, ¢
submetido as problematicas comuns a toda relagdo erdtico-amo-
rosa. A titulo de exemplo, entraves que estdo em contexto com 0s
ideais da sociedade portuguesa fortemente catdlica e tradicionalis-
ta, por isso a livre manifestacao da sexualidade das personagens ja
sofreria limitagdes. Porém além disso, essas dindmicas sao inten-
sificadas pela diferenca de etnias das personagens, e pelo fato de
Antonino ser imigrante, sendo fator decisivo para a construgdo de
diversas situagdes que acontecem de forma especifica entre as duas
personagens envolvidas.

Nesse sentido, o que se destaca na historia € o fato do amor
dessas personagens resistir e trazer transformagdes positivas, a
constru¢do de um sentimento de pertencimento para individuos
antes marginalizados. A condicdo de “existéncia” social que conce-
diam um ao outro se atesta quando decidem se mostrar, deixar de
esconder seu relacionamento, isto € um ponto de virada para estas
personagens que antes eram caracterizados como um Antonino si-
lencioso, sem nada a dizer, ¢ uma Milene silenciada, sem ninguém
para ouvir o que tinha a dizer, dessa forma, o envolvimento deles,
mesmo que implique na imposicao de dificuldades diversas, colo-
ca-se como um momento de libertacdo para ambos, passam a exis-
tir a partir do momento que se véem juntos:
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Milene assoou-se demoradamente, a tomar
consciéncia de que existia e era alguém no
mundo, entre os graos de areia. Os grios de
areia colocados, durante um instante, no seu
sitio exacto. Se falasse na dor, alguma coisa
em volta, indispensavel, poderia morrer. Nao
fales na dor. “Oh, p4, nao fales na dor...” —
pediu ela (Jorge, 2007, p 282, grifos nossos).

O momento destacado mostra mais uma vez a forma como
Milene se sente em sua relagdo com Antonino, o fato dele escolhé-
-la no lugar de outra mulher, com o nome de Divina, dele ouvi-la e
sentir-se na necessidade de cuidar dela desde os primeiros encon-
tros vai ao longo da narrativa construindo um amor sélido e que
para Milene, era uma ascensdo em relacdo ao seu estado anterior
onde aparecia inerte diante de sua propria vida.

De acordo com Giddens, “Anteriormente, deixar a casa
significava para todas [...] casar-se. Ao contrario da maioria dos
homens, a maior parte das mulheres continua a identificar a sua
inser¢ao no mundo externo com o estabelecimento de ligacdes”
(1993, p.65-66), se tomarmos a discussdo de Giddens, como base
para analisar o que ¢ narrado em O Vento Assobiando Nas Gruas,
podemos compreender entdo, que a dindmica ndo € a mesma para
Milene, encontrar Antonino, ¢ para sua sua vida como um momento
de emancipagdo, mas ndo necessariamente ligada a liberdade que
0 ato matrimonial poderia lhe dar, no contexto da narrativa, o rela-
cionamento amoroso gera em Milene a possibilidade de ser livre e
autdbnoma, mas sem que Antonino lhe faca pedidos ou imposigdes,
o relacionamento aponta para a liberdade de ambos, € mesmo se
casando, isto ndo implica que sua autonomia seja cerceada, pelo
contrario, ¢ a partir do amor que eles se posicionam como sujeitos
conscientes e autdbnomos.
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No trecho dos capitulos finais, notamos a forma como Mile-
ne transforma sua capacidade de expressar o que sente € o que pen-
sa. O relato de seu relacionamento erético com Antonino, € mostra
a forma como sua sexualidade foi desenvolvida ao longo de seu
relacionamento, quanto como tornou-se capaz de falar abertamente
de sua satisfacdo, mesmo que para um interlocutor que nao iria ou-
vir, essa a¢do e a forma fluida como ela discorre sobre configuram
uma atitude forte e autbnoma sendo a personagem anteriormente
incapaz de relatar algo simples sem antes ensaiar varias vezes.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos dessa forma, entdo, que o amor de Milene e
Antonino corrobora para a reestruturacdo da autonomia da prota-
gonista que lhe havia sido roubada. Também, nesse sentido com-
preendemos que a presenga do Amor Eros, impulsiona a relacao das
personagens protagonistas para que sigam buscando permanecer
juntos mesmo que estejam, gragas aos preconceitos desencadeados
pela relagdo interracial, sob constante ameaga ao longo da narrati-
va. Além disso, discutimos a forma como espagos especificos as-
sumem certa simbologia e contribuem para o desenvolvimento das
personagens, sendo tematica central do livro a imigragao de Africa
a Portugal, torna-se importante perceber a forma como coloca-se
a relagdo das personagens Africanas com a memoria de sua terra
natal, e além disso, como os preconceitos que essa dindmica de
imigragdo gera para as personagens Portuguesas. Por fim, tratamos
ainda das personagens femininas figurando como protagonistas
nas narrativas de Lidia Jorge e assumindo papéis diversos, sendo
construidas em momentos como fortes e autobnomas ou fortemente
submetidas a for¢a da dominagao masculina.
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CAPITULO 3

EXILIO E LOUCURA NO ROMANCE JERUSA-
LEM, DE GONCALO M. TAVARES

Sergio Valdevino
Joao Batista Teixeira

Resumo:O romance Jerusalém (2006) do escritor portugués Gongalo M. Tavares
ficcionaliza o genocidio cometido na segunda guerra mundial e que pela memoria
em ruinas, ou seja, lembrangas que remetem as vidas arruinadas, revelam-se nas
personagens solitarias, acometidas de loucura, pavor e medo. Sao individuos com
vidas e existéncias atormentadas por um sistema politico totalitarista que cindiu
as liberdades individuais e promoveu deliberadamente a morte dos judeus. A fic-
¢do do autor portugués, convoca a reflexdo sobre o holocausto e os danos psico-
logicos as pessoas que vivenciaram o horror caracterizado nas personagens que,
exilados nos pensamentos, medos e angustias ambientadas na vida cotidiana e no
hospicio George Rosenvelt, espaco em que a narrativa dilui o tempo psicologico
que elabora a narrativa mostrando o constante sentimento de medo e horror das
vitimas dos crimes de guerra.

Palavras — chave: Exilio, Loucura, Literatura Portuguesa. Gongalo M. Tavares.

1.ALGUMAS NOTAS SOBRE GONCALO M. TAVARES

Gongalo Manuel de Albuquerque Tavares nasceu em Luan-
da, Angola, em 1970, e logo se mudou para Portugal, passando a
infancia em Aveiro. Atualmente, reside e trabalha como professor
na Universidade de Lisboa. A partir de sua estreia em 2001 com
Livro da danga, ele se estabeleceu rapidamente como uma das fi-
guras mais proeminentes e inovadoras da literatura portuguesa con-
temporanea, com uma obra que ja conta com mais de trinta e cinco
titulos.
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A produgdo de Tavares ¢ notavel ndo so por sua extensao e
prolificidade, mas também por sua diversidade e subversao de gé-
neros literarios. Ele transita entre poesia, contos, romances, ensaios
e teatro, muitas vezes em obras que desafiam classificagdes faceis.
O autor utiliza frequentemente o humor e a ironia com grande ri-
gor, e sua linguagem ¢ marcada por uma rutura com as tradigdes
liricas portuguesas.

Gongalo M. Tavares ¢ um dos escritores portugueses mais
traduzidos e premiados internacionalmente, com livros publicados
em dezenas de paises. Seu romance Jerusalém (2004) ¢ um dos
seus trabalhos mais aclamados, tendo sido distinguido com o Pré-
mio Literario José Saramago (2005) e o Prémio Portugal Telecom
de Literatura (2007). O préprio Jos¢ Saramago chegou a vaticinar-
-lhe o Prémio Nobel. Outros prémios importantes incluem o Prémio
Portugal Telecom de Literatura pelo romance Uma Viagem a India
(2011) e o Prix du Meilleur Livre Etranger na Franga por Aprender
a Rezar na Era da Técnica (2010). Seus textos frequentemente dao
origem a adaptagdes em teatro, cinema e outras formas de arte.

A literatura de Gongalo M. Tavares ¢ uma das mais sin-
gulares e desafiadoras da atualidade em lingua portuguesa, desta-
cando-se pela sua inovacao formal, rigor intelectual e diversidade
tematica. Sua obra ndo se prende a um unico género, transitando
com fluidez entre o romance, o conto, a poesia, 0 ensaio € o teatro,
muitas vezes subvertendo as fronteiras entre eles. O autor aborda
com frequéncia temas como a violéncia, o mal, a ldgica e o absurdo
da existéncia humana, sempre através de uma prosa marcada pela
concisdo, pelo minimalismo e por um tratamento quase cientifico
ou filosofico da linguagem.

O estilo de Gongalo M. Tavares caracteriza-se pela sua
abordagem conceitual, onde a narrativa ¢ muitas vezes um labora-
torio para explorar ideias e sistemas logicos levados ao extremo. A
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sua escrita ¢ antilirica e austera, usando a ironia e o humor negro
como ferramentas para desvendar as falhas da razdo e a fragilidade
da ordem. O autor manifesta um profundo dialogo com a tradi¢ao
literaria e filosofica (o chamado “dialogismo”), incorporando refe-
réncias explicitas ou implicitas a grandes mestres, o que se torna
evidente em projetos como a série O Bairro. A literatura ¢ vista por
Tavares como uma “perversdao” — no sentido de percorrer o “ver-
s0”, o lado contrario das coisas — para revelar o que esta oculto ou
naturalizado na realidade.

Gongalo M. Tavares ¢ uma das figuras mais influentes e
disruptivas da chamada Nova Literatura Portuguesa (ou literatura
portuguesa contemporanea, pos-Saramago ¢ Lobo Antunes). Sua
obra representa uma rutura formal e tematica com as geragdes ante-
riores, marcando uma viragem para o universalismo, a abordagem
filosofica e o experimentalismo radical na prosa. Em vez de focar
no drama histérico ou na identidade nacional, o autor mergulha em
questoes existenciais e conceituais, utilizando a literatura como um
laboratdrio de ideias. O principal impacto de Gongalo M. Tavares
na Nova Literatura Portuguesa reside na sua proposta de uma lite-
ratura do conceito e do rigor 16gico. Enquanto outros autores focam
na lirica ou no resgate memorialistico, Tavares adota uma estética
minimalista e austera para dissecar a condicdo humana e os siste-
mas de poder.

2.ESTETICA DA LOUCURA EM JERUSALEM, DE GONCA-
LO M. TAVARES

O romance Jerusalém (2006), parte da tetralogia “O Reino”
de Gongalo M. Tavares, ¢ uma obra central que explora de maneira
incisiva a estética da loucura, ndo como um desvio, mas como um
elemento intrinseco a condicdo humana e, por vezes, a unica res-
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posta possivel a irracionalidade do mundo. A narrativa é construida
em torno de um conjunto de personagens cujas vidas se cruzam
numa cidade indefinida, cada uma carregando a sua propria forma
de fratura mental e desajuste existencial e que traz relacdo com os
traumas vividos na segunda guerra mundial:

A mae de Johana era uma mulher louca. In-
terrompia de modo grande a vida normal, e
as pausas eram alucinagdes. A mae de Johana
tinha uma vez feito a si propria uma ferida no
sexo, com uma lamina. Desde esse dia a fami-
lia percebeu que ndo era possivel ela existir
num dia intacto, sozinha. Tinham medo dela.
(Tavares, 2006.p.7).

Em Jerusalém, a loucura ¢ frequentemente apresentada
como uma forma extrema de lucidez ou um mecanismo de defesa
contra o horror e a violéncia que permeiam o tecido social. O ro-
mance mergulha na mente de personagens como o médico Theodor
Busbeck, que sofre de insonia e estd obcecado com a ideia de que o
mal tem uma “geometria” e pode ser medido, ou sua esposa, Mylia,
que se debate com crises de loucura e a sensacao de que o mundo se
desfaz. A angustia e a ansiedade dessas personagens ndo sdo apenas
sintomas patologicos; sdo reagdes logicas a um mundo que perdeu
o sentido e a moralidade:

A dor constante vinha do estdmago, ou talvez
mais de baixo, de onde vem exactamente a
dor larga, que ndo pertence a um ponto? [...]
O certo € que ja eram quatro da manha e ainda
ndo descansara um minuto. Fechar os olhos
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quando se tem medo de morrer? [...] procura-
va Deus, sentia falta de algo que sabia nao po-
der encontrar no mundo material. Onde Mylia
ndo era saudavel, [...], onde ela ndo era normal
era na cabega, nas vontades. Ela era doente da
cabega. (Tavares, 2000, p. 57).

A estética da loucura em Tavares reside no rigor da sua es-
crita ao descrever a desordem mental. O autor utiliza uma prosa
concisa, analitica e quase cientifica — uma linguagem de extrema
ordem — para narrar o caos interior e exterior. Essa justaposi¢do cria
um efeito de estranhamento onde o leitor ¢ forcado a ver o delirio
com a frieza da razdo. A loucura €, assim, formalizada, estudada e
catalogada, como se a unica forma de a entender fosse através de
um olhar intelectualmente desapaixonado. A doenca mental atinge
todas as camadas, desde as personagens mais frageis (como Hanna,
a prostituta com ataques de panico) até figuras mais “racionais”
(como Busbeck), sugerindo que a fronteira entre a sanidade e a
loucura ¢ ténue e permeavel.

A cidade onde se desenrola a acdo, que nunca ¢ explici-
tamente nomeada, mas que evoca um espaco urbano e distopico,
funciona como um espelho da mente fragmentada das personagens.
Ela ¢ um lugar de siléncio opressivo, de rotinas vazias e de violén-
cia latente, que pressiona os seus habitantes até ao ponto de rutura
psicologica. O titulo, “Jerusalém”, sugere um espaco de sacrificio,
conflito e busca desesperada por um refigio ou redencdo que nun-
ca chega. Assim, a loucura ndo ¢ apenas individual, mas também
uma doenga social inscrita na propria arquitetura e na dindmica da
cidade, onde as personagens circulam como automatos a beira do
colapso.
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3. EXILIO, MEMORIA E RUINAS NA FICCAO DE GONCA-
LO M TAVARES

O romance Jerusalém (2006), de Gongalo M. Tavares abor-
da o exilio e a memoria de forma profunda, embora ndo através da
migracao geografica tradicional, mas sim como estados internos de
deslocamento existencial e fragmentagao psicoldgica.

O exilio em Jerusalem(2006), é sobretudo interior ¢ metafi-
sico. As personagens ndo foram forgadas a deixar a sua patria, mas
sentem-se profundamente deslocadas e estrangeiras na cidade onde
habitam. Este espago urbano, que ¢ deliberadamente an6nimo e
atemporal, funciona como um campo de concentragao psicologico,
onde os individuos vivem isolados uns dos outros e de si mesmos.
Personagens como o médico Theodor Busbeck e o ex-combatente
Hinnerk estdo exilados na sua propria sanidade e rotina; eles vivem
a margem do sentido e da moralidade. Este tipo de exilio ¢ gera-
do pela angustia e pela irracionalidade do mundo contemporaneo,
fazendo com que a loucura seja a Unica “terra” onde se podem,
paradoxalmente, “instalar”. E um exilio da razio.

A memoria ¢ tratada no romance como uma ferida ou um
fardo pesado que as personagens tentam desesperadamente gerir. A
memoria ndo ¢ fonte de conforto ou identidade; €, na maior parte
das vezes, a recordag@o do trauma e do mal. Pelo aspecto da frag-
mentagdo da historia, a memoria surge fragmentada e incomple-
ta, ecoando a desagregacao mental das personagens. Por exemplo,
a personagem Hanna, que sofre de ataques de panico, vive numa
constante reminiscéncia do medo e da violéncia, que a paralisam
no presente.

A amnésia seletiva é reconhecida nas personagens de forma

a sugerir que, para sobreviver num mundo t3o violento (a tetralo-
gia “O Reino” dialoga com a historia do fascismo e da guerra), o
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esquecimento seletivo ¢ uma ferramenta de autoprote¢cdo. No en-
tanto, esse esquecimento ¢ fragil e a memoria do trauma irrompe
através da doenga mental e do desespero. O passado € um territorio
perigoso do qual as personagens nao conseguem exilar-se.

Desta forma, Jerusalém mostra que o exilio ¢ a memoria
estdo intrinsecamente ligados: o exilio ¢ a consequéncia do peso da
memoria de um passado violento, e a Gnica forma de “regresso” €
através da reconciliacdo tragica com a loucura.

O espago em Jerusalém (2006) ¢ uma das chaves para a
compreensdao da obra, sendo caracterizado predominantemente
pela ruina, pelo desmantelamento e pela indefini¢do. A cidade, que
nunca ¢ explicitamente nomeada, mas que evoca um ambiente de
guerra e totalitarismo, ¢ o espelho fisico da degradagao psicoldgica
e moral das suas personagens.

A cidade em Jerusalém ¢ um espago de desolacao e colapso
latente. As ruinas ndo sdo apenas restos de uma guerra passada,
mas sim a materializag¢do da fragilidade e do fracasso de qualquer
ordem social ou moral.

Os edificios estdo em constante decomposicdo, o que re-
flete a impossibilidade de construcao ou de futuro. O espago ¢ des-
crito com detalhes de austeridade e desamparo — paredes humidas,
cheiro a mofo, mobiliario velho e em desuso. Este cenario é fun-
damental para criar uma atmosfera de opressdo e angustia, onde
as personagens parecem presas num ciclo de decadéncia fisica e
mental. A ruina, portanto, € menos um cenario estatico e mais um
processo continuo de desintegracao.

A indefinicdo geografica e temporal é uma caracteristica
crucial do espago em ruinas. A cidade nao ¢ Lisboa, Berlim ou Sa-

339



Cawtografias das aumséncios

rajevo, mas sim uma metafora universal dos regimes totalitarios e
do horror inerente a humanidade. O autor evita referéncias claras,
o que confere a cidade um estatuto de alegoria do Mal e da des-
trui¢do. Ao deslocalizar o espago, Tavares realca que a ruina e a
violéncia ndo estdo confinadas a um evento histdrico especifico,
mas sao potenciais constantes na experiéncia humana. O leitor é
obrigado a focar-se ndo no “onde”, mas no estado de excecdo e na
condi¢do existencial das personagens, cujo sofrimento ¢ tornado
atemporal e universal.

A ruina fisica e arquitetonica funciona como um duplo da
mente fragmentada das personagens. A paisagem urbana ¢ uma ex-
tensao do seu exilio interior e da sua loucura. O Dr. Theodor Busbe-
ck, por exemplo, vagueia por espacos de decadéncia enquanto a sua
propria sanidade se desmorona. A cidade ¢ um labirinto de medo
e isolamento, onde os encontros sdo esporadicos e as relacdes sao
frageis. A auséncia de beleza ou de qualquer vestigio de conforto
nos ambientes refor¢a o tom de desespero e a ideia de que a cidade
¢ um espago de ndo-vida, onde os individuos apenas sobrevivem.
O espago em ruinas €, em ultima analise, o palco onde a razdo fra-
cassou e onde a Unica ordem possivel ¢ a da doencga e do colapso.

4. MEDO, HORROR E A MORALIDADE DESTRUIDA EM
JERUSALEM, DE GONCALO M. TAVARES

O romance Jerusalem (2006), evoca uma atmosfera inten-
sa de medo e horror, que se concentra de forma palpavel nos cor-
redores do hospital psiquidtrico onde parte significativa da agdo
se desenrola. Este espaco ndo ¢ um refiigio de cura, mas sim um
microcosmo do terror e da angustia que permeiam a tetralogia “O
Reino”.
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O hospital psiquiatrico lugar no qual se passa a narrativa, ¢
um espago de aprisionamento e desumanizagao, funcionando como
a concretizagao fisica do medo. Se a cidade exterior ja ¢ desolado-
ra, o hospital intensifica essa sensac¢ao, transformando-se num labi-
rinto escuro e opressor. A arquitetura € descrita de forma a sugerir a
clausura e a dificuldade de fuga, com corredores longos e silencio-
sos que amplificam a soliddo e a inseguranca das personagens que
mesmo fora do espago vigiado, ndo consegue organizar as ideias e
ter uma vida normal:

Ernst caminhava horas pela cidade sem parar,
inventando historias na sua imaginagao, cons-
truindo relagdes humanas e amizades que nao
existiam. Esforcara-se por aprender de novo
a contactar com as pessoas normais, € nio
apenas isso: também com os dias normais: 0s
dias que esperam pelo humano para que este
decida o que fazer deles. E que durante anos
fora treinado no instinto contrario: o instinto
de aceitagdo, de disciplina total, de ordem [...]
(Tavares, 2006, p. 184).

O horror reside na rotina fria e mecanica da institui¢ao, que
trata a doenga mental ndo com empatia, mas com uma distancia
clinica e analitica, refor¢cando a ideia de que a razdo falhou em
compreender e mitigar o sofrimento humano. O personagem Ernest
Splenger, acossado em meio aos horrores e lembrancas do holo-
causto, pretende se atirar da janela do sotao onde esta:

A cabeca de Ernest demasiado agitado. Os
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pensamentos e as imagens sucediam-se — uma
entrava dentro das outras ndo permitindo que
a anterior permanecesse do principio ao fim,
intacta [...]. Havia, porém, uma expectativa
crescente, um convite a acgdo uma janela ti-
nha espago suficiente para um corpo, e 0 seu
corpo queria agir, entrar pelo que parecia cada
vez mais uma seducdo violenta da arquitectu-
ra, da disposi¢do do mundo em relagdo a um
simples homem que, naquela noite — 29 de
Maio — ndo consegue dormir. (Tavares, 2006,
p. 214-215).

O medo nos corredores do hospital ndo advém apenas da
violéncia fisica, mas principalmente do contdgio e da proximidade
da loucura e do colapso. O médico Theodor Busbeck, por exemplo,
vive uma angustia constante, sentindo-se a cada dia mais perto de
sucumbir ele proprio a doenca que tenta tratar.

Os pacientes, por sua vez, representam a perda total de
controlo e sentido, encarnando os piores pesadelos das personagens
ainda “sas”. O horror ¢ sutil, expresso nos gestos repetitivos, nos
siléncios stbitos e nos comportamentos bizarros dos internos, que
sdo descritos com a frieza de quem observa um fendmeno pertur-
bador. Esta atmosfera de tensdo latente sugere que o verdadeiro
horror ndo ¢ o que esta fora das paredes, mas o que reside inevita-
velmente dentro da mente humana e Ernest Splenger ao se deparar
com o seu opressor e ex-diretor do hospicio, Gomperz, expde a sua
revolta e diz:

Lembra-se — continuou Ernst- do que nos di-

342



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

zia muitas vezes: que a saude mental de uma
pessoa ndo estava no que ela fazia, mas sim
naquilo em que ela pensava? Lembra-se dessa
pergunta a cada um de nds: em que tens pen-
sado? Lembra-se de perguntar a cada um de
nds: em que tens pensado? Lembra-se dessa
pergunta, que nos metia medo? Se agora me
fizesse de novo essa pergunta, agora que me
sinto equilibrado, sabe o que lhe respondia?
Que nos ultimos dias tenho pensado em ma-
ta-lo. E precisava de o ver para acabar de vez
com esta vontade. E de facto j& ndo a tenho,
passou-me por completo; acabou aqui. Direc-
tor Gomperz, estive a observa-lo com algum
cuidado, o seu rosto, 0s seus movimentos, nao
sei se ja reparou: vocé ¢ velho. Um velho, en-
tende? (Tavares, 2006, p. 206).

Embora a violéncia ndo seja sempre explicita, o hospital
¢ um local onde a moralidade foi destruida, e onde o medo se ali-
menta da possibilidade de que a barbarie possa irromper a qualquer
momento. A descrigdo do tratamento ¢ da intera¢do entre os inter-
nos e o pessoal sugere uma crueldade institucional e a auséncia de
esperanca. O hospital psiquiatrico, na estética de Tavares, funciona
como um territdrio de excegao, onde as regras da sociedade exterior
(ja de si frageis) deixam de vigorar, permitindo que a irracionalida-
de e 0 mal se manifestem na sua forma mais pura e desprotegida. A
ruina do edificio ¢, assim, o cendrio perfeito para a ruina das almas
que ali estdo confinadas.

Em Jerusalém o espago ¢ pandptico como teoriza Michel
Foucault em Vigiar e Punir (2014) ¢ essa estrutura de vigilancia
total onde o individuo esta sempre potencialmente sob observagao,
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o que internaliza o0 mecanismo de controle — ndo se manifesta ape-
nas nos hospitais psiquiatricos, mas na propria cidade sem nome
onde a acdo se desenrola. A auséncia de liberdade ¢ a atmosfera de
angustia constante sugerem um estado de vigilancia difusa e per-
manente. As personagens comportam-se como se estivessem a ser
observadas, o que se traduz numa violéncia simbolica que as obriga
a uma conformidade neurdtica. O medo de ser descoberto, julgado
ou punido substitui a necessidade de um vigilante real e visivel, tal
como Foucault descreve. Este sistema de controle gera uma vio-
l1€ncia psicoldgica continua que leva as personagens ao limite da
sanidade, como € o caso do Dr. Theodor Busbeck.

A violéncia no romance, muitas vezes mais sutil e psico-
logica do que fisica, € uma consequéncia direta desta estrutura de
poder panodptico. Em vez de se manifestar em grandes conflitos ou
batalhas, a violéncia esta interiorizada nas patologias e nas crises
de ansiedade das personagens. O mundo esta desordenado, mas
elas tentam impor uma ordem rigorosa € neurodtica aos seus atos
mais triviais, como se a disciplina interna fosse a tnica forma de
resistir ao caos exterior. O caso de Mylia, que se debate com cri-
ses de loucura, ¢ um exemplo da violéncia exercida pelo sistema
sobre o individuo, que a destroi psicologicamente. A violéncia em
Jerusalém €, portanto, a repressao de qualquer forma de desvio ou
anomia imposta por um sistema de vigilancia que nao precisa de
paredes ou grades para ser eficaz.

A propria cidade, andnima e atemporal, comporta-se como
uma instituicao total — semelhante a prisdo ou ao asilo, conceitos
centrais para Foucault. Os seus habitantes sdo sujeitos docilizados
pelo medo e pela rotina. A violéncia institucional nao reside nos
castigos explicitos, mas na impossibilidade de fuga e na anulacao
da individualidade. O hospital psiquiatrico surge, neste contexto,
como o epicentro e o modelo desta violéncia panoptica, um local
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onde a vigilancia ¢ maxima e onde o controlo sobre o corpo e a
mente € total. O romance sugere que o mundo moderno, sob o véu
da ordem e da técnica, ndo ¢ mais do que uma vasta e subtil maqui-
na de dominag¢do que utiliza a violéncia psicoldgica para manter os
seus individuos sob uma vigilancia constante e autoimposta.

CONSIDERACOES FINAIS

Os temas do exilio e da loucura em Jerusalém de Gonga-
lo M. Tavares, geralmente, convergem para a ideia de que esses
estados ndo sdo meras condi¢des patologicas ou geograficas, mas
sim alegorias profundas da decadéncia ética e da condicdo humana
contemporanea. O romance, muitas vezes lido a luz das grandes
catastrofes do século XX (como a Shoah/Holocausto), sugere que o
mal ¢ uma pulsdo destrutiva que permeia as relacdes e a sociedade.
O exilio, em Jerusalém, transcende a simples separagdo da patria
para se firmar como uma condigao existencial de alienacdo e deslo-
camento interno. Ja a loucura no romance nao € vista apenas como
doenga mental, mas como uma dialética complexa com a sanidade,
servindo como alegoria da faléncia da razao.

A ficcdo de Gongalo M. Tavares convida o leitor a uma re-
flexao critica sobre o mal, sugerindo que nem a logica cientifica
e racionalista (o saber psiquiatrico) nem as categorias metafisicas
ou religiosas (a fé de Mylia) conseguem, isoladamente, dar conta
de pensar a totalidade do horror e a crise de sentido no mundo
pos-catastrofe. As personagens terminam suas jornadas, na maio-
ria, de forma negativa ou tragica, presas num ciclo de violéncia e
desespero que as devolve ao inicio, simbolizando a permanéncia e
a repeticao das forgas destrutivas que regem a vida.
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CAPITULO 4

PASSADO, MEMORIA E RUINAS COLONIAIS
EM RAINHAS DA NOITE, DE JOAO PAULO
BORGES COELHO

Antonio Marques Simdes
Jodo Batista Teixeira

Resumo: O passado estd presente a medida que o individuo, comunidade ou
nagdo escova a historia a contrapelo, parafraseando Walter Benjamin (1996), e
essa conduta € mote para o romance, Rainhas da Noite (2013) do mogambicano
Jodo Paulo Borges Coelho. Nao apenas o passado historico de Mogambique, mas
também as ruinas do periodo colonial sdo assuntos retomados a partir de um
caderno de memorias encontrado nas ruas de Maputo, caderno que pertencera a
Maria Eugénia, uma colona portuguesa. A partir das ruinas de uma escrita que
revela costumes e relatos da vida colonial, retrata a persisténcia do autor em ler o
passado de seu pais para que possa compreender o presente, as figuras que fizeram
os caminhos de Mogambique liberto e ainda herdeiro da cultura do colonizador,
dizem pela lingua portuguesa e por uma literatura que escreve e inscreve um
inventario das rela¢des conflituosas entre colonizador e colonizado narradas em
uma cartografia de passado e presente feitos de tensdes, ruinas e memorias.

Palavras — chave: Memorias. Ruinas. Passado. Literatura mogambicana. Jodo
Paulo Borges Coelho.

1. JOAO PAULO BORGES COE-
LHO E A NOVA LITERATURA MOCAMBICANA

Jodo Paulo Borges Coelho ¢ uma figura central na nova
literatura mogambicana, destacando-se como um dos escri-
tores mais produtivos e reconhecidos do pais a partir da déca-
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da de 2000. Nascido em Portugal, cresceu e vive em Mogambi-
que, pais que considera seu, atuando também como professor e
investigador de Histéria Contemporanea na Universidade Eduar-
do Mondlane. Sua estreia tardia na ficcao, em 2003, com A4s Duas
Sombras do Rio, deu inicio a uma obra ja extensa e aclamada,
que inclui romances e contos, rendendo-lhe importantes distin-
¢oes como o Prémio José Craveirinha (2004, com As Visitas do Dr.
Valdez) e o Prémio LeYa (2009, com O Olho de Hertzog).

A obra de Jodo Paulo Borges Coelho insere-se na nova li-
teratura mogambicana ao propor um olhar critico e complexo so-
bre o pais, focando especialmente nas tematicas da pods-inde-
pendéncia, da guerra civil e dos dilemas da Pos-colonialidade.
Diferentemente das tendéncias iniciais, mais focadas na poesia e
no conto, essa nova fase, marcada por autores como Mia Couto e
o proprio Borges Coelho, investem na consolidagdo do romance
como género de destaque.

O autor, que ¢ também historiador, utiliza essa dupla perspecti-
va para explorar a intersec¢do entre historia, ficcdo ¢ memoria.
Seus textos desafiam a historia oficial, questionando a linearida-
de e a veracidade dos fatos, e, em vez de recorrerem a uma visao
folclorizante ou ufanista, oferecem um painel multifacetado da so-
ciedade mocambicana ¢ suas convulsoes.

Uma das contribui¢des mais significativas de Borges Coe-
lho ¢ a forma como ele aborda a historia recente de Mogambique,
em especial os periodos da Guerra Colonial e da Guerra Civil as-
sim como as tensoes da descolonizagdo. Muitos de seus romances,
como As Visitas do Dr. Valdez, O Olho de Hertzog, Rainhas da
Noite e Campo de trdnsito, situam seus enredos nesses tempos de
violéncia e trauma, explorando as multiplas formas de violéncia e
o cotidiano dos conflitos.

O autor emprega estratégias narrativas complexas, utilizan-
do muitas vezes multiplos narradores e desdobrando diferentes li-
nhas de historia para criar um mosaico de vozes e perspectivas. Isso
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permite a recuperagdo de uma memoria historica muitas vezes frag-
mentada ou apagada pelos conflitos, e contribui para um deba-
te mais profundo sobre a identidade nacional (mo¢ambicanidade)
em um contexto de crise e mudangas.

A obra romanesca de Jodao Paulo Borges Coelho, especial-
mente titulos como Campo de Transito, Rainhas da Noite, Museu
da Revolucdo e Roteiros Provinciais, mostram-se fundamentais
para a reflexdo sobre a mocambicanidade na literatura contem-
poranea. O autor, com uma perspectiva que combina a acuidade
do historiador e a sensibilidade do ficcionista, move-se para além
dos marcos celebratorios e identitarios da primeira geracdo pos-
-independéncia, adentrando as complexidades e contradigdes de
um Mocambique marcado pela guerra civil e pelo pos-colonialis-
mo. A mogambicanidade, em sua escrita, ndo ¢ um dado monolitico,
mas sim um processo em constante disputa e redefinicdo, focado
sobretudo na revisdo da memoria historica e na desconstrugao dos
discursos oficiais.

Em Campo de Transito (2007) e Rainhas da Noi-
te (2013), Borges Coelho aborda diretamente os traumas da
Guerra Civil e do periodo colonial tardio, elementos cruciais
para a compreensao da identidade mogambicana. Campo de Trdn-
sito explora a violénciae a desumanizagao nos campos de reedu-
cacdo e de refugiados, questionando as promessas utdpicas da
independéncia e expondo as feridas internas que fragmentaram o
tecido social.

Ja o romance Rainhas da Noite(2013), recorre a uma es-
trutura narrativa de multiplas versdes e arquivos — didrios, notas e
documentos oficiais — para retratar o ambiente colonial em Moatize
nos anos 1970. Nesse romance, a mogambicanidade ¢ construida a
partir do passado colonial que, embora rejeitado, € inseparavel do
presente. Ao resgatar vozes marginalizadas e confrontar a historia
oficial, o autor revela a multiplicidade de identidades e a persistén-
cia de um legado que continua a moldar os variados modos de ser
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mogambicano.

O romance Museu da Revolugcdo (2021), leva a refle-
x40 sobre a mocambicanidade a um nivel metanarrativo. O proprio
titulo aponta para a institucionalizagdo e a musealiza¢cdo da memo-
ria da luta pela independéncia — a “Revolugdo”. O autor questiona a
veracidade e a linearidade da Historia, expondo como as narrativas
historicas sao construidas, editadas e disputadas. A mogambicani-
dade ¢ aqui tratada ndo como um legado pronto, mas como um
artefato narrativo em constante revisdao. O romance sugere que a
identidade nacional moderna ¢ inseparavel do ato de contar e re-
contar a historia, inclusive a partir de objetos ndo-humanos e das
“estorias dentro da Historia”. Isso convoca o leitor a um exercicio
de pés-memoria, onde o passado ¢ vivenciado ndo por quem o tes-
temunhou diretamente, mas por quem lida com suas consequén-
cias e residuos no presente.

Em Roteiros Provinciais (2024), uma coletanea de novelas,
Borges Coelho volta a focar no cotidiano e na geografia interio-
rana de Mocambique e da Rodésia (atual Zimbabue), paises inse-
paravelmente ligados pelo contexto regional. O titulo sugere uma
cartografia alternativa aquela dos grandes centros e dos discursos
épicos, valorizando os pequenos caminhos ¢ as historias anonimas
das provincias.

A mogambicanidade emerge aqui da interagdo entre o hu-
mano ¢ o espago, expondo como a vida nas “provincias” reflete e
¢ afetada pelos grandes acontecimentos histéricos. A exploracao
de temas como o real e o imaginario, ¢ 0 modo como as memorias
pessoais distorcem os factos, reforga a visdo do autor: a identidade
mocambicana ¢ uma soma de relatos incompletos e de vidas com-
plexas, longe de qualquer simplificacao ideologica.
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2. MEMORIA E RUINAS COLONIAIS EM RAI-
NHAS DA NOITE

O romance Rainhas da Noite (2013), de Jodo Paulo Bor-
ges Coelho, ¢ uma obra que se inscreve no cerne das discussdes
sobre a memoria e as ruinas historicas em Mog¢ambique, particu-
larmente no contexto da exploragdo colonial tardia e da transi¢ao
para a independéncia. A narrativa ¢ ambientada em Moatize, na
provincia de Tete, nos anos que antecedem a libertagao, focando-se
no ambiente da atividade carbonifera e na coexisténcia tensa de
diferentes grupos sociais. A fic¢do de Borges Coelho opera como
um sitio arqueologico literario, escavando os vestigios e 0s es-
combros de um passado que a historia oficial tendeu a silenciar ou
simplificar:

Peguei no caderno e folheei-o, enquan-
to me decidia se valia ou ndo a pena
submeter-me a uma segunda humilha-
¢do. Tratava-se de uma espécie de dia-
rio e estava assinado por uma tal Maria
Eugénia Murilo, um nome que me era
inteiramente desconhecido. Um exa-
me superficial revelou um texto es-
crito na primeira pessoa e despreo-
cupado de esconder identidades, isso
porque continha uma profusdo de no-
mes ja perdidos no tempo, que figura-
vam ali como cascas de pequenos frutos
a que os anos houvessem feito mirrar a
polpa, ndo posso negar que me deixei
acicatar pela curiosidade de quem pres-
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sente a possibilidade do nascimento de
um enredo. (Coelho,2013, p.19).

A memoria, em Rainhas da Noite(2013), é tratada como um
elemento fragil, disputado e essencialmente fragmentario. O ro-
mance ¢ construido através de uma complexa arquitetura narrati-
va que mobiliza multiplos documentos e vozes, como diarios, car-
tas, notas de investigagcdo e depoimentos.

Essa polifonia serve para sublinhar que a verdade historica
nunca € una nem completa. Em vez de apresentar uma reconstitui-
¢do linear do passado, o autor oferece um mosaico de perspecti-
vas sobre 0os mesmos eventos — a exploragdo nas minas, 0s con-
flitos sociais, as relagdes inter-raciais e a clandestinidade politica.
Essa estratégia narrativa reflete a propria natureza da memoria em
sociedades pos-conflito, onde o trauma e a repressao levam a dis-
persao dos testemunhos e a dificuldade de se fixar um tnico rela-
to fidedigno.

O conceito de ruina permeia a totalidade do romance, tan-
to em sentido literal quanto metaforico. Literalmente, as ruinas de
Moatize, a paisagem devastada pela mineracao de carvao, a poeira
negra que cobre tudo e as instalagdes coloniais em decadéncia, ser-
vem como um cenario fisico para o declinio de um sistema. Meta-
foricamente, as ruinas representam o colapso do projeto colonial e
a erosdo dos ideais que o sustentavam:

Do ponto de wvista artistico, as rui-
nas tém sido adotadas através dos tempos por
seu impacto emocional ¢ da capacidade de
evocar visoes de fuga. Elas se tornaram espe-
cialmente populares, motivadas durante o mo-
vimento estético do romantismo em meados do
século XIX, um periodo em que a atmosfera dos
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teatros atraia, sobretudo, a inspira¢do. As rui-
nas simbolizam o estado transitorio dos esfor-
¢os humanos e mostram que até mesmo as nos-
sas barreiras mais fortes contra as forgas da
natureza, um dia, desintegram-se e entram em
colapso, até mesmo as fortalezas feitas para
resistir a exércitos inteiros e catedrais destina-
das a elevar o espirito da sujeira terrestre para
os céus. Nao importa o quanto seja grandioso,
tudo iria sucumbir ao abrago negro da podridao,
puxando o edificio fisico de volta para o ciclo
da natureza, terminando, inevitavelmente, em
decadéncia e decomposicao (Solis, 2013, p. 20,
tradugdo nossa.).

O romance mostra como as promessas de progresso e ci-
vilizagdo do colonialismo se transformaram em desolagdo moral
e material, deixando para tras apenas a corrupg¢ao, a violéncia e
a desconfianga. As personagens, por sua vez, sdo também “‘ruinas
humanas”, carregando cicatrizes psicologicas e sociais que a guerra
e a exploragdo impuseram.

Assim, ao interligar a fragilidade da memoria com a per-
sisténcia das ruinas, Jodo Paulo Borges Coelho oferece uma visao
profunda e critica da mocambicanidade. Rainhas da Noite sugere
que a identidade nacional emerge ndo da celebracao de um passado
glorioso, mas do confronto honesto com os seus residuos mais obs-
curos e dolorosos. O romance torna-se um memorial ndo erigido
pela vitoria, mas pela consciéncia das perdas, onde a escavagao das
memorias ¢ a contemplacdo das ruinas sdo atos necessarios para a
compreensao do presente e a construcdo de um futuro menos as-
sombrado.
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3. AS MEAM(')RIAS COLONIAIS NO CADERNO DE MA-
RIA EUGENIA, EM

RAINHAS DA NOITE

O Caderno ou Diario de Maria Eugénia constitui um ele-
mento textual e simbolico de importancia vital no romance Rainhas
da Noite, de Joao Paulo Borges Coelho. Este caderno nao ¢ ape-
nas um diario pessoal; ele funciona como um artefato de media-
¢do entre a literatura e a histdria, encapsulando as experiéncias de
uma mulher que viveu na Moatize colonial e testemunhou a len-
ta desintegracdo do sistema. Ao longo do romance, o contetido do
caderno oferece uma perspectiva intima e subjetiva sobre os even-
tos historicos, contrabalangando os registros frios e oficiais, ¢ in-
serindo a vida cotidiana e as questdes de género no grande palco
da historia.

Do ponto de vista da literatura e historia, o cader-
no de Maria Eugénia exemplifica a estratégia de Borges Coe-
lho de questionar a veracidade ¢ a autoridade dos documentos
historicos. Se os arquivos coloniais tendem a ser narrativas de po-
der, o caderno € uma contranarrativa que opera na esfera do priva-
do e do inconfessavel. As memorias dispostas no caderno revelam
as tensoes, as hipocrisias e a violéncia silenciosa que sustentavam a
sociedade colonial de Moatize. Ao incluir esta fonte subjetiva, o au-
tor enfatiza que o passado ¢ inseparavel da forma como ele ¢ /em-
brado e escrito. A ficcdo, neste caso, atua preenchendo as lacunas
dos arquivos oficiais com a complexidade humana, transformando
dados brutos em experiéncia vivida.

A figura de Maria Eugénia, e seu ato de registrar o passado
no caderno, serve também para explorar o papel da mulher na so-
ciedade colonial e a fragilidade da memoria. Longe de ser uma fi-
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gura central no poder, Maria Eugénia observa a vida colonial a partir
de uma posi¢ao marginal, o que lhe permite um olhar mais critico e
penetrante sobre a decadéncia moral da elite.

A figura da mulher em Rainhas da Noite(2013), esta intrin-
secamente ligada ao simbolo da flor que confere o titulo ao roman-
ce. A “Rainha da Noite” (Selenicereus grandiflorus) ¢ uma espé-
cie de cacto cujas flores, de beleza espetacular, desabrocham apenas
durante a noite e murcham irreversivelmente com as primeiras lu-
zes do dia. Este ciclo efémero e noturno serve como uma poderosa
metafora para a condi¢do e a experiéncia das mulheres na Moatize
colonial retratada por Jodo Paulo Borges Coelho, especialmente
aquelas que transitam pelos espagos marginais.

A flor “Rainha da Noite” personifica as mulheres do ro-
mance de diversas maneiras. Em primeiro lugar, evoca a beleza e a
fragilidade que sdo constantemente ameagadas pela dureza do am-
biente colonial e pela violéncia sistémica. A sua natureza noturna
remete a clandestinidade e a invisibilidade a que muitas mulheres
estavam confinadas. Tal como a flor que s6 se revela sob a capa da
escuriddo, muitas das personagens femininas, como Maria Eugénia
ou as mulheres envolvidas na vida social noturna da mina, operam
em esferas do cotidiano silenciadas ou a margem da sociedade ofi-
cial dominada por homens. E nesse espaco noturno, longe do olhar
vigilante da “moralidade” diurna colonial, que as suas paixoes, re-
sisténcias e verdades podem, efemeramente, desabrochar.

Além disso, a efémera duragao da flor simboliza a preca-
riedade da existéncia e a fugacidade da felicidade ou da autonomia
feminina naquele contexto historico. O desabrochar noturno e o
murchar matinal refletem a natureza transitoria das oportunidades
ou das liberdades que estas mulheres podiam experimentar.

O nome, “Rainhas da Noite”, sugere um breve,mas inten-
so, poder e protagonismo conquistados durante a escuriddo, onde
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elas podem reinar sobre as suas proprias narrativas € corpos, antes
que a realidade opressora do dia as faga recolher-se ou as destrua.
Assim, o titulo do romance transcende a simples referéncia bota-
nica, tornando- se um simbolo potente da memoria e da resisténcia
femininas contra as ruinas do colonialismo.

O caderno torna-se, assim, um espago de resisténcia silen-
ciosa e de autenticidade num ambiente no qual se falseiam as rela-
coes e historia. A sua sobrevivéncia e o0 seu posterior acesso por ou-
tras personagens, como o historiador-narrador, sublinha a ideia de
que a memoria individual tem o poder de subverter e enriquecer a
memoria coletiva, tornando-se uma pega fundamental para a com-
preensao das ruinas historicas legadas pelo colonialismo.

Pela escrita do caderno ha uma revisitagdo de memo-
rias coloniais. E pela literatura que fatos e situagdes politicas podem
ser acessadas e conhecidas. Jodo Paulo Borges Coelho realiza com
éxito as reflexdes entre passado, memoria e historia pelo viés fic-
cional.

4. JOAO PAULO BORGES COELHO E LITERATU-
RA COMO CARTOGRAFIA E INVENTARIO DE UMA NA-
CAO

A obra literaria de Jodo Paulo Borges Coelho pode ser
fundamentalmente compreendida como um vasto projeto de car-
tografia e inventario de Mogambique, indo muito além da mera
ficcdo. Autor que ¢ também historiador, ele utiliza o roman-
ce para mapear as fronteiras nao-oficiais e os territorios invisi-
veis do pais, especialmente aqueles moldados pela guerra civil,
pela decadéncia colonial e pelas contradi¢des da pos- indepen-
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déncia. Sua literatura ndo se contenta em narrar os eventos cen-
trais; ela se propde a registrar minuciosamente as paisagens geo-
gréficas e humanas, as ruinas e os residuos que a histdria oficial
tendeu a apagar ou ignorar, transformando o texto em um arquivo
de memorias fragmentadas.

A ideia de cartografia manifesta-se no modo como Bor-
ges Coelho fixa a sua ficcdo em espagos geograficos especificos,
como Moatize em Rainhas da Noite ou os campos de reeduca-
¢do em Campo de Trdnsito. Contudo, sua cartografia ¢ mais critica
do que descritiva. Ele mapeia as paisagens politicas e morais, reve-
lando as divisdes internas, as zonas de conflito e as areas de silén-
cio que a cartografia politica padrdo nunca registraria. Roteiros Pro-
vinciais ¢ um exemplo direto, ao propor um olhar para os pequenos
caminhos e as vidas provinciais, desafiando a centralidade de Ma-
puto e desenhando um mapa literario da nagao a partir de suas mar-
gens e periferias, onde as identidades e

complexidades da mogambicanidade residem.

Concomitantemente, a sua escrita funciona como um in-
ventario exaustivo, ndo de bens, mas de vozes, traumas e documen-
tos. Borges Coelho emprega uma estratégia de pesquisa e enume-
racdo, tipica de um historiador, ao incluir em seus romances uma
variedade de artefatos textuais: diarios (como o de Maria Eugénia),
cartas, relatorios, fotografias e depoimentos.

Este método transforma o romance em um repositorio do-
cumental, um inventario de como o passado foi vivido, lembrado e
registrado por diferentes sujeitos. Em Museu da Revolugdo, a pro-
pria ideia de “museu” e “inventario” ¢ tematizada, pois o romance
lida com os objetos e as narrativas que sdo selecionados (ou des-
cartados) para compor a memoria nacional. Ao fazer este inventa-
rio literario, o autor oferece ao leitor um catalogo de evidéncias que
permite uma leitura mais complexa e menos ideoldgica da historia
de Mogambique.
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A escrita de Jodo Paulo Borges Coelho assume a funcao de
uma dupla operacdo. A cartografia define o espago da crise, da vio-
1éncia e da resisténcia; o inventario preenche esse espago com a ma-
terialidade da experiéncia humana e documental. Deste cruzamen-
to emerge uma visao de Mogambique que € profundamente ancorada
na realidade, mas filtrada pela perspicacia da fic¢do, convidando
o leitor a ser um explorador e um arquivista das contradigdes que
definem o pais contemporaneo.

CONSIDERACOES FINAIS

Os temas aqui tratados, passado, a memoria e ruinas em Rai-
nhas da Noite(2013), de Jodo Paulo Borges Coelho, realgam a in-
trinseca ligagdo entre a historia colonial de Mogambique ¢ a fragi-
lidade da construgdo narrativa. O romance, centrado na descoberta
de um diario em Maputo (que narra a vida em Moatize durante o
periodo colonial) e nas notas do narrador/autor contemporaneo que
utiliza esses elementos como ferramentas para recompor um passa-
do que, oficialmente, foi silenciado ou distorcido.

O passado em Rainhas da Noite (2013) ¢ menos uma linha
cronolégica e mais uma ferida aberta que se projeta no presente.
O livro opera uma critica mordaz a versao oficial e triunfalista
da histdria colonial portuguesa, expondo as suas atrocidades e a
estrutura de poder que desumanizava. O Didrio de Maria Eugénia (a
voz do passado) oferece um microcosmo da sociedade colonial em
Moatize, uma comunidade dominada pela exploracdo da mina de ¢
arvao e pelas relacdes tensas entre europeus e africanos. No entanto,
essa perspectiva ¢ necessariamente limitada (o olhar de uma mulher
branca, recém-chegada) e cheia de siléncios, evidenciando que a
verdade historica completa € sempre fragmentada e inacessivel.

O narrador/autor contemporaneo, ao tentar preen-
cher as lacunas do diario através de pesquisa e notas, reconhece
que o passado ndo ¢ algo que possa ser simplesmente recupera-
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do, mas sim algo que precisa ser reconstruido e interpretado a par-
tir dos vestigios que sobreviveram. A memoria € o motor cen-
tral da narrativa, sendo tratada ndo como um arquivo fiel, mas como
um ato €tico de responsabilidade para com as vitimas e os esque-

cidos.

O testemunho feminino ou o olhar da mulher na histo-
ria e pela historia mulheres, as “rainhas da noite” (em alusdo a
flor que so6 floresce ao anoitecer, e as mulheres marginalizadas ou
silenciadas pela violéncia e pelo drama colonial), sdo as guardias
da memoria e do testemunho. Através de Maria Eugénia e das ou-
tras personagens femininas (Annemarie, Suzanne, Agnés), o lei-
tor acede a uma perspectiva que questiona a narrativa

hegemonica masculina. O Diario como vestigio, ¢ achado em um
mercado informal, ¢ a materializagdo da memoria que resiste ao apa-
gamento oficial. O narrador entende a sua fungdo como a de um ar-
queologo do tempo, tentando dar voz e sentido aos nao-ditos e as
contradi¢des daquele registro pessoal. A memoria, nesse sentido,
¢ sempre pds-colonial, ou seja, uma reinterpretagdo do passado a
luz das consequéncias presentes.

As ruinas, sejam elas fisicas ou simbolicas, representam a
decadéncia do projeto colonial e a persisténcia da historia no presen-
te. O espaco de Moatize e a Casa Quinze, locais de poder e opres-
sdo, tornam-se ruinas fisicas que testemunham a desintegragdo do
império. Essas ruinas ndo sdo apenas o fim de algo, mas tam-
bém o lugar de onde emerge o novo; € nas ruinas, nos mercados in-
formais de Maputo, que o narrador encontra o diario. As vidas ar-
ruinadas das personagens (o trauma de Agneés, o destino tragico de
Suzanne, a cegueira inicial de Maria Eugénia) sdo as ruinas sim-
bolicas da violéncia colonial. Elas sublinham que, mesmo apds a in-
dependéncia, as marcas psicoldgicas e sociais do passado perma-
necem ativas na identidade mogambicana.

Em Rainhas da Noite (2013) a relagdo entre passado, me-
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moria e ruinas € indissociavel. O romance ndo oferece uma verda-
de Unica, mas sim uma reconstrucao polifonica e reflexiva do trau-
ma colonial. Ao interligar o didrio do passado com a pesquisa do
presente, Borges Coelho sugere que a literatura € o espago privile-
giado onde se pode reparar simbolicamente a historia, dando lugar
aos silenciados e aos esquecidos, e questionando o legado que as
ruinas da historia deixaram.
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CAPITULO 5

TRAVESSIAS POS-COLONIAIS: DIASPORA,
MEMORIA E IDENTIDADE EM SABOR DE
MABOQUE, DE DULCE BRAGA

Aquila Gomes de Souza

Sebastido Marques Cardoso

Resumo: Historicamente atravessada por processos violentos de colonizagio,
guerras de independéncia e por uma guerra civil que teve inicio em 1975 e se
estendeu até 2002, Angola constituiu-se como territorio de origem de multiplos
deslocamentos que marcaram os sujeitos que deles participaram. Em Sabor de
Maboque (2011), Dulce Maria Cardoso narra a experiéncia de uma familia ango-
lana forgada a deixar sua terra natal e partir para o Brasil, em meio aos desdobra-
mentos da independéncia do pais. Este estudo tem como objetivo analisar como a
obra representa as travessias pos-coloniais a partir das marcas do deslocamento,
da memoria e da (re)construg@o identitaria. Ao relatar a experiéncia da didspora
sob a perspectiva de uma adolescente-narradora, a autora problematiza as conti-
nuidades do colonialismo na vida intima e social dos sujeitos angolanos, ap6s a
independéncia do pais. A analise se ancora na critica pds-colonial, especialmente
nos pressupostos teoricos de Bhabha (2019), Duarte e Pereira (2016), Hall (2013)
e Gonzalez (2010). A partir da perspectiva da narradora autodiegética (Genette), a
narrativa expde os traumas do exilio, a ruptura com a terra, a perda de referéncias
culturais e a busca por pertencimento em um territorio estranho. Assim, Sabor de
Maboque se apresenta como uma tessitura sensivel das feridas coloniais e de seus
desdobramentos na constituicdo de identidades em transito.

Palavras-chave: Pos-colonialismo. Literatura. Africa. Guerra Civil. Identidade

e diaspora.
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INTRODUCAO

Os conceitos de deslocamento, sobretudo as experiéncias
da diaspora e do exilio, tém sido amplamente debatidos nas refle-
x0es criticas contemporaneas, em especial no ambito das literaturas
dos paises africanos de lingua oficial portuguesa, onde o transito
entre territorios ¢ identidades se constitui como tema recorrente.
Os crescentes fluxos migratorios decorrentes de guerras, crises po-
liticas e reconfiguracdes geopoliticas evocam memorias coloniais
ainda pulsantes e ressignificam a ideia de fronteira, tanto geografi-
ca quanto subjetiva (Martins, 2019).

Esses deslocamentos, frequentemente marcados pelo trau-
ma, revelam a complexidade das relagdes entre pertencimento e
identidade, dimensdes que, conforme Hall ¢ Woodward (2004),
entrelacam-se na incessante negociacao do lugar de cada sujeito
no mundo e na palavra. Deste modo, tende-se a homogeneizar os
individuos enquanto massa migrante. A literatura, contudo, opera
no sentido oposto, ao individualizar tais experiéncias e revelar as
subjetividades e as memorias que as compdem. Diversas narrativas
partilham dessa tematica, a exemplo de /5 Dias de Regresso, de
Olinda Beja; Parabola do Cagado Velho, de Pepetela; Terra So-
nambula, de Mia Couto; Mulher ao Relento, de Amélia da Lomba;
e O Retorno, de Dulce Maria Cardoso.

Dessa forma, este artigo tem como objetivo analisar de que
modo Sabor de Maboque, de Dulce Braga, representa as travessias
pos-coloniais a partir das marcas do deslocamento, da memoria e
da (re)construgdo identitaria. No que concerne aos aspectos teori-
co-metodologicos, o estudo adota uma abordagem qualitativa de
cunho analitico-critico, fundamentada na interpretacao da narrativa
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a luz da critica literaria pés-colonial e dos estudos culturais. A ana-
lise pauta-se em uma revisao bibliografica que contempla, entre ou-
tros, os aportes teodricos de Bhabha (2019), Duarte e Pereira (2016),
Hall (2013) e Gonzalez (2010).

A obra Sabor de Maboque, de Dulce Braga, publicada em
2011, constitui um romance de natureza autobiografica que, por
meio das experiéncias ¢ da voz de uma narradora predominante-
mente adolescente, apresenta as vivéncias da propria autora, que
também ¢ a protagonista da narrativa. A partir de uma perspectiva
sensivel e de uma estrutura narrativa que remete a escrita diaristica,
o leitor ¢ conduzido a acompanhar Dulce e sua familia durante o
desenrolar da guerra civil angolana.

Esse conflito violento provocou intensos deslocamentos
populacionais, tanto internos quanto externos, resultando na saida
de intimeros angolanos e angolanas de seu pais de origem em bus-
ca de refigio e sobrevivéncia em territorios estrangeiros. A obra
analisada retrata as tensdes politicas e sociais, que culminaram em
expressivos fluxos migratorios da populagdo angolana para paises
como Africa do Sul, Brasil e Portugal.

Nesse contexto, Sabor de Maboque evidencia as experién-
cias dos sujeitos afetados pela guerra e suas formas de resisténcia
e adaptagdo diante da instabilidade politica angolana. A narrativa
revela, ainda, como o conflito armado repercute no cotidiano e nas
relagcdes humanas, desvelando a dimensao subjetiva das experién-
cias diasporicas. Em termos estruturais a narrativa nao obedece a
uma linearidade temporal: os capitulos apresentam avangos ¢ re-
cuos que refletem o movimento fragmentario da memoria e o cara-
ter ndo sequencial da recordagdo, conferindo a obra um tom memo-
rialistico e introspectivo.

A analise permite observar que o romance de Dulce Braga
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articula memoria individual e coletiva, instaurando um espaco de
reflexdo sobre as marcas do passado colonial e as contradi¢des do
periodo pés-independéncia. Assim, Sabor de Maboque se configu-
ra como um testemunho literario da guerra e da diaspora, eviden-
ciando, pela via da ficcdo autobiografica, as tensoes identitarias e
afetivas que atravessam os sujeitos em contextos de deslocamento
e reconstrucao.

PENSANDO A GUERRA CIVIL ANGOLANA E OS FENO-
MENOS DE DESLOCAMENTO EM SABOR DE MABOQUE,
DE DULCE BRAGA

A obra Sabor de Maboque ¢ uma narrativa que registra o
desenvolvimento da guerra civil angolana, que resultou em mul-
tiplas formas de deslocamento tanto entre cidades do territorio,
quanto para outros paises. Ao articular memoria, historia e expe-
riéncia cotidiana de uma narradora-adolescente, o texto literario
de Dulce Braga constréi um panorama das marcas deixadas pela
instabilidade politica e pela violéncia armada, a0 mostrar como a
guerra atravessa os corpos, os afetos e os espagos sociais, impondo
rupturas forcadas as trajetorias individuais e coletivas.

No que tange a historia de Angola, pontua-se que o longo
periodo de guerra entre angolanos e o regime colonial portugués
culminou na independéncia do pais, proclamada em 1975. Contu-
do, a consolidag@o da paz na nagdo revelou-se um processo tardio
e conflituoso. Pontua-se, nesse sentido, que durante a luta antico-
lonial, movimentos de libertagdo como o Movimento Popular de
Libertacao de Angola (MPLA), a Unido Nacional para a Indepen-
déncia Total de Angola (UNITA) e a Frente Nacional de Libertacao
de Angola (FNLA) atuaram de forma relativamente articulada com
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o objetivo de expulsar o poder colonial portugués e assegurar a
soberania politica da na¢do. Com o fim do dominio, entretanto, es-
sas aliancas se fragmentaram, dando lugar a disputas armadas pela
hegemonia politica do recém-independente Estado angolano.

O conflito civil que se seguiu a independéncia assumiu
contornos prolongados e intensamente militarizados, estendendo-
-se, com breves interladios, até 2002. No contexto de Sabor de
Moboque quando Angola tornou-se formalmente independente, em
novembro de 1975, o pais ja se encontrava ocupado por forgas do
MPLA e da UNITA, sobretudo em regides estratégicas que passa-
ram a ser sistematicamente militarizadas. Bombardeios constantes,
confrontos armados e episodios recorrentes de violéncia instaura-
ram um clima de inseguranca generalizada, no qual as incertezas e
tensdes politicas provocaram uma evasao em massa da populagao,
especialmente nos primeiros anos da guerra civil.

Nesse contexto, considera-se a produgao literaria como um
testemunho que evidencia os efeitos do conflito sobre a vida civil,
revelando o deslocamento forcado como uma experiéncia estrutu-
rante da sociedade angolana no pds-independéncia. Acerca do con-
ceito de deslocamento Gonzalez (2010) pontua que:

[...] pensar a noc¢do de deslocamento no ambito das
ciéncias sociais e, especificamente, na orbita dos estudos
da cultura, significa remeter a diferentes formas de mo-
bilidade, fisica, espiritual, linguistica; a diversas praticas
de emigragdo, exilio, diaspora, éxodos, nomadismos,
circulagcdes humanas; € pensar em translado e em transi-
tos de topo o tipo, em politicas do movimento e em eco-
nomias da viagem. Entendido como vivéncia e pratica
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dos sujeitos, o deslocamento € um conceito fundamental
nos estudos sobre imaginario ¢ memoria cultural. En-
tendido como metodologia de trabalho, converte-se em
paradigma fundamental para pensar processos culturais
(Gonzalez, 2010, p. 109).

O conceito de deslocamento estabelecido por Gonzalez
(2010) possui um carater abrangente e esta relacionado a diver-
sas formas de mobilidade, seja ela mobilidade geografica (como a
diaspora e o exilio), mobilidade cultural (que envolvem trocas e/ou
influéncias culturais). Ao considerar como deslocamento as prati-
cas de emigragdo, exilio, didspora, entre outras, a autora ressalta,
ainda, que os motivos para essas praticas sao diversos, geralmen-
te atravessados por crises politicas, guerras e conflitos armados e
podem envolver tanto movimentos fisicos quanto simbolicos, nos
quais individuos ou grupos se movem entre espacos, contextos e
identidades.

No que se refere, especificamente, as reflexdes acerca dos
conceitos de didspora, Martins (2019, p. 21) explica que “palavra
diaspora, geralmente, refere-se a dispersdo (for¢ada ou voluntaria)
e expressa a no¢ao de um ponto de origem, ou melhor, uma ter-
ra natal de onde o espalhamento ocorreu”. Deste modo, tendo em
vista que migragao forcada e as dispersdes de grupos subalternos,
como as comunidades angolanas durante e apds o colonialismo,
criam um espago dindmico onde as identidades ndo sdo fixas nem
originarias, mas se constroem e se recriam a partir do encontro com
culturas diferentes.

Sob essa perspectiva reflexiva, os deslocamentos intensifi-
cados pelas guerras de libertagdo que culminaram na independén-
cia e pela subsequente guerra civil modificaram profundamente a
configuracao politica do pais, bem como geraram um movimento
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diasporico cujas repercussoes impactam nas identidades dos sujei-
tos que vivenciaram esse processo historico. Esses movimentos,
por sua vez, contribuem para a reconfiguracao das identidades pos-
-coloniais, pois desafiam tanto a preservagdo das culturas locais,
quanto a assimilacdo de novas influéncias (Hall, 2013).

A narrativa Sabor de Maboque ¢ atravessada pela condi¢ado
diasporica, tanto fisica quanto emocional. Esse processo ¢ viven-
ciado pela protagonista e por sua familia. Nota-se, por meio dos
registros de Dulce, o impacto da guerra e, consequentemente, da
partida do solo conhecido, nas relagdes familiares, sociais e afeti-
vas das personagens da trama. Além disso, do ponto de vista social,
0s movimentos migratorios assinalam um alerta preocupante. Se-
gundo Duarte e Pereira (2016):

[...] a experiéncia do imigrante africano na
Europa ou na América ndo para de crescer e é
causada por diversos fatores internos — a ex-
trema pobreza, a fome, a alta mortalidade, entre
inimeros outros —, e externos — possibilida-
des de trabalho, a remuneracdo ¢ a ascensdo
profissional. A definicdo e caracterizagdo desta
diaspora nao ¢ tarefa facil. Do ponto de vista
sociologico ela se apresenta como uma massa
bastante heterogénea, repercutindo as vezes a
estratificacdo social do pais de origem (Duarte e
Pereira, 2016. p. 287).

A luz da reflexdo proposta por Duarte e Pereira (2016),
observa-se que o ato de imigrar, tal como representado na narrativa
literaria, ndo se configura como uma decisdo de carater individual.
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Nesse sentido, Dulce e sua familia ndo optaram por deixar Angola
e estabelecer-se no Brasil por afinidade ou encantamento com o
pais de destino, ao contrario, sua partida decorre de condicionantes
estruturais, de natureza economica e politica, oriundas de contextos
marcados por conflitos e guerras.

Assim, por meio da narrativa Sabor de Maboque ¢é possivel
pensar a guerra sob uma perspectiva da experiéncia individual e
subjetiva humana, cujos efeitos se prolongam na memoria, nos
afetos e na (re)constitui¢do identitaria dos sujeitos deslocados. Por
isso, ao articular guerra, didspora e subjetividade, a obra de Dulce
Braga mostra que o deslocamento forgado produz fraturas nos vin-
culos com a patria, com a casa ¢ com o outro. A condi¢ao diaspori-
ca revela-se como estruturante da experiéncia pos-colonial angola-
na, na qual identidade e memoria se constroem a partir da perda, da
ruptura e da necessidade constante de ressignificagao.

MEMORIA E IDENTIDADE EM TEMPOS DE GUERRA:
SABOR DE MABOQUE, DE DULCE BRAGA

Dulce Filomena Martins Tavares Braga nasceu em Ango-
la, em 1965, mas vive no Brasil desde os dezessete anos, quando
desembarcou com sua familia apds a intensificacdo da guerra civil
provocada pelos antigos movimentos de libertacdo em Angola. Ao
chegar ao Brasil, em 1975, Dulce e seus familiares se estabelece-
ram em Sao Paulo e a experiéncia de viver em Angola, bem como
a transicdo para o Brasil moldaram sua visdo de mundo quanto
escritora. Sua trajetoria esta imbricada pelas condigdes adversas
impostas pela guerra civil, o que confere a Sabor de Maboque uma
perspectiva inica e marcada pela experiéncia diasporica

368



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

A obra evidencia que a regido de origem (cidade cujo nome
colonial era Silva Porto e que atualmente se denomina Cuito, ca-
pital da provincia do Bié, no centro de Angola) da protagonista
encontrava-se sitiada pelas forcas da UNITA, o que dificultou sig-
nificativamente a evasao imediata do territorio. Antes de consegui-
rem fugir para o Brasil, a protagonista e sua familia passaram por
diversas cidades angolanas, em um movimento continuo de des-
locamento interno, marcado pela instabilidade, pelo cerco e pela
impossibilidade de deixar o pais de forma direta. Esse percurso
antecedeu a travessia internacional e faz referéncia a experiéncia
prolongada de vulnerabilidade diante do conflito armado.

A histoéria ¢ contada predominantemente por uma ado-
lescente-narradora. Essa voz narrativa evidencia: os traumas da
diaspora; a ruptura com a terra de origem; a perda de referéncias
culturais; e a busca por pertencimento em um territorio estranho.
As experiéncias da narradora mostram os conflitos de identidade,
as rupturas de lagos afetivos e os traumas deixados pela coloniza-
¢do portuguesa em terras angolanas, marcadas pelas guerras que
perduraram durante o processo de transi¢ao politica. Dulce Braga
escreve:

[...] Desde os tltimos dias angolanos, no bojo da
guerra civil deflagrada depois do 25 de abril de
1974, data da Revolucdo dos Cravos em Portu-
gal, enclausurei por mais de trinta anos a Dulce
crianga ¢ adolescente, defendendo-me com um
escudo antissofrimento a cada ocasido que al-
gum fato correlato a essa fase da minha vida me
recordava as perdas; os amigos, o namorado, o
pais que eu reconhecia como patria, a alta posi-
¢a0 socioeconomica e as aflicdes e horrores da
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fuga” (Braga, 2011, p. 15)

Nesse trecho, nota-se certa memoria traumatica como me-
canismo de sobrevivéncia subjetiva diante da violéncia da guerra
civil. O “escudo antissofrimento” acionado pela narradora funcio-
na como estratégia de silenciamento do trauma, revelando aquilo
que Duarte e Pereira (2016) compreendem como uma identidade
diasporica forjada no deslocamento e na perda, em que a memoria
ndo se organiza de modo linear, mas como espago de negociacao
entre o vivido e o suportavel. O enclausuramento da “Dulce crianga
e adolescente” explicita o rompimento com a patria enquanto chao
simbolico, afetivo e identitario, condicdo tipica do sujeito des(en-
raizado) na didspora, cuja subjetividade se constroi a partir da au-
séncia e da fragmentacdo. No trecho a seguir, observa-se:

[...] UNITA, MPLA e FNLA ndo compartilha-
vam a ideia de dividirem o poder quando a in-
dependéncia fosse proclamada, o que os levava
a uma disputa armada rural e urbana, de ataques
as delegacdes uns dos outros e a diabolizagao
dos movimentos, impedindo-lhes qualquer pos-
sibilidade de coabitacdo sadia. Nharéa ainda vi-
via sob aparente tranquilidade, ferreamente do-
minada pela UNITA. Entretanto havia regides,
vilas e cidades onde os confrontos se intensi-
ficavam ininterruptamente pondo em risco as
populacdes, independente da religido, condigdo
socioecondmica, raca ou etnia.” (Braga, 2011,
p.- 59).
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Pontua-se que a descri¢ao do conflito entre UNITA, MPLA
e FNLA desloca a guerra do campo ideoldgico para o cotidiano das
populagdes civis, evidenciando sua dimensao totalizante. A guerra
nao distingue religido, raga ou condi¢ao socioecondmica, 0 que re-
forca a ideia, discutida por Duarte e Pereira (2016), de que os pro-
cessos diasporicos nas literaturas africanas emergem de contextos
de violéncia estrutural e desagregacdo social. A aparente tranquili-
dade de Nharéa revela-se ilusoria, apontando para um espacgo per-
manentemente ameagado, no qual a experiéncia do pertencimento
¢ instavel e provisoria, condi¢do que antecede e prepara o desloca-
mento for¢ado. No excerto selecionado, tem-se:

[...] Alguma coisa dentro de mim avisava-
-me que estavam vivos, embora de quando
em quando os sentisse distanciados, muito
longe de mim, como se nunca mais os fos-
se ver. Uma auséncia e lonjura que s6 a morte
traz. Haviam se passado poucos meses desde o
assassinato do pai de Concei¢ao, inicio da ba-
nalizagdo e proximidade com a Senhora Morte,
que agora expandia sua agdo solapadora propa-
gando-a como espiral se abrindo, permeando
tudo e todos incontrolavelmente” (Braga, 2011,
p. 117).

No trecho acima, aprofunda-se a experiéncia da morte como
presenca constante e banalizada no cotidiano da guerra. A “Senho-
ra Morte” deixa de ser evento excepcional e passa a operar como
forca difusa que permeia todas as relagdes da narrativa, instauran-
do uma vivéncia de luto continuo. A morte, reiterada e expandida,
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tanto interrompe vidas, quanto dissolve vinculos, instaurando uma
sensacdo de distanciamento afetivo semelhante aquela produzida
pelo exilio. Mesmo antes do deslocamento fisico, os sujeitos ja se
encontram simbolicamente expatriados de seus lagos primordiais.
No fragmento a seguir, observa-se:

[...] Ponderei: em menos de trés dias tinha sido
apresentada pessoalmente a guerra, ouvido os
sussurros da morte por inimeras vezes em meus
ouvidos e tinha me inteirado de que muitos dos
meus amigos e amigas ja haviam se dispersado
por outras parte do mundo. Nos ultimos dias ha-
via me sentido o6rfa de pais quica vivos. Despe-
di-me do meu namorado com um até logo que
comecava a tomar a forma de um adeus defini-
tivo. A resposta de minha mae fazia-me perder
o chdo, o ch@o mesmo, no contexto pleno da
expressdo: o chdo patria, o chdo casa, o chéo
emocdes!” (Braga, 2011, p. 127).

A experiéncia diasporica ¢ sintetizada como uma ruptura
radical com o “ch@o”, que pode ser compreendido, metaforicamen-
te, para além do conceito de territorio geografico. E ressignificada
€ passa a operar como espac¢o de pertencimento simbdlico, afetivo
e identitario. A narradora se reconhece orfa, suspensa entre despe-
didas que se anunciam definitivas e auséncias que nao encontram
elaboragdo possivel, condi¢ao que exemplifica aquilo que Duarte e
Pereira (2016) definem como a impossibilidade de ubiquidade do
sujeito diasporico, ou seja, estar entre lugares, sem pertencer ple-
namente a nenhum deles.

A essa leitura soma-se a percepgao de Martins (2019), para
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quem experiéncia diasporica configura-se como uma experiéncia
de fratura intima e continua, na qual o deslocamento nao se encerra
no afastamento fisico da terra natal, mas se prolonga na subjetivi-
dade, instaurando um estado permanente de desenraizamento. As-
sim, o “‘chdo” perdido ndo se restringe ao da patria, mas sobretudo
ao da memoria e dos lagos afetivos, tornando o retorno um gesto
simbolico e incompleto, marcado pela consciéncia da irreversibili-
dade da perda.

CONSIDERACOES FINAIS

No contexto deste estudo, apresentou-se que a obra Sabor
de Maboque, de Dulce Braga trata a guerra civil angolana e a ins-
tabilidade politica subsequente desencadeiam processos de disper-
sao for¢ada dos sujeitos angolanos, configurando a diaspora como
uma experiéncia marcada pelo deslocamento involuntario e pela
ruptura abrupta de vinculos afetivos, sociais e simbolicos. A nar-
rativa de Dulce Braga se inscreve no campo da escrita-testemunho
ao articular memoria individual e trauma coletivo, revelando que a
experiéncia diasporica ndo se apresenta como escolha, mas como
imposic¢ao historica.

Nesse sentido, o deslocamento emerge como consequéncia
direta da violéncia estrutural, tal como discutem Duarte e Pereira
(2016) ao afirmarem que as identidades diaspdricas se constroem
a partir da desapropriacgao e do desenraizamento, em contextos nos
quais a guerra dissolve qualquer possibilidade de estabilidade ou
continuidade da vida cotidiana. Em Sabor de Maboque, a diaspora
antecede, inclusive, o afastamento fisico do territorio, uma vez que
o medo, a morte ¢ a instabilidade ja instauram um estado de exilio
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simbolico no interior da propria patria.

Pontuou-se, ainda, que a ruptura dos lagos afetivos e cul-
turais desencadeada pelo deslocamento impactou diretamente a
construc¢do da identidade da narradora, que se vé€ privada de refe-
réncias fundamentais para a constitui¢do do seu “eu”. A perda dos
amigos, do namorado, da familia e da seguranga material evidencia
um processo de fragmentacdo identitaria no qual o sujeito passa a
habitar um “entre-lugar” (Bhaba, 2019), incapaz de se reconhecer
plenamente em um espaco Unico de pertencimento.

Tal condicao exemplifica a impossibilidade de ubiquidade
do sujeito diaspdrico, conforme problematizam Duarte e Pereira
(2016), uma vez que o exilado permanece suspenso entre o passado
e o presente, entre o “1a” e o “aqui”, sem conseguir recompor inte-
gralmente sua identidade. Nesse contexto, a relacdo com o territo-
rio natal em Sabor de Maboque ultrapassa a dimensao geografica e
passa a ser compreendida como espaco de seguranca emocional e
de ancoragem da memoria cultural.

A obra pontua, ainda, a dificuldade de reinscrever-se em
novos espacos revela que a casa nao se recompde apenas pela ocu-
pacao fisica de outro territorio, mas exige a recomposicao de vin-
culos simbolicos que a diaspora frequentemente inviabiliza. Assim,
Dulce Braga expode a experiéncia diaspdrica como um processo
marcado pela irreversibilidade da perda, no qual o retorno, quando
possivel, se apresenta como gesto incompleto e atravessado pela
consciéncia de que a patria evocada pela memoria ja ndo corres-
ponde ao espaco real, reafirmando o carater traumatico do deslo-
camento forgado.
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CAPITULO 6

A REPRESENTACAO DE MULTIPLAS VIO-
LENCIAS NAS ADJACENCIAS DE NDANI E
DOS POVOS COLONIZADOS REPRESENTA-
DOS EM “A ULTIMA TRAGEDIA”, DE ABDU-
LAI SILA

Gustavo Tawan Silva de Moura
Livia Maria Pontes Moura

Karla Raphaella Costa Pereira

Resumo: A colonizag¢do consolidou-se também pela propagacdo de uma ideo-
logia de violéncia perpetrada de diversas maneiras por meio de um processo de
exploragdo e opressdo que ainda se perpetua. Essa ideologia, representada nas
adjacéncias da personagem principal de A Ultima Tragédia, caracteriza a condi-
¢do das mulheres negras, configurando-se para elas como uma dupla violéncia.
Com esse entendimento, este trabalho tem como objetivo discutir as multiplas
violéncias representadas nas adjacéncias da personagem Ndani e dos povos colo-
nizados, em A Ultima Tragédia. Dentre as violéncias que se destacam, notamos,
em especial, a violéncia religiosa, em detrimento daquela praticada nos territorios
colonizados, imposta pelo colonizador; a violéncia sexual sofrida pelas pessoas
negras, homens e mulheres, decorrentes de sua objetificagdo; a violéncia cultu-
ral, representada pela remocdo de seu nome, dos elementos de sua cultura e de
sua identidade. Concluiu-se, assim, que a narrativa construida por Abdulai Sila
representa, de forma perspicaz, a condi¢ao dos individuos colonizados em meio a
um processo desumanizador e violento, na qual sua identidade ¢ atravessada por
multiplas experiéncias desumanizantes, através dos processos que resultaram nas
estruturas sociais de exploragdo presentes nas sociedades formadas nessa ideia
de universal.

Palavras-chave: Representacdo literaria. Violéncias. Colonialismo. 4
ultima tragédia.
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1 INTRODUCAO

O periodo de colonizagdo no continente africano foi
marcado por diversas violéncias, no ambito social, cultural e
institucional. Esse processo estabeleceu as bases, a partir de uma
ideologia de dominacdo, para uma sociedade antagdnica, seja
no que toca a racialidade e aos direitos dos individuos, seja no
direito de exercerem suas vidas livremente, de modo a nido serem
atravessados por preconceitos e estigmas caracteristicos da época.
A narrativa de Abdulai Sila representa as dualidades construidas
historicamente na inser¢do e desenvolvimento desse processo
dialético, perpassado por questdes particulares, singulares e
universais aos individuos representados no romance.

A andlise aqui empreendida s6 foi possivel gracas as
contribuicdes de autores como Gyorgy Lukacs, em Arte e Sociedade:
Escritos Esteticos e Introducdo a uma Estética Marxista. O autor
apresenta algumas concepgdes fundamentais sobre a estruturacao
dos romances que sdo fundamentais para entender a arquitetura
global desse género, como a apresentacdo dos personagens, nas
cenas escolhidas pelo autor para representar o periodo histdrico em
questao, e as dualidades desse processo dialético; acrescido a isso,
as estruturas escolhidas foram interpretadas a luz das contribui¢des
de Frederico Costa, em Ideologia e educac¢do na perspectiva da
ontologia marxiana.

Dentre as principais contribui¢des desse autor, destacam-se
as interpretacdes sobre os conceitos de trabalho e de ideologia na
perspectiva marxiana, associando-os aos elementos constitutivos de
particularidade, singularidade. Essa relacdo permitiu-nos enxergar
como a religiosidade pode funcionar como um mecanismo de
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alienagdo da realidade, ocultando os interesses de dominacao da
ideologia capitalista colonial e neocolonial. Esses pressupostos
deram a base para discutir o nosso objetivo geral: discutir as
multiplas violéncias representadas nas adjacéncias da personagem
Ndani e dos povos colonizados de 4 Ultima Tragédia.

Como resultado, as violéncias que se destacaram, em
nossa analise, foram a violéncia religiosa submetida aos povos
colonizados; as violéncias sexuais sofridas pelos sujeitos negros
por parte de seus patroes, sejam homens ou mulheres; a violéncia
cultural, representada pela remocao de seu nome, dos elementos de
sua cultura e de sua identidade, fazendo com que Ndani caminhe
para um final tragico, resultado de uma sujeicao que imp0s padroes
particulares a determinados individuos.

2 VIOLENCIAS COLONIAIS E EXPLORACAO

A violéncia colonial de exploracao dos povos africanos foi o
mecanismo mais eficiente na descaracterizagdo do seu povo, da sua
cultura, dos seus costumes e no desarmamento das possibilidades
de revolta. Destacam-se, em especial, algumas violéncias, como
a de cunho religioso; a violéncia sexual sofrida por parte dos
sujeitos colonizados; o apagamento dos elementos culturais de uma
sociedade; a descaracterizacdo da identidade de um povo etc. Em 4
Ultima Tragédia, esses movimentos contraditérios sio muito bem
representados na estrutura da narrativa, fazendo-nos refletir para
além do nivel da aparéncia do fenomeno da colonizagao.

Essas violéncias cumprem, de modo muito perspicaz,
um objetivo: construir mecanismos de exploragdo para que essas
populagdes sejam exploradas do ponto de vista econdmico. Diz-se
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isso tendo em vista o contexto social de Guiné-Bissau apos as guerras
de independéncia, que resultaram em um pais antagonico, com
ideologias opostas e necessitando construir um sentido unificado
de nacdo do ponto de vista coletivo. Esse cendrio abriu margem
para que as elites econdmicas estabelecidas durante o colonialismo
permanecessem explorando as populagdes que sempre estiveram
as margens.

Os protagonistas africanos representados pela narrativa,
Ndani, o Régulo e o professor, representam coletivamente uma
categoria particular, comum aqueles que estiveram as margens de
um sistema opressivo. As personagens, dessa maneira, atingem
um tipico, na medida em que suas singularidades atingem um
universal, por meio de um particular na obra literaria (Lukécs,
1970). Do lado opressor, as personagens José Leitdo e Dona Maria
Deolinda representam, aqueles que os subordinam. Dessa maneira,
a mobilizagdo das personagens, no enredo, remete-nos ao contexto
historico daquele pais.

Diante disso, acompanhamos a trajetéria de Ndani em
busca de trabalho e de uma vida melhor no mundo dos brancos.
Observamos que o narrador onisciente se encarrega de revelar os
pensamentos da personagem durante a busca, por meio do discurso
indireto livre. Ao acompanhar a personagem que bate de porta
em porta perguntando “senhora, quer criado?” (Sila, 2011, p. 23),
acompanhamos também o questionamento da personagem sobre a
vida dos brancos, seus habitos e horarios. Ela os avalia com base
em quem a atende, em determinados horarios, revelando a primeira
peripécia do narrador de apresentar o choque de realidade entre
o mundo de Ndani e o dos brancos com que ela se defronta pela
primeira vez.

Durante o periodo da manha, em pleno nascer do sol, ela
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era atendida “quase sempre por jovens brancos”, enquanto, depois
que “o sol subira, tornando-se bravo, agitando as coisas e pessoas,
so fora atendida, quase que na totalidade, por gente de sua raga”
(Sila, 2011, p. 21). Em outro momento, observa-se o constante
comportamento de subalternidade da personagem, a medida que,
perante os brancos, “aprendera, inclusive, [...] maneiras proprias de
responder, gestos indicadores de obediéncia e subserviéncia” (Sila,
2011, p. 23), ou seja, para ter contato com os brancos, ela precisou
conhecer as maneiras de se portar, bem como a forma de se dirigir
aos brancos.

A madrasta fora figura importante na apresentagdo desses
conhecimentos. Ela quem a havia estimulado a buscar trabalho fora
da sua comunidade e tinha reforcado esse carater se subserviéncia
em relagdo aos sujeitos brancos. No primeiro encontro com a futura
patroa, Ndani refletia que “um dos ensinamentos da madrasta, que
tinha dito que o criado nunca deve olhar para o rosto do patrao
quando este olha para o criado” (Sila, 2011, p. 23). Seguiu-se,
assim, uma violéncia por parte da patroa que nao a aceita e reforga
que ndo precisa de criada. O ciclo de violéncia inicial remonta aos
resquicios de uma situagdo em que a distingdo de classe e raga
continuava sendo acentuada.

Posteriormente, o motivo pelo qual Ndani decide largar sua
terra de origem € revelado pelo narrador, quando nos informa que
a gente de sua tabanca

Toda a gente acreditara numa
profecia de um maldito Djambakus que
afirmara ser ela portadora de um mau espirito,
da alma de um defunto mau, e lhe vaticinara
consequentemente uma existéncia turbulenta,
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uma vida de desgraca, de tragédias até ao
fim... E lembrava-se que desde aquele dia
perdera o sossego em Biombo, que tudo
quanto acontecia com ela, mesmo as coisas
mais simples uma queda, um ferimento,
uma febre passageira-, era objecto de muita
especulacdo a volta da sua vida, era quase
sempre interpretado como o pressagio de
uma tragédia que se avizinhava. Mesmo a sua
mae dava ultimamente sinais de acreditar na
historia, embora pretendesse fazer-lhe crer o
contrario (Sila, 2011, p. 27).

A personagem sai em busca de uma vida melhor no
mundo dos brancos ndo so pela necessidade de entender o que
diferenciava os negros dos brancos, mas também pelo desejo de
provar que a maldi¢do que tinha sido profetizada em relagdo a ela
ndo se cumpriria. Poderemos, ver, entretanto, que a personagem ¢
rodeada de tragédias durante toda a narrativa. Esse entrave fard um
leitor atento questionar: serd que a maldicdo, de fato, ndo estava
se cumprindo? Serd que Ndani estava fadada a viver uma tultima
tragédia?

Desenrolam-se uma série de micro violéncias sofridas
pelas personagens ainda no primeiro capitulo, a partir do momento
em que ela consegue, com a ajuda controversa de José Leitdo, um
emprego de doméstica na casa de Deolinda. No trabalho, Ndani
enfrenta um ambiente marcado pela violéncia da patroa e de outros
personagens. A partir dessa experiéncia que Ndani reconhece qual
seria a diferenca entre os brancos e os negros. Em suas palavras,
seria 0 “comportamento, a maneira de lidar com as pessoas. Ai o
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branco ¢ muito diferente do preto” (Silas, 2011, p. 30).

Uma das violéncias mais simbolicas registradas nesse
meio, foi a alteragdo de seu nome, que, nas palavras da sua patroa,
seria um nome de comunista, ja que soava cOmo um nome russo.
Vejamos:

Como ¢ que é? Dania? Dania... mas
este ¢ um nome russo, nome comunista. Ave
Maria! Vocés arranjam cada uma... Com
tanto nome bonito portugués que ha por ai,
o teu pai escolhe para ti um nome russo! E
assim que comec¢a a insurreicdo comunista.
Com coisas simples como estas. Nao quer
nome portugués, mas nome russo quer, nao
¢ isso? Quer dizer entdo que a propaganda
comunista ja chegou até as vossas aldeias! Até
nas florestas ha agora agentes do comunismo!
Mas que desgraca, meu Deus! Como é que
vocés conseguem ser tdo ingratos? Como?
Sim, isso ndo ¢ outra coisa sendo ingratidao.
Ingratiddo e estupidez! A gente vem para este
inferno para civilizar-vos e vocés a criarem
confusdo... Mas nome comunista na minha
casa ¢ que ndo vou tolerar. Nunca! O teu nome
vai ser Daniela, ouviste? A partir de hoje, tu
¢és Daniela, Da-ni-e-la. Maria Daniela e mais
nada (Sila, 2011, p. 31).

Esse momento da narrativa ¢ muito simbdlico, pois
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demonstra que o nome da personagem, que possuia um determinado
sentido pessoal e coletivo de sua comunidade se perdia, servindo
como momento desencadeador de outros tipos de violéncias. A
partir desse momento, a religiosidade entra em cena, quando a
personagem comega a passar por um profundo e doloroso processo
de assimilag¢do, o que corrobora com o posicionamento de Costa
(2007. p. 64), quando diz que

[...] as correntes filosoficas de
carater teleologico possuem, consciente
ou inconscientemente, um fundamento
religioso, o qual ¢ uma expressdo mistificada
¢ mistificadora de problemas reais. As
religides sustentam-se, em ultima instancia,
na constituicdo da teleologia como uma
categoria objetiva. [...] De certa forma, essa
teleologia objetiva confirma e justifica,
de maneira distorcida, a racionalidade da
historia como um todo — a origem e sentido
do universo, o caos das ac¢des individuais, o
conflito entre classes e nagdes, a contradi¢ao
entre 0 humano e desumano, a finalidade
da existéncia. Enquanto a causalidade é um
principio do movimento auténomo, baseado
em si mesmo [...] a teleologia ¢, de acordo
com sua esséncia, uma categoria posta: todo
processo teleoldgico implica a possibilidade
de um fim e, com ele, uma consciéncia que
poe fins (Costa, 2007, p. 64).
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Assim, as ac¢Oes sdo removidas do carater individual, como
produto das agdes humanas que possuem racionalidade ao realiza-
las e passam a atuar no plano exterior do ser social dos individuos.
Nesse sentido, as acdes realizadas por aqueles inseridos nessa
ideologia vao se tornar um instrumento alienado, a medida que suas
agoes ndo sdo mais feitas em seu proprio nome, mas no de um ser
divino. A ideologia de Dona Linda serd, agora, base para salvacao
das almas dos africanos, como se essa fosse uma justificativa para
as violéncias perpetradas pelos colonizadores.

[...] os europeus vieram a Africa para
salvar os africanos. Estas a ouvir, Daniela?
O Padre [...] disse que dantes esta salvacdo
consistia em era levar os negros [...] 1a para as
Américas, onde ndo teriam nem as mascaras,
nem as estatuetas que veneravam. [...] Mas
depois viu-se que este nao era o melhor
método e entdo tivemos nos os europeus que
vir para a Africa ensinar a religido cristd e
salvar as vossas almas (Sila, 2011, 40-41).

Ou seja, quando sua patroa acredita que ela ¢ capaz de
salvar a alma da personagem a partir da sua religido, tem-se, aqui
algo que se funde com a ideia mais ampla de sociedade, pois “[...]
ela ¢ sentida e reconhecida como representante universal, um
momento no qual as suas exigéncias e os direitos sdo os direitos e
as exigéncias da propria sociedade, no qual ela ¢ cabega e coragdo”
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(Lukacs, 1970, p. 71). Dessa maneira, suas aspiracdes passam a
ser aquela que conduzira os rumos da sociedade, que servira como
parametro para tomada de decisdes, a partir do seu entendimento
particular. Esse direcionamento nao ¢ ingénuo, haja vista que

Dentro dessas coordenadas, a
ideologia nasce das necessidades colocadas
pela socializacdo crescente do ser social
— nascendo direta e necessariamente do
“hic et nunc” social dos homens que agem
socialmente na sociedade —, correspondendo
a um condicionamento social concreto: a
necessidade e a universalidade de alguns
modos de ver para dominar os conflitos, que
vao desde as contradi¢des entre individuo e
comunidade até a luta de classes. Sem uma
visdo de mundo que oriente os homens em
sua vida social cotidiana, ¢ impossivel o
ordenamento da praxis coletiva dentro limites
compativeis com a reproducdo social (Costa,
2007, p. 104).

Noutras palavras, a transformacdo de seus pressupostos
religiosos em elementos universais caracteriza ¢ condiciona ao
movimento social concreto. Esse movimento anterior serve para
direcionar os sujeitos conjuntamente, de forma orientada pra uma
acdo ideoldgica. No caso representado no romance, justificaria
a constru¢do de uma sociedade com um modo de organizacdo
civilizado, europeu, sobre um selvagem, africano (Costa, 2007).
Adiante, percebe-se como isso vai se moldando e desembocando
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em um afastamento intencionado dos sujeitos africanos de sua
religiosidade, inserindo-os em uma religido que ndo era tipica de
sua regido e que caracterizavam as experiéncias culturais de outros
povos. Apos esse afastamento, observa-se, durante a narrativa, que
ao ser apresentada aos objetos culturais da religido crista, como o
crucifixo, Ndani questiona-se se aquilo tinha algum poder.

Enquanto isso, ainda se perguntava sobre a felicidade da
patroa ao lhe dar o objeto: “pensava nos filhos? Na promocao do
marido ou na salvagdo das almas dos africanos?” (Sila, 2011, p.
42). No decorrer dos atos narrativos, o foco narrativo dara conta
de desenvolver o processo de assimilagdo que a personagem sera
submetida, a fim de se concretizar a missao que Dona Linda se
propde a realizar e que responde, indiretamente, ao questionado
pela colonizada. No discurso, ela queria salvar as almas dos
africanos, formando-os em uma religido crista, concretizando

Arelativizagdo dialética do particular;
em determinadas situagdes, eles — o universal
e particular — se convertem um no outro, em
determinadas situacdes concretas o universal
se especifica, em uma determinada relagdo
ele se torna particular, mas pode ser que o
universal se dilate e anule a particularidade,
ou que um anterior particular se desenvolva
até a universalidade ou vice-versa (Lukacs,
1970, p. 84, acréscimo nosso).

Em A ultima tragédia, todos esses processos se
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complementam para dar conta de proporcionar um processo de
assimilacdo da subalterna, tendo em vista que o particular de sua
patroa, especialmente sua religido, agora € a particularidade que se
tornou universal e a particularidade que ndo se tornou universal €,
além de reprimida, tornada inferior. Como consequéncia, ndo sé
os aspectos religiosos da sua subordinada sofrem um processo de
apagamento e¢ de perseguicdo, mas as proprias caracteristicas de
preto, de indigena, haja vista que “Dona Linda ndo queria mais ver
aquelas trangas de indigena. Parece que o Sacristdo ndo gostava de
ver na capela raparigas pretas com penteado de preto. Tinha que
ser tudo como branco, com bandolete ou totds™ (Sila, 2011, 45-46).

Além disso, como toda particularidade, transformada
em universal, esta inserida em um contexto historico, material
e dialético da realidade, ndo se esta separada das relagdes de
contradigdes estabelecidas no interior de suas praticas. Isso acontece
porque, quando uma categoria se sobrepde as demais, a partir de
um viés particular, varias relacdes de contradigdo também serdo
representadas. Nas palavras de Lukacs (1970, p. 96), “[...] quanto
mais auténtica e profundamente os nexos da realidade, suas leis e
contradigdes vierem concebidos — de um modo aproximativamente
adequado — sob a forma de universalidade, de um modo mais
concreto, ductil e exato podera ser compreendido o singular”
(Lukacs, 1970, p. 96).

As contradigdes existentes no particular, portanto, tendem
a se aflorar de maneira mais intensa. A partir de um olhar analitico
dessa universalidade, podemos perceber as contradigdes daquela
ideologia que se propoOs universal, haja vista que esta tendéncia
acaba por negligenciar as mediagdes de uma particularidade e
sua conexao com o universal (Lukacs, 1970). Nesse contexto, o
fragmento abaixo ¢ muito elucidativo:
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\

No fim do més disse a senhora
que ia embora, ndo podia mais continuar
assim. Ela recusou. ‘Nem pensar nisso...
e se tentares vais ver o que te acontece’.
Ele entendeu. Pediu a senhora depois
para arranjar criado porque ele era so
cozinheiro. Ela tornou a negar, ndo queria
mais ninguém em casa. O Antoninho
ficou 14 amarrado, ndo podia fugir. Todos
os dias a fazer aquilo! Sofria com um
vencimento sO, coitado, mas fazia trés
trabalhos. Trabalho de criado, trabalho de
cozinheiro e aquele outro trabalho ainda,
que era do senhor Machado, mas este nao
sabia... (Sila, 2011, p. 52).

O criado ficou preso aquele ciclo de explorag@o sexual por
parte de sua patroa, cristd, defensora dos bons hédbitos e costumes, os
quais salvariam os africanos de alguma coisa. Nao obstante, quando
regressou a sua casa em um horario nao habitual, entretanto, “ouviu
gemidos [..] entrar no quarto, soube logo o que tinha acontecido.
O que ndo soube foi o que dizer ao marido, que naquele preciso
momento abandonava o quarto da criada com o rosto a sangrar
de arranhdes, a camisa aberta, as calgas desabotoadas, os pés
descalcos... (Silas, 2011, p. 66). A situagdo, bem como o contexto,
nos aponta para a violagdo de Ndani. Como mulher que servia a
causa, questionou-se: “Devia perdoa-lo?” ou “devia condena-lo?”
(Silas, 2011, p. 66).

Diante desses atos, pode-se ver a hipocrisia e as
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relacdes contraditérias de uma particularidade transformada em
universalidade que se propde a ser modelo, mas que nido enxerga
suas contradigdes. Os seus atos revelam, ainda, a hipocrisia
daqueles que, a partir de uma particularidade, definiram sua cultura
como universal para constru¢ao de dispositivos ideoldgicos de
exploracdo. Em ultimo caso, faz-se importante salientar que um
modo particular de vida, como o representado na narrativa ao
ser submetido ao universal revela uma outra contradi¢do: uma
singularidade.

3 A TRAGEDIA FINAL DE NDANI

Nos momentos finais da narrativa, dois individuos
colonizados terdo suas vidas entrelacadas: o professor, um ex-
assimilado que questiona sua condicdo e os pressupostos do
sistema tornado universais, e Ndani que, entre outras violéncias de
exploracdo e desprezo, parece ter, finalmente, superado esse sistema.
Os dois vivem um romance. Esse momento marca a experiéncia de
Ndani de se entregar, voluntariamente, a um homem, ao professor,
mesmo que ndo seja um relacionamento com possibilidades de
duragao.

Os dois vao sofrer as consequéncias de um sistema que foi
forjado para que os individuos que estivessem sob a oOtica colonial
fossem desprezados ndo pudessem exercer seu direito a liberdade, a
vida, ao amor. Em um momento antecedente, o professor, que havia
se afastado de sua familia desde que entrara na missdo, procurou
revé-los e
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Logo o primeiro encontro tinha
sido uma surpresa. Tinha ido somente falar
mantenha, saber se o corpo estava bom,
se a familia e os parentes estavam todos
com saude, se nao havia problemas com
ninguém. Era a tradicdo e ele respeitava a
tradi¢do, pelo menos enquanto nao entrava
em contradicdo com as suas convic¢Oes
religiosas. Isso ele dizia a toda a gente,
sem vergonha. Era cristdo baptizado e
crismado, ndo podia acreditar em certas
coisas em que a gente acredita na tabanca.
Nao da. Por exemplo, ndo acredita que o
Yran existe. Deixou de acreditar nele ha
muito tempo. Na Missdo, tinham provado
que todos os povos no passado tinham
tido os seus Yrans, mas depois viram
que s6 Deus ¢ que existia, omnisciente
e omnipresente. Todo poderoso. Agora
a tradicdo era uma outra coisa. Todos os
povos tinham uma tradigao (Sila, 2011, p.
108).

Observa-se, portanto, que inserido na ldégica de
universalidade proposta, o professor nao identifica, em um primeiro
momento, sua propria particularidade. Contribuindo para a eficacia
ideologica, a medida que “as relagdes sociais revelam-se como a
substancia dentro da qual se efetiva a atividade individual. Sua
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acdo ¢ situada historicamente, ndo podendo ser diferente” (Costa,
2007, p. 124). Apesar disso, obviamente, os homens singulares
operam conscientemente, mesmo que nao reconhegam as posigoes
teleoldgicas que os influenciam através das agdes comportamentais.

O personagem havia se tornado, portanto, um negro da
praca que, apesar de estar sob uma cultura dominante, ainda assim
era negro. Ele e Ndani estavam inseridos “nos nexos da realidade,
suas leis e contradigdes [...]” (Lukacs, 1970, p. 96). Apos o contato
com o Régulo, procurou os padres para “ver o que € que pensavam
sobre aquilo tudo. Desde que deixara a Missdo tinha visto tanta
coisa que nao combinava, que nao correspondia ao que imaginava,
ao que eles lhe tinham dito... (Sila, 2011, p. 141).

Apos esse encontro, teve certeza de que ndo estavam
dispostos a mudar a realidade daquele sistema de exploracao e,
entre tantos questionamentos e contradi¢des, tornou-se um ex-
assimilado também devido ao contato amoroso que estava tendo
com Ndani, que resultou no momento seguinte:

Ainda com uma mao na cintura
dele, como se pretendesse manté-lo preso a
si, ela conduziu-o para o quarto de dormir.
Pela primeira vez na sua vida, entregou-se
voluntariamente a um homem. Recebeu-o
livremente entre as suas coxas, sem receios
nem indiferenga. [...] E quando esse prazer se
libertou do cativeiro e percorreu todo o seu
corpo, provocando convulsdes inolvidaveis,
ela sentiu-se ressuscitar lentamente, com um
novo corpo € uma nova alma. Passou a mao
pelas costas do seu redentor e segredou-lhe ao
ouvido:
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- Obrigada. Salvaste-me... (Sila,
2011, p. 131).

Percebe-se que esse momento ¢ muito significativo. O
“salvaste-me” de Ndani indicava ndo s6 uma ideia de que ela estava
livre da maldicdo, mas significava que, apos tantos momentos,
tinha algo bom em sua vida. Metaforicamente, ela estaria livre da
universalidade construida no principio particular. A personagem,
portanto, estava livre ndo s6 das maldigdes, mas também das
diversas opressdes que sofria, mesmo que essa realidade ndo fosse
durar muito.

A felicidade de Ndani e do professor € breve devido a uma
confusdo local que fez com que o professor precisasse reagir para
proteger-se de ser agredido por um administrador branco. Dias
apos o ocorrido, o administrador morreu, ndo em decorréncia da
briga com o professor, mas sua morte serviu como pretexto para
que ele fosse acusado. Afinal, ndo deixariam impune a agressao
de um negro contra um branco. Depois desse acontecimento, o
professor s6 pode ver sua amada uma vez, durante cinco minutos.

Seu desfecho foi a deportagdo, ndo conseguindo, nunca
mais, reencontrar sua amada. Ndani fica desesperada, retornando
ao cais de onde o marido havia sido deportado, as tragédias na
vida da personagem estavam perto de acabar. Ao ver o Djambakus,
questiona-se, inconscientemente se, de fato, as tragédias ndo haviam
sido realizadas, tendo em vista que todas as violéncias pelas quais
passou giravam em torno dela. Envolta nesses pensamentos, sentiu
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um vento diferente a soprar. Estava
carregado de muita humidade. Num instante
tinha toda a roupa molhada e a 4gua comegou
a dangar a sua frente, num ritmo absurdo que
nem um kankuran tchaskiado. [...] de sons
agudos que chegavam de todos os lados,
fazendo vibrar as maos e os pés sem parar.
O ambiente tornava-se cada vez mais turvo,
a agua a sua volta dancando a um ritmo
frenético. Ela insistia em tapar-lhe os olhos,
mas ndo iria permitir que isso acontecesse.
[...] Tinha que falar com ele, sem falta. [...]
Tinha que dizer-lhe que estava morrendo de
saudades (Sila, 2002, p. 183).

Seu destino, portanto, foi a morte. Fechou-se, assim, um
ciclo de miséria na vida da personagem, carregada de preconceitos,
de falta de oportunidades e vivendo sob um sistema em que sua vida
ndo valia nada. Tentar ser feliz em um modelo de sociedade que
a via como um objeto a ser explorado refletia todas as violéncias
caracteristicas desse momento, desvelando a légica cruel em que
esses individuos sdo submetidos, transformando-os em meros
objetos, removidos de capacidade de se relacionar ¢ de serem
entendidos, sobretudo, como gente.

A morte da personagem faz o leitor refletir sobre como o
sistema que se impOs em seu territdrio contribuiu para uma vida
miseravel em que a personagem vivia, nao tendo outra oportunidade
para fugir dessa logica. A motivagao que a fez querer saber qual eraa
diferenca entre negros e brancos pode ser respondida anteriormente,
quando ela menciona que se trata do comportamento. Foi a busca
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desenfreada por lucros e a necessidade de expandir seus mercados,
impondo seus modos de vida e os seus costumes, principalmente
religiosos a outros grupos, que se criou e difundiu essa separagdo
geografica, espacial e social, em que o direito a humanidade ficou
restrito aqueles que detinham poder para explorar e oprimir outros.

4 CONSIDERACOES

Demonstrou-se, durante a narrativa, as multiplas
violéncias representadas nas adjacéncias da personagem Ndani e
dos povos colonizados de A4 Ultima Tragédia. De um lado, tem-
se os individuos colonizados formados por uma pretensa logica
universal, na qual suas especificidades culturais sdo apagadas,
assimiladas, contribuindo para processos ideologicos de submissao;
enquanto, do outro lado, através de uma légica de superioridade e
de uma religiosidade que mascara os seus reais interesses de povos
invasores, ha um grupo que se alca ao patamar de civilizagdo,
gragas a for¢a que possui para exercer o poder sobre o mundo.

A discussao deu conta de refletir sobre o estado em que se
encontram as relacdes sociais apds o periodo de colonizacao do pais.
Os conceitos de universalidade, particularidade e singularidade
deram contra de explicar o movimento ideoldgico de dominagao que
estabelece quem ¢ civilizado e quem ¢ barbaro e, portanto, carente
de cultura, de religido, de moral. Nao ha como desconsiderar que
esses elementos estdo orientados sob uma certa vertente ideoldgica
de dominagdo e subalternizagdo, com fins de construir mecanismos
de diferenciagdo que se envolvem em elementos econdmicos.
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CAPITULO 7

TENSOES FAMILIARES E METAFORA SO-
CIAL DO CAPITALISMO EM FELIZ ANIVER-
SARIO, DE CLARICE LISPECTOR

Livia Maria Pontes Moura
Gustavo Tawan Silva de Moura

Karla Raphaella Costa Pereira

Resumo: O conto “Feliz Aniversario”, de Clarice Lispector, publicado em Lagos
de Familia (1960), retrata a reunido de uma familia burguesa carioca em torno da
comemora¢ao dos oitenta ¢ nove anos de Dona Anita, matriarca da familia e fi-
gura central na narrativa. O conto descreve a insatisfagdo da senhora para com os
filhos, a nora e todo o contexto de silenciamento que se encontra inserida. Dona
Anita passa de figura altiva e dominante dentro do ambiente familiar, para apenas
um enfeite sem real importancia ou autonomia, o que gera seu profundo descon-
tentamento e desconforto em estar inserida naquele ambiente. O “Feliz Aniver-
sario” nada mais ¢ do que um evento criado para manter as aparéncias da familia
tradicional e sustentar o status que ¢ pedido dentro da sociedade capitalista. Desse
modo, o objetivo deste trabalho € analisar como as relagdes familiares retratadas
na obra expressam a logica da distingdo social e da manutencdo de hierarquias,
evidenciando o modo como as aparéncias, a obrigagao social e a invisibilidade
de certos sujeitos reproduzem mecanismos de poder caracteristicos da sociedade
capitalista. Dessa forma, a familia é representada nao como espaco de afeto, mas
como palco de encenagdo e disputa, em que cada personagem busca afirmar sua
posi¢ao social em detrimento da coletividade.

Palavras-chave: Clarice Lispector; familia; capitalismo; relagdes sociais; ten-
soes.
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1.INTRODUCAO

A obra Lagos de Familia (1960), de Clarice Lispector, insere-se
no contexto da literatura brasileira do século XX como um con-
junto de narrativas que tensionam a imagem idealizada da familia
burguesa, evidenciando contradi¢des, silenciamentos e relagdes de
poder presentes no cotidiano doméstico. Em oposi¢ao a concepgao
da familia como espaco natural de afeto e protecdo, os contos de
Clarice revelam esse niicleo como uma construcao historica e so-
cial, atravessada por interesses materiais, hierarquias e expectativas
normativas. Tal perspectiva aproxima-se da critica desenvolvida
pelas feministas marxistas, para quem a familia nuclear burguesa
constitui uma forma social diretamente vinculada as exigéncias da
economia capitalista, funcionando como instancia de reproducao
material, ideologica e simbolica dessa ordem.

No conto “Feliz Aniversario”, essa concep¢ao de familia mani-
festa-se na reunido de uma familia burguesa carioca em torno da
comemorac¢ao dos oitenta e nove anos de Dona Anita, matriarca e
figura central da narrativa. O evento, que, a primeira vista, poderia
representar um momento de comunhao afetiva, revela-se um ritual
esvaziado, orientado pela obrigacdo social e pela necessidade de
manuten¢do das aparéncias. A festa ndo existe em funcao da sub-
jetividade da aniversariante, mas como encenagdo que reafirma a
normalidade e o status da familia enquanto unidade nuclear ajusta-
da as convengdes da sociedade capitalista. Essa dindmica encontra
respaldo na critica marxiana a redu¢do do humano a logica quan-
titativa do capital. Nos Manuscritos economico-filosoficos, Karl
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Marx(2004), observa que

O homem torna-se cada vez mais pobre como
homem; ecle tem necessidade crescente de di-
nheiro para poder apossar-se do ser hostil. O
poder de seu dinheiro diminui na razdo direta
do aumento do volume da producdo, i. €, sua
necessidade cresce com o poder crescente do
dinheiro. A necessidade de dinheiro é, pois, a
necessidade real criada pela economia moderna,
e a unica necessidade por esta criada. A quan-
tidade de dinheiro torna-se cada vez mais sua
unica qualidade importante. Assim como ele
reduz toda entidade a sua abstracdo, também
se reduz a si mesmo, em seu proprio desenvol-
vimento, a uma entidade quantitativa. Excesso
e imoderacdo passam a ser seu verdadeiro pa-
drao. Isso ¢ demonstrado subjetivamente, em
parte pelo fato de a expansdo da produgdo e das
necessidades tornar-se uma subserviéncia enge-
nhosa e sempre calculista a apetites desumanos,
depravados, antinaturais e imagindrios (Marx,
2004,p.12)

Essa critica permite compreender como, em “Feliz Aniversario”,
as relacOes familiares sdo atravessadas por uma logica que esvazia
a experiéncia humana, subordinando os vinculos afetivos as exi-
géncias da aparéncia social e da funcionalidade, uma vez que o
homem passa a ser mediado exclusivamente pelo dinheiro, que se
converte em sua “Unica qualidade importante” (Marx, 2004, p.12),
reduzindo tanto os objetos quanto o proprio sujeito as abstragdes
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quantitativas. Nesse processo, o excesso ¢ a imoderacdo alienada
tornam-se padrdes sociais, enquanto as relagdes humanas se sub-
metem a uma racionalidade calculista, marcada por interagdes fe-
tichizadas.

A posicdo ocupada por Dona Anita explicita as contradi¢des
internas dessa forma familiar. Embora seja a justificativa formal do
encontro, a personagem ¢ progressivamente destituida de centrali-
dade, autonomia e voz, tornando-se um corpo envelhecido que in-
comoda e desestabiliza a ordem doméstica. Tal processo evidencia
o carater instrumental da familia nuclear na logica capitalista, na
qual os sujeitos sdo reconhecidos enquanto cumprem fungdes so-
cialmente valorizadas. Quando essa fung¢do se perde, como no caso
da velhice, instala-se a invisibilidade, revelando o limite da familia
enquanto espago de cuidado e solidariedade.

As relagdes entre os demais membros da familia estruturam-se,
assim, a partir de hierarquias, comparagdes e disputas simbolicas,
configurando um espago em que cada personagem busca afirmar
sua posi¢ao individual. A familia opera, desse modo, como um mi-
crocosmo da sociedade capitalista, reproduzindo internamente as
formas de alienacdo e de distin¢do social analisadas por Marx, nas
quais a coletividade ¢ substituida pela defesa de interesses particu-
lares.

Essa analise so se torna possivel porque se adota uma com-
preensdo da literatura como instrumento de leitura do mundo, isto
¢, como uma forma de arte socialmente engajada, capaz de revelar,
por meio da elaboragdo estética, as contradi¢des historicas e sociais
que estruturam a vida concreta (Luckacs,1968). Nessa perspectiva,
a narrativa clariceana nao se limita a introspec¢@o ou a representa-
cdo subjetiva, mas atua como espago de critica as formas de alie-
nacao, silenciamento e esvaziamento do humano produzidas pela

400



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

sociedade capitalista.

Diante disso, este artigo tem como objetivo analisar de que
maneira as relacdes familiares representadas em “Feliz Aniversa-
ri0” expressam a logica da familia nuclear burguesa, a luz da cri-
tica marxiana, evidenciando como a obrigagdo social, o culto as
aparéncias e a invisibilidade de determinados sujeitos funcionam
como mecanismos de manuteng¢ao das hierarquias e do poder na so-
ciedade capitalista. A partir de uma leitura critica fundamentada no
materialismo historico, busca-se compreender como Clarice Lis-
pector constroi, no interior da narrativa, uma denuncia das formas
sutis de alienagao e esvaziamento do humano no ambito familiar.

2 ANALISE LITERARIA

A andlise do conto “Feliz Aniversario” sera realizada a
partir de uma leitura critica que compreende a obra literaria como
forma socialmente mediada, isto ¢, como producao estética capaz
de revelar, por meio de seus elementos formais e narrativos, as
contradi¢des historicas e sociais que estruturam a realidade. Nessa
perspectiva, a narrativa clariceana nao ¢ abordada como expressao
meramente subjetiva ou psicoldgica, mas como constru¢ao simbo-
lica que reflete e problematiza a organiza¢do da familia nuclear
burguesa no interior da sociedade capitalista, dando a literatura um
papel fundamental, como destaca Antonio Candido:

A ficg@o € um lugar ontologico privilegiado: lu-
gar em que o homem pode viver e contemplar,
através de personagens variadas, a plenitude da
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sua condi¢do, e em que se torna transparente a
si mesmo; lugar em que, transformando-se ima-
ginariamente no outro, vivendo outros papéis e
destacando-se de si mesmo, verifica, realiza e
vive a sua condi¢do fundamental de ser auto-
consciente e livre, capaz de desdobrar-se, dis-
tanciar-se de si mesmo e de objetivar a sua pro-
pria situacdo. A plenitude de enriquecimento e
libertacdo, que desta forma a grande ficcdo nos
pode proporcionar, torna-se acessivel somente a
quem sabe ater-se, antes de tudo, a apreciagdo
estética [...] (Candido, 2004, p. 51).

Portanto, os procedimentos analiticos adotados fundamentam-se
no materialismo historico, articulando os conceitos marxianos de
alienacdo, redu¢@o do humano e familia nuclear, atrelados a leitura
dos elementos internos do conto, tais como a configuragao do es-
paco doméstico, construcao das personagens, dinamica dos dialo-
gos, os siléncios e a focalizagdo narrativa, todos sob uma perspec-
tiva esteticamente situada. Parte-se do pressuposto de que forma e
contetido se encontram indissociavelmente ligados, de modo que a
critica social presente na obra se manifesta ndo apenas no enredo,
mas também na estrutura narrativa ¢ na organizacao simbolica das
cenas.

A analise privilegia, inicialmente, a leitura da comemoracdo do
aniversario como um ritual social esvaziado, compreendido como
encenacao destinada a manutencgdo das aparéncias e da respeitabi-
lidade familiar. O evento ¢ interpretado como uma pratica social
que reproduz os valores da familia nuclear burguesa, marcada pela
obrigacdo, pela formalidade e pela auséncia de vinculos afetivos
auténticos. Nesse sentido, o encontro familiar sera examinado
como um espacgo de reproducao das hierarquias e das distingdes so-
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ciais, em consonancia com a logica capitalista criticada por Marx.

Em seguida, a figura de Dona Anita serd analisada como
eixo central da narrativa, a partir de sua condi¢do paradoxal de ma-
triarca e, simultaneamente, de sujeito progressivamente silenciado
e objetificado. A leitura busca evidenciar como a personagem en-
carna o processo de esvaziamento do humano descrito por Marx,
no qual o valor do individuo passa a ser medido por sua funciona-
lidade social.

A velhice, nesse contexto, aparece como fator de exclusdao simbo-
lica, revelando os limites da familia enquanto espaco de cuidado
e solidariedade. Desse modo, ao articular os elementos internos
da narrativa com os pressupostos do materialismo historico, e ao
compreender a ficgdo como espaco ontologicamente privilegiado
de experiéncia humana, pretende-se evidenciar a poténcia da litera-
tura como instrumento de leitura do mundo e como pratica artistica
socialmente engajada.

2.1. A familia como palco: aparéncia social e apagamento do
sujeito em “Feliz Aniversario”

Publicado em 1960, o conto Feliz Aniversario integra a co-
letanea Lacos de Familia, obra que marca um momento decisivo
na trajetoria literaria de Clarice Lispector e na literatura brasileira
do século XX. Inserida no contexto do Brasil urbano e burgués da
segunda metade do século, Lagos de Familia dialoga com um pe-
riodo de intensificagdo da modernizagao capitalista, da urbanizagao
e da consolidagdo da familia nuclear como modelo hegemonico.
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Nesse cenario, a familia passa a desempenhar um papel central
na reprodug¢do dos valores morais, economicos e ideologicos da so-
ciedade burguesa, funcionando como espaco de normalizagdao dos
comportamentos e de manutencao das hierarquias sociais, por isso,
o conto ocupa um lugar emblematico na coletdnea, ao concentrar,
em um unico evento, a comemorag¢do do aniversario de uma ma-
triarca, diversas questdes recorrentes na obra: a artificialidade dos
rituais sociais, a violéncia simbdlica presente nas relagcdes fami-
liares, o apagamento do sujeito e a inadequagdo dos individuos as
expectativas impostas pelo convivio social.

A reunido familiar, que poderia representar um momento de ce-
lebra¢do e comunhao, transforma-se em um ritual vazio, marcado
pela obrigagdo e pela manutengdo das aparéncias, como podemos
ver no seguinte trecho:

A familia foi pouco a pouco chegando. Os que
vieram de Olaria estavam muito bem vestidos
porque a visita significava a0 mesmo tempo um
passeio a Copacabana. A nora de Olaria apare-
ceu de azul-marinho, com enfeite de paetés e
um drapeado disfarcando a barriga sem cinta.
O marido ndo veio por razdes 6bvias: ndo que-
ria ver os irmdos. Mas mandara sua mulher para
que nem todos os lagos fossem cortados — e
esta vinha com o seu melhor vestido para mos-
trar que ndo precisava de nenhum deles]...] (Lis-
pector,1960.p.51).

Neste excerto, podemos observar desde a frase inicial, “A fami-
lia foi pouco a pouco chegando”, que Clarice imprime a cena um
movimento calculado e gradual, que sugere menos espontaneidade
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afetiva e mais cumprimento de uma obriga¢ao social. O advérbio
“pouco a pouco” indica uma reunido fragmentada, desprovida de
entusiasmo, em que a presenga dos familiares ndo decorre do dese-
jo de convivéncia, mas da necessidade de marcar presenca em um
ritual socialmente imposto. A familia, desde o inicio, ndo aparece
como unidade organica, mas como um agrupamento circunstancial,
reunido por conveniéncia.

A referéncia aos parentes “que vieram de Olaria” introduz de
imediato a dimensdo espacial como marcador de distingdo social.
O deslocamento até Copacabana, um bairro associado ao prestigio
e a modernidade urbana, principalmente no século XX, transforma
a visita em um “passeio”, revelando que o encontro familiar € atra-
vessado por valores externos ao afeto, como o consumo simbolico
do espaco urbano. Estar em Copacabana, ainda que temporaria-
mente, confere status, o que explica o cuidado excessivo com a
aparéncia: os familiares estavam “muito bem vestidos” ndo para
homenagear a matriarca, mas para se apresentarem adequadamente
em um espaco socialmente valorizado.

A descri¢do minuciosa da nora de Olaria reforca essa logica
de exibicdo e encenacdo. O vestido azul-marinho, os “enfeites de
paetés” e o “drapeado disfarcando a barriga sem cinta” revelam
uma preocupagdo em ocultar imperfei¢des e construir uma imagem
aceitavel segundo os padrdes da moral burguesa. A propria ausén-
cia do marido, justificada pelo fato de ndo querer ver os irmaos, ex-
poe de maneira explicita o conflito latente que estrutura as relagdes
familiares, pois mesmo o lago estando aparentemente estremecido,
diante da ruptura afetiva, a manutencdo das aparéncias se impde
quando ele manda sua mulher no intuito de nao cortar todos os
lagos, gesto que evidencia que o vinculo familiar ndo se sustenta
pelo afeto, mas por uma logica de obrigagao simbolica, na qual é
necessario preservar, ainda que artificialmente, a imagem de conti-
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nuidade e normalidade da familia nuclear.

E nesse processo que se evidencia o conceito de alienagdo
trabalhado por Marx : as relagdes entre pessoas deixam de se cons-
tituir como relagdes vivas e passam a assumir a forma de coisas,
reguladas pela obrigagdo, pela substitui¢ao e pela manutengao da
imagem da familia nuclear. Isso pode ser observado através da psi-
cologia dos personagens, como Zilda, a tinica filha mulher;

Zilda, a dona da casa, arrumara a mesa cedo,
enchera-a de guardanapos de papel colorido
e copos de papeldo alusivos a data, espalhara
baldes sungados pelo teto em alguns dos quais
estava escrito “Happy Birthday!”, em outros
“Feliz Aniversario!” No centro havia disposto
o enorme bolo agucarado. Para adiantar o expe-
diente, enfeitara a mesa logo depois do almogo,
encostara as cadeiras a parede, mandara os me-
ninos brincar no vizinho para ndo desarrumar a
mesa. E, para adiantar o expediente, vestira a
aniversariante logo depois do almogo. Pusera-
-lhe desde entdo a presilha em torno do pescogo
e o broche, borrifara-lhe um pouco de agua-
-de-colonia para disfargar aquele seu cheiro de
guardado — sentara-a a mesa. E desde as duas
horas a aniversariante estava sentada a cabecei-
ra da longa mesa vazia, tesa na sala silenciosa.
(Lispector,1960.p.52)

Aqui, Zilda surge como a personagem que administra o espaco
doméstico com extrema antecipagdo e controle, transformando a
celebracdo em um expediente a ser cumprido. A repeticdo da ex-
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pressdo “para adiantar o expediente” revela que a prepara¢do do
aniversario nao ¢ vivida como gesto afetivo, mas como tarefa buro-
cratica, semelhante a um trabalho mecanico, marcado pela raciona-
lizacao do tempo e pela preocupacdo com a ordem.

A psicologia de Zilda, portanto, ¢ atravessada por uma logica
alienante. Zilda ndo organiza a festa para expressar afeto, mas para
garantir que a encenacao familiar se realize sem falhas. Ela propria
se converte em instrumento da manutencdo da aparéncia, subme-
tendo-se a uma logica que transforma tanto os outros quanto a si
mesma em meios para um fim.

Também ¢é importante destacar a construgdo de outros elementos
do ambiente que fomentam & percepcao de toda a narrativa como
uma convencgao social. A enumera¢ao minuciosa dos objetos, guar-
danapos, copos de papeldo, baldes, bolo, desloca o foco da cele-
bracdo para os elementos materiais que a compdem, fazendo com
que esse excesso de detalhes construa um ambiente ndo afetivo,
mas que evidencia o acumulo de coisas que passam a substituir o
sentido do encontro. A festa, assim, € reduzida a sua materialidade
visivel, reforcando a ideia de que o afeto ¢ reificado em objetos
decorativos, enquanto o vinculo humano se esvazia.

Esse processo se intensifica quando Zilda “veste” a aniver-
sariante horas antes da chegada dos convidados. Dona Anita nao
participa da preparacao; ela € preparada. O gesto de colocar a presi-
lha, o broche e borrifar 4gua-de-colonia para “disfargar aquele seu
cheiro de guardado” evidencia a tentativa de ocultar os sinais da
velhice, isto ¢, aquilo que escapa a logica da utilidade e da aparén-
cia social. O corpo da matriarca ¢ tratado como algo que precisa ser
ajustado, corrigido e organizado para a cena, assim como a mesa ¢
os enfeites.

Desse modo, a construcao da figura de Dona Anita ¢ significa-
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tiva, pois representa seus status coisificado e até quase desumani-
zado dentro da narrativa, uma vez que, embora seja o centro das
atengdes como aniversariante, ocupa uma posi¢ao de impoténcia
e siléncio:

E desde as duas horas a aniversariante estava
sentada a cabeceira da longa mesa vazia, tesa na
sala silenciosa. De vez em quando consciente
dos guardanapos coloridos. Olhando curiosa
um ou outro baldo estremecer aos carros que
passavam. E de vez em quando aquela angustia
muda: quando acompanhava, fascinada e
impotente, o voo da mosca em torno do o voo da
mosca em torno do bolo.(Lispector,1960,p.52.)

A personagem ¢ literalmente colocada em espera, tanto pela
narrativa quanto pela familia. Esse processo de imobilizacao ¢ fun-
damental para compreender o processo de reificacdo que atravessa
o conto, uma vez que seus desejos e sentimentos nao tém espacgo
ou oportunidade de se manifestar no ambiente ao seu redor. A figu-
ra da mosca, observada com “angustia muda” pela aniversariante,
simboliza a passagem do tempo e a fragilidade da vida, temas re-
correntes na obra de Lispector. A mosca que voa ao redor do bolo,
elemento de celebracdo, contrasta com o siléncio e a inacao de
Dona Anita. Enquanto a festa deveria ser um momento de alegria
e unido familiar, a mosca e o bolo juntos sugerem decomposicao e
decadéncia, tanto fisica quanto emocional.

Nesse contexto, o siléncio da matriarca adquire um valor
expressivo central na narrativa. Longe de significar mera auséncia
de comunicagdo, esse siléncio constitui um discurso em si,
conforme propde Roland Barthes em O grau zero da escrita, ao
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afirmar que “todo sistema de comunicacdo ¢ baseado na ideia de
auséncia: a palavra ¢ sempre uma substituicdo da coisa ausente” e
que “a auséncia e a presenga sao duas faces de uma mesma moeda,
e o discurso nasce no siléncio” (Barthes, 2004, p. 75). Em Feliz
Aniversario, Dona Anita ¢ uma presenca fisica incontornavel, sen-
tada a cabeceira da mesa, imdvel e visivel, mas simultaneamente
uma auséncia afetiva e discursiva, uma vez que sua voz e seus de-
sejos ndo encontram espaco de manifestacdo no interior da familia.

Dona Anita ¢ reduzida a fungao de presenca simbolica, necessa-
ria apenas para legitimar o ritual familiar, mas desprovida de agén-
cia, voz ou participagdo efetiva. Sua espera prolongada, sentada a
cabeceira da mesa vazia, transforma o tempo da personagem em
tempo morto, regulado ndo por sua vontade, mas pela conveniéncia
dos outros.

A condicdo de invisibilidade emocional de Dona Anita ¢
sublinhada pelo trecho: «Os musculos do rosto da aniversariante
ndo a interpretavam mais. Estava posta a cabeceira. Tratava-se
de uma velha grande, magra, imponente ¢ morena. Parecia oca.»
(Lispector, 1960, p. 53). O rosto, tradicionalmente entendido como
uma janela para as emogoes, aqui nao reflete mais nada, o que cria
um sentido de indiferenga ou opacidade. Isso simboliza como, com
o tempo e a idade avangada, ela se torna uma presenca fisica “posta
a cabeceira”, mas emocionalmente distante, quase esquecida.

O trecho em que a familia ignora a aniversariante e continua
a festa ilustra a resignacdo de Dona Anita: «A velha ndo se
manifestava. Entdo, como se todos tivessem tido a prova final de
que ndo adiantava se esforgarem, com um levantar de ombros de
quem estivesse junto de uma surda, continuaram a fazer a festa
sozinhos[...]»(Lispector, 1960, p. 54).

A frase “A velha ndo se manifestava” indica o siléncio e
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a passividade da aniversariante, que simbolizam sua exclusdo do
convivio familiar. A resignacao dos outros, “ndo adiantava se es-
forcarem”, evidencia que qualquer tentativa de interacdo com Dona
Anita ¢ vista como intil, reforcando sua invisibilidade. Eles con-
tinuam a festa sozinhos, numa celebracao performatica, que reflete
a auséncia de envolvimento emocional verdadeiro. O siléncio de
Dona Anita ¢ o desconforto disfarcado da familia refletem a natu-
ralizagdo do apagamento do sujeito no interior da familia burguesa,
na qual a presenga fisica ndo garante reconhecimento humano.

Outro ponto importante na narrativa desvela-se no seguinte tre-
cho;

“Na cabeceira da mesa, a toalha manchada de
coca-cola, o bolo desabado, ela era a mae. A
aniversariante piscou. Eles se mexiam agitados,
rindo, a sua familia. E ela era a mae de todos.
E se de repente ndo se ergueu, como um mor-
to se levanta devagar e obriga mudez e terror
aos vivos, a aniversariante ficou mais dura na
cadeira, e mais alta. Ela era a mae de todos. E
como a presilha a sufocasse, ela era a mae de
todos e, impotente a cadeira, desprezava-os. E
olhava-os piscando. Todos aqueles seus filhos e
netos e bisnetos que ndo passavam de carne de
seu joelho, pensou de repente como se cuspis-
se.”(Lispector,1960.p.57).

Esta cena, marcada pela imagem da toalha manchada e do bolo
destruido, funciona como sintese simbdlica do colapso da encena-
cao familiar. Os elementos que deveriam sustentar a celebragdo, a
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mesa, o bolo, a festa, aparecem degradados, denunciando a faléncia
da aparéncia cuidadosamente construida ao longo do conto. E nes-
se cenario de ruina que Dona Anita reassume, paradoxalmente, sua
condi¢do de mae: “ela era a mae”. A repeticdo obsessiva da frase
refor¢a o carater ambiguo dessa posi¢do, pois a maternidade, longe
de significar reconhecimento afetivo, surge como marca de uma
relagdo esvaziada e violenta que, dentro do contexto capitalista,
ganha ainda mais forga.

O contraste entre a imobilidade da aniversariante ¢ a agitacao
dos familiares, evidencia a dissociacdo radical entre os sujeitos.
Enquanto a familia mantém o riso e o movimento de forma meca-
nica, forgosa, para manter as aparéncias, Dona Anita permanece
fixa, endurecida na cadeira, presa a propria condi¢dao corporal. A
compara¢do com o morto que se ergue e “obriga mudez e terror aos
vivos” revela o potencial disruptivo de sua presenca: sua simples
possibilidade de acdo ameaca desestabilizar a ordem da festa. Por
1sso, ela ndo se levanta. Sua resisténcia assume a forma da conten-
¢do, da dureza e do siléncio.

Nesse momento, a personagem experimenta uma consciéncia
amarga de sua posi¢do. Ao reconhecer os filhos, netos e bisnetos
como “carne de seu joelho”, Dona Anita reduz simbolicamente os
lagos familiares a materialidade do corpo e da reprodugdo biologi-
ca. O gesto mental, “pensou de repente como se cuspisse”, € pro-
fundamente significativo: trata-se de uma recusa tardia da idealiza-
¢do da maternidade e da familia. A maternidade, que socialmente
legitima sua existéncia, revela-se também como fonte de aprisiona-
mento e desprezo.

Essa cena dialoga diretamente com a critica de Engels a familia
nuclear burguesa. Em A4 origem da familia, da propriedade privada
e do Estado, Engels afirma que a familia moderna se estrutura nao
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a partir do afeto, mas da necessidade de garantir a transmissao da
propriedade e a organizacdo da heranga, convertendo os vinculos
familiares em relagdes funcionalizadas e hierarquizadas (Engels,
2010). Dona Anita, enquanto mae, cumpriu sua fun¢do histdrica,
gerar descendentes, mas, uma vez esgotada essa funcao, torna-se
um corpo excedente, tolerado apenas por obrigacgao.

Além disso, o desprezo silencioso da matriarca pode ser lido
a luz do conceito marxiano de alienagdo. Nos Manuscritos econo-
mico-filosoficos(2004), Marx aponta que, em uma sociedade regida
pela logica do capital, o ser humano se vé separado de sua propria
esséncia, de seus vinculos e de sua producao vital, convertendo-se
em coisa entre coisas (Marx, 2004). Em “Feliz Aniversario”, essa
alienacdo manifesta-se no ambito da familia: os lagos que deveriam
expressar reconhecimento mutuo aparecem como relagdes esvazia-
das, nas quais os sujeitos coexistem sem se encontrar.

O corpo de Dona Anita, “impotente a cadeira”, sufocado
pela presilha, concentra essa critica. Ela ¢ simultaneamente origem
da familia e seu elemento descartavel; centro simbodlico da reunidao
e sujeito radicalmente isolado. Seu olhar ndo busca reconciliagao,
mas expde a faléncia dos vinculos e o carater ilusorio da harmonia
familiar. A consciéncia que emerge nesse instante ndo liberta a per-
sonagem, mas revela, de forma brutal, a extensao de sua solidao.

Assim, Clarice Lispector encerra o conto desmascarando a
familia burguesa como institui¢do marcada pela alienagdo dos vin-
culos humanos. A cena final transforma Dona Anita em consciéncia
tragica dessa estrutura: imével, silenciosa e desprezando aqueles
que a cercam; ela encarna a dentincia de uma sociabilidade fundada
nao no reconhecimento do outro como sujeito, mas na funcionali-
zacdo dos corpos e na manuten¢do de uma ordem que, ao fim, se
revela vazia e desumana.
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A forga critica dessa cena também pode ser compreendida
a luz da concepcao de Julio Cortazar(1999), acerca da dimensao
simbolica na narrativa moderna. Para o autor, o conto ndo se limita
a representagdo imediata do real, mas constroi um sistema de sig-
nificacdes em que os objetos, os gestos e as situagdes cotidianas
passam a funcionar como portas de acesso a uma realidade mais
profunda e latente.

Em textos como Alguns aspectos do conto, Cortazar afirma que
o conto eficaz ¢ aquele que, a partir de uma situacdo aparentemen-
te banal, revela uma camada subterranea de sentido que tensiona
e desestabiliza a realidade representada (CORTAZAR, 2006). Em
“Feliz Aniversdrio”, a festa familiar, o bolo, a mesa e a imobili-
dade de Dona Anita ndo operam apenas como elementos realistas,
mas adquirem densidade simbdlica, condensando as contradigdes
da familia burguesa e da sociabilidade capitalista.

Nesse sentido, o corpo imovel da matriarca funciona como
nucleo simbolico da narrativa: ele concentra a violéncia silenciosa,
a alienagdo dos vinculos e o esgotamento da funcdo social que lhe
foi atribuida. A festa, enquanto ritual social, deixa de ser apenas
uma comemoragao para tornar-se simbolo da encenagdo permanen-
te exigida pela ordem burguesa, em que os sujeitos representam
papéis previamente definidos. Tal como propde Cortazar, o conto
de Clarice nao explica essas contradi¢des de forma direta; ele as faz
emergir por meio da tensdo entre o cotidiano e o inso6lito, entre o
gesto trivial e a revelacdo brutal. O simbolico, portanto, ndo rompe
a realidade, mas a torna mais legivel, expondo o que nela permane-
ce oculto sob a aparéncia da normalidade.

413



Cawtografias das aumséncios

3.CONSIDERACOES FINAIS

A leitura de “Feliz Aniversadrio”, de Clarice Lispector, evi-
dencia como a narrativa desmonta a idealizagdo da familia nuclear
burguesa ao expor a fragilidade dos vinculos que a sustentam. A
reunido familiar, organizada em torno da comemorag¢ao dos oitenta
e nove anos de Dona Anita, revela-se um ritual de manutencao das
aparéncias, no qual a obrigagdo social se sobrepde ao afeto e ao
reconhecimento do outro como sujeito.

Ao longo do conto, a matriarca ocupa uma posi¢do paradoxal:
embora centralizada fisicamente na cena, ¢ progressivamente si-
lenciada e excluida das relagdes, reduzida a um corpo imoével que
apenas legitima a encenagdo familiar. Esse apagamento da subjeti-
vidade permite compreender a dindmica de reificagcdo que atravessa
as relagdes familiares, uma vez que os vinculos deixam de se cons-
tituir como relagdes vivas e passam a operar segundo uma logica
funcional, marcada pela substituicdo, pela utilidade social e pela
preservacao da imagem da familia tradicional.

Dessa forma, ao articularmos a analise da narrativa com o pen-
samento de Marx e Engels, possibilitamos a compreensdo dessa
configuracdo familiar como expressdo de uma sociabilidade estru-
turada pela logica capitalista, na qual os sujeitos sdo reconheci-
dos apenas enquanto cumprem fungdes determinadas. Dona Anita,
apos ter exercido seu papel reprodutivo e organizador da familia,
torna-se um incoémodo, tolerado mais por obrigagdo simbdlica do
que por vinculo afetivo. Seu siléncio, longe de significar passivi-
dade, emerge como indice da violéncia simbodlica que atravessa a
institui¢do familiar.

Desse modo, o conto reafirma a poténcia da literatura en-

414



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

quanto forma de leitura critica da realidade social. Ao representar a
familia como espaco de encenacdo e apagamento do sujeito, Clari-
ce Lispector evidencia os mecanismos de desumanizagao presentes
no cotidiano e convida o leitor a refletir sobre as contradi¢cdes que
estruturam as relagdes familiares na sociedade capitalista.
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CAPITULO 1

CONTRAPONTO ENTRE IMAGEM E PALA-
VRA: UMA ANALISE DO MAPA DO BRASIL
NA HISTORIA DA PROVINCIA SANTA CRUZ

Manoela Freire Correia
Marcello Moreira

Resumo: Tomando como base uma das quatro versoes da Historia da Provincia
Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil, do cronista, gramatico e histo-
riador portugués Pero de Magalhdes de Gandavo, pretendemos fazer uma analise
do mapa do Brasil que ai aparece. Essa versao manuscrita do texto do cronista
¢ a da Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo del Escorial, de Madrid, ¢ ¢é da
segunda metade do século XVI. O objetivo de analisarmos tal mapa ¢é o fato de
a topografia por ele representada supostamente ndo coincidir com a descrigdo
geografica do pais efetuada pelo cronista. Portanto, pretendemos confrontar as
informagdes fornecidas no mapa com a descri¢@o do cronista, a fim de averiguar
se ambos dialogam entre si. Para proceder ao aludido exame, pautar-nos-emos
nas consideragdes da estudiosa Sheila Moura Hue (2007) e de Frank Lestrin-
gant (2009) em texto denominado 4 Oficina do Cosmégrafo. E interessante notar
que o mapa parece ser um elemento externo a obra, levando a crer que ndo foi
inserido pelo autor do codice. Além disso, defendemos a hipdtese de que o mapa
entrou em territorio espanhol por um atalho insuspeito, contrariando os interesses
politicos do seu pais de origem, visto que a Espanha representava uma ameaca
politica e cultural para Portugal naquele momento. A relevancia desse estudo
reside no fato de que a cartografia da colonia portuguesa nos apresenta um Brasil
muito diferente do de hoje e mais ainda da velha Europa: uma espécie de mundo
de cabega para baixo, invertido, oposto ao outro lado do Equador. E compreender
esses textos que circulavam no Antigo Regime, em versdes manuscritas e
impressas, simultaneamente, como ¢ o caso das quatro versdes da Historia da
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Provincia, de Gandavo, faz com que evitemos leituras anacronicas e, por assim
dizer, transistoricas.

Palavras-chave: Historia da Provincia. Manuscrito do Museu do Escorial. Pero
de Magalhaes de Gandavo. Mapa da Provincia Santa Cruz. Século XVI.

Este artigo tem por objetivo cotejar as informagdes que
constam no mapa do Brasil que aparece na segunda versdo da
Historia da Provincia Santa Cruz a que vulgarmente chamamos
Brasil, do cronista, gramatico e historiador portugués Pero de Ma-
galhdes de Gandavo, com a descri¢do fornecida pelo cronista no
inicio do segundo capitulo do escrito, denominado: Cap. ij em que
fe defcreue o fitio -, demarcagdo, & qualidades defta prouincia.
O interesse de estabelecermos esse confronto entre o desenho do
mapa e o texto verbal parte da ideia, defendida por alguns autores,
de que o mapa seria um elemento externo a obra, ndo tendo sido
inserido pelo autor do cddice. Para dar inicio a esse estudo, faz-se
necessario tecermos algumas consideragdes acerca do escrito de
Gandavo sobre a América Portuguesa para, em seguida, empreen-
der a analise do mapa e do texto relativo a ele, a fim de verificar se
ambos dialogam entre si.

Em primeiro lugar, salientamos que o historiador francés
Roger Chartier, vinculado a quarta geragao da Escola dos Annales
e atuante no campo da historia cultural, chama a atengdo para o
fato de que, ao inscrever um texto numa matriz cultural que nao
¢ a de seus destinatarios originais, permitem-se “leituras”, com-
preensoes e usos possivelmente desqualificados por outros habitos
intelectuais (1998, p. 21). Em seu texto intitulado O mundo como
representagdo, Chartier nos lembra que € preciso atentar para as
redes de pratica que organizam os modos, historica e socialmente
diferencados, da relacdo entre os textos.
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A vista disso, ao estudar os textos do Antigo Regime, como
¢ o caso da segunda versdo da Historia da Provincia, intitulada
HISTORIA da prouincia Sancta Cruz, a que vulgar mente cha-
mamos Brafil: feita por Pero de Magalhdes de Gandauo, dirigida
ao muito Illuftre Siior Dom Lionis Pereira, cuja data presumivel
¢ 1572, ndo podemos desconsiderar uma historia social dos usos
e interpretagdes inscritos nas praticas especificas que o produzi-
ram. Nesse interim, destacamos que, no artigo que ora damos a ler,
buscamos compreender o discurso do cronista portugués em sua
especificidade, considerando os meios de producao e condigoes de
possibilidade que ele enfeixa. Dito isso, ressaltamos que o Manus-
crito da Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo del Escorial, de
Madrid, do qual tratamos neste estudo, ¢ uma das quatro versodes da
Historia da Provincia, em que Gandavo efetua uma representagao
da colonia portuguesa. Como sabemos, no século XVI, a descober-
ta de terras estava estreitamente ligada a consolidacdo dos Estados
europeus e, por conseguinte, a expectativa de novas fontes econo-
micas nessas novas terras de além-mar.

Frank Lestringant, em livro chamado 4 oficina do cosmo-
grafo, no qual analisa a Cosmografia de André Thevet, frade frans-
ciscano ¢ explorador francés contemporaneco de Gandavo, faz uma
alusdo interessante ao Brasil representado nessas narrativas de via-
gens. De acordo com ele, elas descrevem um Brasil muito diferente
do de hoje: “mais uma faixa costeira do que um pais, um litoral que
deixa apenas pressentir profundezas insondaveis, preenchidas com
uma floresta a perder de vista, onde ecoam mais os sons das aves
que as palavras humanas” (Lestringant, 2009, p. 9). Todavia, ai ja
se impunha a ideia de um mundo que em nada se assemelhava ao
da velha Europa, a ndo ser por inversao: “uma espécie de mundo de
cabeca para baixo, invertido, oposto do outro lado do equador, don-
de o seu nome de ‘antartico’” (Ibidem). O estudioso francés chama
a nossa atengao, ainda, para o fato de que tais escritos possuiam a
autoridade de uma historia escrita a partir da experiéncia. Trata-se
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ai do recurso da autdpsia, em que “o corpo coberto de cicatrizes do
viajante experiente coloca-se por inteiro como garantia da verdade
do testemunho” (Lestringant, 2009, p. 39). A autdpsia, nesse caso, ¢
o testemunho de vista: a vista, por si mesma, torna-se o argumento
de autoridade, e a observagao pessoal do autor estabelece seu poder
por meio da ubiquidade do olhar. E foi a partir dessa suposta expe-
riéncia, que gozou de um prestigio inegavel na segunda metade do
século XVI, que Gandavo escreveu as quatro versdes da sua Histo-
ria da Provincia. Contudo, neste artigo, trataremos tdo-somente do
codice escorialense.

Em se tratando do manuscrito do Escorial, em que o tex-
to nos ¢ dado a conhecer a partir dos tercetos laudatorios de Luis
Vaz de Camdes a D. Leonis Pereira, que se acham na abertura do
codice, ¢ também dedicado a D. Leonis, o qual, recentemente, ti-
nha se destacado em uma guerra contra o sultio do Achém. Esse
manuscrito do século XVI, como ja indicamos, foi conservado na
Biblioteca do Mosteiro do Escorial, na Espanha, sob o registro
IV.b.28, contendo 13 capitulos e 81 folios, registrados em recto e
verso, sendo que o ultimo ¢ apenas em recto. Além disso, constitui
um volume em f6lio 4, escrito em papel muito claro, cujo titulo ¢
adornado com esboco a mao e pintado em cores, como também o
sdo alguns dos titulos que iniciam os capitulos e suas respectivas
didascalias (Costa, 2017). Complementarmente, salientamos que
a folha 12v contém uma carta do Brasil ou carta de marear, como
eram conhecidos os documentos cartograficos no Quinhentos, uma
vez que ‘cartografia’ e ‘cartografo’ sdo vocabulos que os séculos
XV e XVI ndo conheceram. Como afirma o estudioso José Carlos
de Aratjo Neto,

Os cartografos acabaram por se tornar ele-
mentos de importancia estratégica dentro da
politica expansionista de Portugal, pois, além
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de responsaveis por representar nos perga-
minhos, as informagdes geograficas sobre as
novas terras obtidas nas empreitadas portu-
guesas de além-mar, também registravam as
rotas maritimas utilizadas para se chegar a
essas mesmas terras. Esses documentos car-
tograficos eram conhecidos no século XVI
como Cartas de Marear, e os seus produtores
como Mestres de Cartas de Marear. Cartogra-
fia e cartdgrafo sdo neologismos hibridos que
os navegadores dos séculos XV e XVI ndo co-
nheceram (Aradjo Neto, 2007, p. 76).

Na realidade, os vocabulos ‘cartografia’ e ‘cartografo’ so
passaram a ser usados a partir do século XIX. Nos séculos anterio-
res, os Mestres das Cartas de Marear eram artistas que colaboravam
com os pilotos, os quais se utilizavam desses mapas para navegar.
Aratjo Neto destaca, inclusive, a importancia do mapa que aparece
no codice de Gandavo como uma das maiores contribui¢des para o
grande impacto da cartografia nautica portuguesa na restante car-
tografia europeia. Segundo ele, o mapa de Gandavo destoava de
outros coetaneos, a medida que ndo representava elementos infor-
mativos adicionais, tais como: fatos, seres e coisas, elementos estes
que vinham dispostos nas cartas de modo que as transformavam em
conjuntos pictoéricos da mais bela aparéncia (Araujo Neto, 2007).
Para este autor, o mapa de Gandavo limita-se aos aspectos técnicos,
revelando uma nova tendéncia da cartografia portuguesa:

[...] o mapa de Gandavo limita-se a aspec-
tos essencialmente técnicos de navegacdo e
identificacdes geograficas. Nestes aspectos,
esse mapa confirma a tendéncia da cartogra-
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fia portuguesa no século XVI, exprimindo a
explosdo informativa sobre a hidrografia e
as massas litorais das terras portuguesas, so-
mando-se a um conjunto de cartas nauticas
de grande precisdo nos complexos maritimos
costeiros ¢ com a maxima elucidacao dos
nucleos geograficos com importancia para a
navegagdo como cabos, baias, golfos ou ilhas
(Araujo Neto, 2007, p. 78-79).

Por conta desses dados detalhados nos mapas, havia uma
politica de sigilo da Coroa portuguesa que limitava a circulacdo
dessas informagdes. O mapa de Gandavo, por exemplo, inserido no
final do primeiro capitulo do manuscrito escorialense, deixa expli-
citas algumas referéncias nauticas de enorme e extraordinaria fide-
lidade geografica sobre o litoral da colonia portuguesa na América,
sendo que, no segundo capitulo, tem a descri¢do topografica dele.
Al, encontram-se importantes informagdes sobre a demarcagao da
costa brasileira, sob dominio portugués, conforme ilustra o brasao
localizado no centro do mapa. Nesse sentido, ha que referirmos ao
sumic¢o do livro de Gandavo do rol das leituras dos séculos XVI,
XVII até a metade do século XVIII, o que pode estar relacionado a
hipétese de Sheila Moura Hue sobre a “politica do segredo” da Co-
roa portuguesa em relagdo ao Brasil. Para ela, o cronista teria ex-
posto, em seu livro, informagdes que ndo seria conveniente divul-
gar, tais como: “descri¢des geograficas detalhadas das capitanias,
o numero de engenhos de aglicar em cada uma delas e os valores
relativos a producdo anual de agucar e algodao” (Hue, 2007, p.
186). A pesquisadora sustenta a argumentagao, lembrando-nos que,
no manuscrito do Museu do Escorial ora analisado, ha uma demar-
cacado territorial e uma descricao topografica da costa, ao passo que,
na versao impressa, essas informagdes sao suprimidas.
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Na introducdo da edicao da Historia da Provincia que Hue
e Ronaldo Menegaz organizaram, eles retomam o assunto e dizem
que essa politica de segredo fazia sentido em razao de que, na Eu-
ropa, multiplicavam-se as edigoes de Jean de Léry e Hans Staden
sobre o Brasil, enquanto que, em Portugal, o livro de Gandavo
“além de ndo ter sido reeditado, pode ter sido retirado de circula-
¢do por conter informagdes que a coroa portuguesa nao queria ver
divulgadas, numa €poca em que as costas brasileiras eram constan-
temente assediadas por navios estrangeiros’” (Hue; Menegaz, 2004,
p. 14). Os estudiosos nos informam, ademais, que caso semelhante
aconteceu com o manuscrito do senhor de engenho Gabriel Soares
de Sousa e com outros que, porventura, existiam, descrevendo geo-
graficamente a costa brasileira e dando esperangas da existéncia de
ouro e prata nos sertdes ainda ndo desbravados. Uma outra hipotese
plausivel para o sumico dos escritos de Gandavo no Quinhentos e
Seiscentos ¢ a razdo de Estado, um imperativo em nome do qual
o poder absoluto transgride o direito com a alegagao de interesse
publico. Essa “razdo de Estado” ¢ sustentada por trés alegagcdes ou
condigdes, a saber: de que as medidas excepcionais sdo necessa-
rias; de que um fim superior justifica os meios e de que o segredo
deve ser mantido. Jodo Adolfo Hansen nos esclarece isso nas linhas
infracitadas:

Como técnica de conquista, conservagido e
ampliacdo do poder, a ‘razdo de Estado’ visa
a manutengdo da unidade interna do reino, en-
tendido como um corpo de ordens e estamen-
tos fortemente hierarquizado, garantindo sua
soberania contra inimigos externos. ‘Razdo
de Estado’ é, entdo, uma entidade extrinseca
e superior ao poder, o bem publico ou o ‘bem
comum’, em nome de que o poder absoluto
age (Hansen, 2006, p. 136).
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E, tendo em vista esse bem publico ou ‘bem comum’, o
livro de Gandavo pode ter sido elidido. Retornando a questdo es-
pecifica do mapa que vemos no interior do codice do Escorial, o
qual tem como titulo: Discrip¢do da prouincia Sancta Cruz, a que
vulgarmente chamamos Brafil, Hue (2007, p. 191) afirma ser um
elemento externo a obra, visto que “a topografia por ele represen-
tada ndo coincide com a descrigdo geografica do pais efetuada na
Historia da Provincia”, o que faz supor que ele ndo foi inserido
pelo autor do manuscrito. Com respaldo nas consideragdes da es-
tudiosa, esclarecemos que foi Eugénio Asensio, autor do livro La
fortuna de Os Lusiadas en Espana, que, em 1982, ao fazer referén-
cia a uma lista de livros levados para a Biblioteca do Escorial em
1573 pelo emissario de Felipe II em Portugal, o italiano Giovanni
Battista Gesio, descobriu que havia dois livros sobre a navegacgao
de Magalhaes e um tratado da terra do Brasil em portugués. A esse
proposito, explanamos que Gesio esteve em Lisboa, entre 1569
e 1573, secretamente, a servigo do embaixador espanhol, com o
objetivo de reunir e enviar ao rei espanhol a maior quantidade de
roteiros € mapas concernentes as terras da coroa portuguesa. As
caracteristicas materiais do manuscrito confirmam o seu destino,
posto que era muito bem copiado, acusando um investimento finan-
ceiro muito maior do que se poderia pressupor.

Ao que parece, as discrepancias entre texto e mapa indi-
cam que a carta do Brasil ndo estava originalmente relacionada ao
manuscrito de Gandavo, tendo sido incluido, talvez, por Gesio ou
por alguém a ele ligado. Alexandre Jos¢ Barboza da Costa, em sua
dissertacdo de mestrado (2010), levanta a hipotese, com fulcro em
Armando Cortesao (1935), de o mapa ter sido produzido pelo car-
tografo jesuita portugués Luis Jorge Barbuda, auxiliar de Gesio na
obteng¢do dos manuscritos, que foi acusado de traicao e, consequen-
temente, preso: “[...] logo apods a remessa do lote de manuscritos a
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Espanha, a proibida colaboracdo de Barbuda foi descoberta e ele
capturado quando se encaminhava para Madri. Preso e processado
por traicdo em Lisboa conseguiu fugir para a Espanha, onde foi
regiamente recompensado” (Costa, 2010, p. 33). Isso leva a crer
que o manuscrito do Escorial entrou em territorio espanhol por um
atalho insuspeito, contrariando os interesses politicos do seu pais
de origem. De acordo com Hue, ndo fazia sentido esta versao ini-
cial da Historia da Provincia circular em territério espanhol em um
momento em que esta nagdo representava uma ameaca politica e
cultural para Portugal. Diante de tais suposi¢des, faremos, no texto
ora apresentado, uma analise da descricdo geografica de Gandavo,
que ocorre no segundo capitulo do manuscrito escorialense, inti-
tulado: Cap. ij em que fe defcreue o fitio -, demarcagao, & quali-
dades defta prouincia, estabelecendo um cotejo com a ilustragdo
do mapa que aparece ao final do primeiro capitulo, na tentativa de
evidenciar se a topografia por ele representada coincide ou ndo com
a descricdo geografica do pais efetuada pelo cronista. Para tanto,
traremos, em uma primeira instancia, o texto verbal e, em seguida,
a imagem do mapa a ela atinente:

Cap. ij em que fe defcreue o fitio -, demarca-
¢do, & qualidades defta prouincia.

O principio desta prouincia sancta Cruz, dista
dous graos da equinocial pera a banda do sul,
aque chamao polo antartico. Tem per linha di-
reita de norti a sul em mayor distancia quo-
renta e cinco graos, e fica situada vinte e tres e
meyo de baixo da zona torrida, ¢ os mais que
restdo de baixo da temperada. Sua medida de
levanti a ponenti, ndo he em todas as partes
hiia, por causa de estar formada 4 maneira de
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hiia harpa, de modo que em principio tem de-
zoito graos: e dahi pera o sul de cada vez se vay
mais estreitando, ate ficar em hiia pota aguda,
que procedi de hiia linha meridional que esta
trezentas e setenta e cinco legoas a loesti de
sancto Antdo ilha das do cabo verdi. Aqual to-
cando a America (que he hiia das quatro partes
do mundo ondi cae esta prouincia, cujo nomi
se diriuou de Americo Vispucio seu descobri-
dor) a costa na forma ja dita, mostrando a raya
e lemiti por onde partem os Reis de Portugal
e Castella. Pela banda do norte, corri sua cos-
ta leste o este, e estd olhando direitamenti a
equinocial. E pela do sul acaba dez graos ate
daquelli espantoso rio da Prata: o qual entra
no occeano com quorenta legoas de boca: e he
tato o impitu de agoa doci que traz de todas as
vertentes do Perd, que os nauegantes primei-
ro no mar bebem suas agoas que vejdo a terra
donde este bem lhes procede. Pela banda de
leste, corre sua costa desde seis graos ate vinti
e tres quasi norti e sul. E desta altura qui he o
cabo frio, torna a césta direitamenti a loésti
até o Rio de Janeiro. E dahi corri nornordes-
te e susuduesti, até a boca do mesmo Rio da
prata. E a mais distancia dos graos que avate
restdo, se corre quasi ao suduesti ate chegar
a raya, ondi por costa faz fim como ja dissi.
Esta prouincia por toda esta parti cdfina com o
mar occeano, € olha direitamenti os Reinos di
Congo e Angola ate o cabo di boa esperanga
que he o seu opposito. E pela de loesti, confina
com as altissimas serras dos Andes e fraldas
do Peru: as quaes sdo tdo soberbas encima da
terra, que se diz terem as aues trabalho em as
passar. E ate oje s6 hum caminho lhi acharam
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0os homés vindo do Pert a esta prouincia: e
este tam agro, que em o passar perec€ algilias
pessoas, caindo do estreito caminho q trazem,
e vao parar os corpos mortos tam longe dos
viuos, que nunqua os mais vem, nem podem
ainda que queiram darlhes sepultura (Ganda-
vo, [1572], p. 13-16).

Figura 1: Mapa da Provincia Santa Cruz
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Fonte: Manuscrito escorialense da Historia da Provincia Santa
Cruz (Gandavo, [1572], f. 12v)

Em primeiro lugar, com base nessa descri¢do geografica
do cronista portugués, interessa-nos observar o mapa e questionar
quantos graus distam da linha equinocial para a banda do sul. Gan-
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davo, no excerto acima, afirmou que sd3o 2°, mas essa afirmagao
ndo coincide precisamente com o tracado da costa no mapa, que
se estende visivelmente ao norte, além da marca de 2°. O mapa
mostra a costa brasileira se estendendo até o topo do quadro (re-
gido da foz do Amazonas que estaria muito proxima a linha do
Equador — 0°). Embora ele contenha linhas de latitude na margem
esquerda, o ponto mais setentrional encontra-se mais proximo de 1
do que de 2°. Portanto, para se adequar exatamente a descri¢ao de
Gandavo, o tragado da costa no mapa deveria ser cortado na marca
de 2° ao invés da regido do delta do Amazonas, que se estende
para o norte do Equador. Sendo assim, em relagdo as coordenadas
atuais, a afirmag¢do de Gandavo ¢ inconsistente, ja que o Brasil ndo
comega 2° ao sul, mas a parte setentrional do territorio brasileiro se
estende por cerca de 5° para a banda do norte. Isso implica dizer
que o limite norte da costa do Brasil estd na latitude norte, e ndo na
sul. Contudo, essa imprecisdo era comum na cartografia do século
XVI, refletindo, quicd, o conhecimento incompleto da costa e as
dificuldades na medi¢do precisa de latitudes na época.

Dando continuidade a andlise, destacamos que Gandavo
informa que a Provincia tem uma distancia de 45° de norte a sul e,
de fato, as linhas de latitude na margem do mapa se estendem da
linha equinocial até a marca de 45° ao sul. Embora a costa brasileira
tracada no mapa ndo preencha toda essa escala, ja que o tracado da
costa real termina antes, a escala cartografica do mapa em si foi
desenhada para representar uma extensao total de até 45° de latitu-
de sul. E importante enunciar que o numero de 45° superestima a
extensao latitudinal real do Brasil, uma vez que a real extensao da
ponta mais ao norte (5°) a ponta mais ao sul (33°) é de aproxima-
damente 38 a 39° no total. O valor de 45° de Gandavo, maior do
que a realidade conhecida hoje, provavelmente reflete as incertezas
cartograficas da época e o desejo de superdimensionar o territorio
da Provincia Santa Cruz para fins de propaganda colonial. Feita
essa ressalva, enfatizamos que o texto verbal e o mapa coincidem

431



Cawtografias das aumséncios

quando dessa afirmagao.

Mais adiante, Gandavo salienta que a regido do Brasil fica
situada 23,5° abaixo da zona torrida ou tropical. Quando verifica-
mos no mapa, notamos que o valor de 23°30” ao sul corresponde
com exatiddo a localizag¢ao do Tropico de Capricornio. Logo, Gan-
davo esta correto ao declarar que a marcacao de latitude da Pro-
vincia Santa Cruz abaixo da zona tropical ¢ de 23°30’ e coincide,
inclusive, com o conhecimento geografico moderno. Em seguida,
o cronista sinaliza que os mais graus que restam abaixo do Trépico
de Capricornio ficam na zona temperada do Sul, o que também esta
correto. Isso revela que a Provincia Santa Cruz ndo esta confinada
inteiramente a zona torrida, mas se estende para a zona temperada
(as terras das capitanias do Sao Vicente e as terras em direcdo ao
Rio da Prata). Alias, o fato de a Provincia nao estar confinada intei-
ramente a zona tropical € crucial para a compreensdo do clima e do
potencial agricola da colonia na época.

No que tange a medida do levante ao poente, faz-se mister
tecermos algumas consideragdes. Como sabemos, o meridiano de
Greenwich s6 foi estabelecido como um padrdo internacional de
referéncia (0°) em 1884, na Conferéncia Internacional do Meridia-
no. Isso tornava a medi¢ao da longitude um desafio no século XVI,
periodo em que elas eram calculadas usando diferentes meridia-
nos de referéncia, como os de origem de cada pais ou porto, de
modo que cada nagdo ou navegante usava seu proprio meridiano
como ponto zero. Esse fato causava imprecisdes significativas na
navegacao e na elaboragdo de mapas. Como o mapa que esta pre-
sente no manuscrito do Museu do Escorial ndo possui uma escala
de longitude (numeragdo em graus Leste-Oeste), ndo ¢ possivel
verificar a consisténcia da informacdo. O cronista notabiliza que
a medida do levante ao poente no mapa do Brasil €, em principio,
de 18°. Dai, deduzimos que esse marco ndo representa a largura
total do Brasil em longitude (que ¢ de 34°0 a 73°0 hoje), mas a
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extensdo do territdrio portugués para dentro do continente, partindo
do seu limite Leste (Meridiano de Tordesilhas). Assim, se Gandavo
efetivamente usou o Meridiano de Tordesilhas, os 18° seriam a
largura conhecida da coldnia a partir daquele ponto. Nesse sentido,
o valor da descrigdo reside também na observacao de que a forma
do Brasil (de uma harpa) faz com que a largura (Leste-Oeste) seja
variavel, mais larga ao Norte e mais estreita ao Sul, o que esta
correto. Além disso, o ortoégrafo utiliza a linguagem cartografica
tradicional: ‘levante’ e ‘poente’, referindo-se aos pontos cardeais
Leste e Oeste, respectivamente, os quais tém origem na observagao
da direcao do sol, conforme ele nasce ou se poe, € os quais foram
largamente utilizados na Era dos Descobrimentos antes da padroni-
zacdo da terminologia geografica moderna.

Dando seguimento, o historiador portugués assegura que
a costa brasileira esta formada a maneira de uma harpa que se vai
estreitando até ficar semelhante a uma ponta aguda que esta situa-
da em uma linha meridional que dista trezentas e setenta e cinco
léguas a Oeste da Ilha de Santo Antdo, no Cabo Verde. Trata-se de
uma afirmag¢do correta e uma referéncia cartografica precisa para a
época, afinal o Meridiano de Tordesilhas, que ¢ uma alusdo direta
ao Tratado de Tordesilhas (1494), estabeleceu a linha de demarca-
¢do a 370 léguas a Oeste das ilhas do Cabo Verde. Como ja men-
cionamos, o fato de ndo haver o Meridiano de Greenwich fez com
que o Meridiano de Tordesilhas funcionasse como o limite Oeste
do Territorio de Portugal. Destarte, Gandavo estava usando a refe-
réncia politica e cartografica crucial de seu tempo para descrever
o limite territorial do Brasil. Conforme vimos, o mapa do cronista
nao mostra o extremo sul do continente, mas ilustra a costa da pro-
vincia se estreitando a medida que avanca para o sul, em dire¢cdo
ao Rio da Prata, corroborando a analogia com a harpa. Como o
mapa ndo possui uma escala de longitude que permita a verificagao
visual da linha de 375 1éguas, a pertinéncia da medida ndo pode ser
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confirmada ou negada por meio dele, mas salientamos que a descri-
cdo de Gandavo € politicamente adequada, pois ele usa a principal
referéncia de demarcagdo da época (Tordesilhas) para delimitar a
fronteira ocidental da colonia portuguesa, embora o nimero exato
de léguas (370) apresentasse uma leve variacao (375 X 370).

Consoante Gandavo, o nome da parte do mundo onde a Pro-
vincia Santa Cruz esta localizada — América — ¢ uma homenagem
ao seu descobridor, Américo Vespticio. Como sabemos, Cristovao
Colombo foi o primeiro europeu a chegar a América (1492). No
entanto, Colombo estava historicamente ligado a Coroa de Castela
(Espanha), que o financiou, o que leva a crer que cita-lo poderia ser
uma forma de dar crédito a Espanha. Nesse interim, ¢ plausivel a
mengao a Vespucio que, embora fosse florentino (Italia), participou
das expedicdes portuguesas, tendo explorado grande parte da costa
brasileira. Assim, Gandavo, sendo um cronista portugués, pode ter
preferido a alusdo a Vespucio por ter um vinculo mais préximo
com o esforgo de exploragdo maritima de Portugal na costa do Bra-
sil. Além disso, o cronista atesta que, pela banda do norte, corre a
costa de leste a oeste e estd olhando diretamente para a linha do
Equador, o que reflete a real geografia da foz do Amazonas e do
litoral do Amapa. Na sequéncia, ele acrescenta que, pela banda do
sul, a costa esta a 10° do espantoso Rio da Prata. Essa informagao
pode ser confirmada pelo mapa a medida que a ilustragdo da costa
desce em direcdo ao Sul até o vasto estuario do Rio da Prata, afu-
nilando a sua forma (“ponta aguda”). A despeito de a referéncia a
10° ser vaga, ¢ possivel encaixa-la no contexto da época, visto que
a localizagdo do referido Rio ¢ de aproximadamente 34°S, o que
equivale a cerca de 10° ao sul do Tropico de Capricornio (23°30°S),
conforme Gandavo ja havia citado ao aludir ao limite da zona tor-
rida do Brasil. A descri¢do sugere o conhecimento da extensao do
continente para além da zona tropical.

No que concerne a extensdo da boca do Rio da Prata que
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desagua no oceano Atlantico, o gramatico portugués explicita que
ele entra no oceano com quarenta léguas de boca, informagdo que
se confirma a julgar que uma légua portuguesa no século XVI cor-
respondia a, aproximadamente, 6 km, sendo que 40 léguas equiva-
liam a cerca de 240 km. Desse modo, a informacao ¢ procedente,
visto que a largura real da boca do Rio da Prata (atualmente, entre
o Uruguai, ao norte, e a Argentina, ao sul) ¢ estimada entre 219 ¢
230 Km. Nesse pormenor, a descri¢do de Gandavo também se mos-
tra em consonancia com o mapa, inclusive no que diz respeito ao
adjetivo ‘espantoso’ utilizado por ele, que demonstra a magnitude
do Rio em foco.

A medida que o texto avanga, Gandavo adita que, pela
banda do Leste, a costa da Provincia Santa Cruz corre desde 6 até
23° quase norte e sul, informacdo que tem fundamento, ja que o
mapa do manuscrito escorialense mostra claramente as linhas de
latitude ao longo do mar, ratificando o que diz a descrigdo, ou seja,
que a maior parte da costa, da regido Norte (onde estdo as latitudes
mais baixas) até a altura aproximada de 23° — que coincide com o
Tropico de Capricornio —, segue uma direcdo Norte-Sul (no caso
brasileiro, Norte-Nordeste, Sul-Sudoeste), o que Gandavo resume
como “quasi nérti e sul”. O ortografo orienta, ainda, que, a esta
altura, que ¢ o Cabo Frio, torna a costa a Oeste até o Rio de Janeiro,
referéncia que também ¢ verdadeira, ja que, a mais ou menos 23°,
de acordo com o mapa, ela faz uma acentuada inflexao geografica,
onde se horizontaliza para correr Leste-Oeste antes de retomar a
diregdo Sul. A descricdo de Gandavo registra perfeitamente essa
mudanga cartografica. Para finalizar esse periodo, o gramatico diz
que a costa, depois do dito desvio, corre norte-nordeste (NNE) e
sul-sudoeste (SSO) até a boca do mesmo Rio da Prata, informacao
também procedente, uma vez que, a partir da Baia de Guanabara
(Rio de Janeiro), ela segue a linha geral do continente sul-america-
no, alongando-se em dire¢do ao Sul-Sudoeste. Os pontos subcola-
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terais Nornordeste e Susudoeste utilizados pelo cronista descrevem
a orientagdo obliqua e longa dessa porc¢ao do litoral que se estende
do Rio de Janeiro até o Rio da Prata, localizado nas latitudes mais
ao sul, demonstrando um conhecimento cartografico e observacio-
nal detalhado da costa brasileira. Isso se comprova, outrossim, pelo
uso de terminologia da navegagao, como: loeste, nornordeste, susu-
doeste, para descrever com certa precisdo os diferentes segmentos
do litoral da Provincia Santa Cruz.

Ja& se encaminhando para o fim, Gandavo assinala que a
Provincia Santa Cruz tem como limite o mar oceano e olha direta-
mente para os reinos de Congo e Angola até o Cabo da Boa Espe-
ranga que estdo na dire¢dao oposta. Essa informagdo, assim como
as anteriores, também estd geograficamente correta de acordo com
a observacao da navegacao atlantica do periodo. Como vemos no
mapa do manuscrito de Gandavo, o litoral brasileiro encontra-se
defronte do Oceano Atlantico Sul (“mar occeano”), que se estende
a leste do Brasil, separando-o da Africa Ocidental, onde se locali-
zam os atuais paises do Congo e de Angola. Efetivamente, a maior
parte da costa brasileira central (onde ficavam as principais capita-
nias) esta em uma posicao transatlantica que realmente “olha” para
o Golfo da Guiné, o Congo e Angola até o Cabo da Boa Esperanca
que, apesar de ndo estar diretamente oposto a maior parte do lito-
ral brasileiro, era o ponto geografico mais conhecido do sudoeste
da Africa (situado no final da Peninsula do Cabo, na ponta sul da
Africa, proximo a atual Cidade do Cabo, na Africa do Sul). Embora
a confirmagao pela ilustracdo do mapa do manuscrito de Gandavo
seja limitada, posto que tem como foco o mar e a costa, incluindo
a rede hidrografica que desagua no oceano, sabemos que a costa
da Provincia Santa Cruz esti em oposicio direta a costa da Africa,
continente historica e politicamente relevante para o Império Por-
tugués. Inclusive, a mengao aos reinos de Congo ¢ Angola aponta
para a importancia dessas regides como pontos de contato e comér-
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cio com o Novo Mundo no século XVI.

Em ultima instancia, Gandavo anuncia que, pela parte loes-
te, a Provincia Santa Cruz confina com as altissimas serras dos An-
des e fraldas do Peru, as quais sdo tdo soberbas que até as aves t€ém
dificuldade de as alcangar. Como sabemos, 0 mapa que aparece
no manuscrito do cronista €, essencialmente, um mapa da costa,
trazendo uma descri¢ao da provincia litoranea. Esse mapa, a oeste
da costa, ndo possui os nomes geograficos ‘Serras dos Andes’ ou
‘Peru’ escritos, sendo que o territorio localizado a oeste aparece de
forma genérica, sugerindo um relevo acidentado (montanhas e co-
linas) e nascente de rios, sem, contudo, demarcar o limite exato da
Provincia. Entretanto, a informacgdo ¢ pertinente, visto que o terri-
torio sob dominio da Coroa portuguesa fazia fronteira com as terras
controladas pela Espanha, sobretudo o Vice-reino do Peru. As Cor-
dilheiras dos Andes, de fato, representavam a barreira geografica e
o limite politico mais significativo a oeste do Brasil do século XVI.
A auséncia da demarcacdo da linha de Tordesilhas ou do limite do
interior revela que as cartas nauticas portuguesas da época focavam
no que era conhecido, navegavel e colonizado — a costa e 0s rios —,
evidenciando que o interior (onde ficavam o Peru e os Andes) era
um territdrio pouco explorado.

Diante doexposto,aposconfrontarasinformacdes fornecidas
no mapa com a descrigao topografica do cronista no manuscrito do
Museu do Escorial, chegamos a conclusiao de que ambos dialogam
entre si. Primeiramente, o mapa, que tem como titulo: Discrip¢do
da prouincia Sancta Cruz, a que vulgarmente chamamos Brafil,
que aparece no segundo capitulo do manuscrito do Museu do
Escorial da Historia da Provincia Santa Cruz, de Gandavo, traz
a mesma moldura empregada nos titulos dos capitulos e possui
as dimensdes exatas do restante do codice (196mm X 276mm),
0 que comprova, de certa forma, que foi feito para o manuscrito.
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Em segundo e ultimo lugar, afirmamos que, embora haja algumas
variagoes sutis entre a ilustracdo do mapa e a descrig@o do cronista,
as coincidéncias entre ambos sao evidentes e justificadas na analise
que vai encetada acima. Se Gandavo o produziu ou se escreveu a
descricdo com base em mapa previamente confeccionado, o qual
fora adicionado por ele ao manuscrito, ndo podemos afirmar com
seguranca. No entanto, podemos ir de encontro aos estudiosos que
afirmam que ndo ha congruéncia entre o texto verbal e o desenho
do mapa, ja que pudemos atesta-lo nas linhas supracitadas.

Referéncias

ARAUJO NETO, Jos¢ Carlos de. A América portuguesa na carto-
grafia de Pero de Magalhaes de Gandavo. Revista Navigator, v.
3,n. 5, p. 73-84, jun. 2007. Disponivel em: https://portaldeperio-

dicos.marinha.mil.br/index.php/navigator/article/view/257. Aces-
so em: 15 de setembro de 2025.

CHARTIER, Roger. O mundo como representagao. Estud. av.,
Sdo Paulo, v. 5, n. 11, abril 1991.

COSTA, Alexandre José Barboza da. Pero de Magalhaes de
Gandavo: um cronista beletrista no Brasil colonial. Orientador:
Prof. Dr. Eduardo de Almeida Navarro. 2010. 145f. Dissertagcao
(Mestrado em Literatura Brasileira) — Faculdade de Filosofia, Le-
tras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,

438



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

2010. Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponi-
veis/8/8149/tde-08102010-153150/publico/2010_AlexandreJose-
BarbozadaCosta.pdf. Acesso em: 17 de novembro de 2024.

GANDAVO, Pero de Magalhaes de. Historia da prouincia Sanc
ta Cruz, a que ulgar mente chamamos Brasil: feita por Pero
Magalhaes de Gandauo, dirigida ao muito Illustre Sfior Dom Lio-
nis Pereira. Madrid: Biblioteca do Museu do Escorial, Ms. 1V.28.
[1572].

GANDAVO, Pero de Magalhdes de. A primeira historia do
Brasil - Historia da provincia Santa Cruz a que vulgarmente cha-
mamos Brasil. Texto modernizado e notas de Sheila Moura Hue e
Ronaldo Menegaz. Rio de Janeiro: Zahar, 2004.

HANSEN, Joao Adolfo. Razao de Estado. In: NOVAES, Adauto
(Org.). A crise da razdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006,
p. 135-156.

HUE, Sheila Moura. As quatro versdes da Historia de Pero de
Magalhaes de Gandavo. II Semana de Filologia na USP, Sdo
Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 2007,
p. 177-193.

LESTRINGANT, Frank. A oficina do cosmégrafo ou a imagem

439



Cawtografias das aumséncios

do mundo no Renascimento. Traducdo de Edmir Missio. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2009.

LERY, Jean de. Viagem a Terra do Brasil. Tradu¢do e notas de
Sérgio Milliet. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia Ltda., 1980.

SOUSA, Gabriel Soares de. Tratado Descritivo do Brasil em
1587. Belo Horizonte: Itatiaia Ltda., 2001.

STADEN, Hans. Viagem ao Brasil. Versao do Texto de Mapurgo,
de 1557, por Alberto Lofgren. Versao revista e anotada por Theo-
doro Sampaio. Rio de Janeiro: Officina Industrial Graphica, 1930.

440



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

CAPITULO 2

FANTASIA E REFLEXAO SOCIAL: UM OLHAR
PARA A LITERATURA INFANTOJUVENIL

Clarice Calista Dutra

Resumo: Catarse, reflexdo, conhecimento, arte e sensibilidade sdo alguns dos
elementos que fazem do texto literario um poderoso instrumento de humanizagao
e formacgdo de leitores criticos. Neste contexto, as obras literarias voltadas ao
publico infantojuvenil tendem a contribuir para o debate de temas polémicos,
pertinentes e atemporais através de uma linguagem simbolica e da criacdo de
narrativas imaginarias que recriam, problematizam e espelham aspectos da vida
real. Com efeito, a fantasia comumentemente presente nestes livros favorece um
olhar mais apurado para a realidade que ¢ retratada e explorada de forma alego-
rica e magica. Isto posto, este artigo teve como objetivo geral discutir o papel
da literatura infantojuvenil como instrumento de reflexao social. Além disso, se-
rao objetivos especificos do estudo: definir a literatura fantéstica e, ainda, anali-
sar a relagdo entre as narrativas fantasticas e o letramento literario. Para tanto,
realizou-se uma pesquisa bibliografica de abordagem qualitativa, embasada nos
pressupostos tedrico-metodologicos de autores como: Candido (2002); Cosson
(2021); Held (1980); Lajolo e Zilberman (1988), Todorov (2007), dentre outros
cujos conceitos em analise dialogam com as ideias em debate. Os resultados in-
dicam que a fantasia ¢ uma caracteristica comum aos textos literarios produzidos
para criangas ¢ adolescentes, instigando a imaginac@o, o sonho e a criagdo de
universos e personagens magicos e miticos. Verificou-se que a literatura infan-
tojuvenil propicia ndo apenas esse contato com a fantasia e o sonho, mas uma
profunda leitura da vida, dilemas e aspiragdes humanos, questionando assuntos
de impacto social, cultural, politico, religioso e ideoldgico através de uma lin-
guagem e estilo peculiares a este género literario. Desta maneira, conclui-se que
a literatura fantéstica e, especialmente, os livros infantojuvenis, representam um
favoravel estimulo a leitura, letramento literario e reflexdo social de leitores das
mais variadas faixas etarias.

Palavras-chave: Literatura. Infantojuvenil. Reflexdo. Fantasia.
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CONSIDERACOES INICIAIS

As obras literarias infantojuvenis costumam despertar a
atengdo do publico para o qual se destinam por apresentar, de modo
particularmente criativo, elementos comuns da infancia e adoles-
céncia, quase sempre retratados pelas lentes da fantasia. Nesta
perspectiva, a apreciagdo do texto literario se mostra, também, um
instrumento de crescimento intelectual, pessoal e artistico, de criti-

ca, sensibilidade e humanizacao.

Os classicos contos de fadas, por exemplo, textos que cir-
culam por geracdes e encantam criangas e adolescentes se tratam,
na verdade, de adaptagdes de historias produzidas para leitores
mais maduros. Ceccantini e Aguiar (2011) analisam que no ociden-
te, as primeiras obras infantojuvenis nao eram para as criangas, mas
com o fortalecimento da no¢ao de infancia na Europa, estes textos
passaram por adaptacdes e comegaram a ser difundidos como se

fossem para esses leitores.

Segundo Cardoso (2018) as primeiras obras literarias pro-
duzidas para criangas no Brasil apresentavam um carater moralista
e formativo, tendo em vista a intencionalidade de que através des-
tes textos, a exemplo das fabulas, as criangas aprendessem valores

edificantes para a vida e moldassem um carater que refletisse tais
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valores. Esse carater pedagdgico e moralista da literatura produzi-
da para criangas reflete a concepg¢ao de infancia predominante no
século XIX e priorizava, sobretudo, o ensino de comportamentos

aceitaveis na sociedade daquela época.

Quer seja pelo seu potencial inventivo, pela ludicidade e
fantasia presente nos seus textos ou mesmo pela forma peculiar
e irreverente, por vezes cOmica, de abordar tematicas universais
a toda a humanidade, a literatura infantojuvenil foi ganhando no-
toriedade entre leitores de outras faixas etarias e, inclusive, entre
pesquisadores da linguagem e literatura. No entanto, assim como
a literatura em sua totalidade, estes textos tém pouco espaco na
academia sendo lidos apenas nas escolas regulares do pais e, quase

sempre, para fins meramente didaticos.

Desta maneira, o objetivo desta pesquisa ¢ discutir o papel
da literatura infantojuvenil como instrumento de reflexdo social.
Como objetivos especificos, foram elaborados: definir a literatu-
ra fantastica e analisar a relagdo entre as narrativas fantasticas e
o letramento literario. Trata-se de uma pesquisa bibliografica de
abordagem qualitativa para a qual foram selecionados como aporte
teodrico, os seguintes autores: Candido (2002); Cosson (2021); Held
(1980); Lajolo e Zilberman (1988), Todorov (2007), dentre outros.

A escolha por esta tematica se deve a compreensao da ne-
cessidade de expandir a visibilidade da literatura fantastica e, so-

bretudo, da literatura infantojuvenil no ambito académico, consi-
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derando-se que estas narrativas sdo importantes instrumentos de
reflexdo social, politica e cultural, mas ainda sdo inferiorizadas por
muitos estudiosos ante o canone literario, sendo frequentemente

desconsideradas para pesquisas neste segmento.

O artigo esta estruturado em trés segdes. Nas “Considera-
¢Oes iniciais” consta uma breve apresentagdo do tema em analise,
objetivos da pesquisa e demais informacdes sobre motivagdo do
estudo e estruturagdo geral do trabalho. Subsequentemente, a secao
“Literatura fantastica” traz a conceituagdo deste género literario,
bem como a importancia da fantasia para debater temas de relevan-
cia. Posteriormente, na se¢do denominada “Narrativas fantasticas
infantojuvenis — reflexao social e letramento literario” apresenta-se
uma discussao sobre o papel das narrativas fantasticas infantojuve-
nis para a reflexdo social e letramento literario do publico leitor de

diferentes idades.

A discussao sugere que a literatura infantojuvenil vai além
de um registro histérico, representando um legado cultural impor-
tante que, por meio da fantasia e imaginacao, ¢ capaz de transmitir
ideias e saberes de relevancia individual e coletiva. Sob esta Otica,
tais textos sdo apreciados ndo somente pelo publico ao qual se diri-
gem, mas por leitores de outras idades e, inclusive, pesquisadores.
E importante ressaltar que, no &mbito académico, a literatura in-
fantojuvenil tende a ser um promissor objeto de estudos e criticas

evidenciando todo seu potencial de discussdo sobre os mais diver-
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sificados temas e de reflexdo profunda sobre a propria condigdo

humana.

1 LITERATURA FANTASTICA

O progresso tecnoldgico trouxe importantes mudangas na
forma de vida das sociedades, e a leitura foi duramente impactada
por estas transformagdes. Com o advento das tecnologias da infor-
macao e comunicagdo — TICs, a expansao da Inteligéncia Artificial
—IA e das redes sociais, milhares de usuarios tém, cotidianamente,
se inclinado as experiéncias virtuais que promovem conectividade
entre os usuarios, amplo acesso a um numero robusto de informa-
¢Oes, mas torna muitos destes sujeitos indiferentes a leitura de um

bom livro, impresso ou digital.

Nesta sociedade, a literatura tem sido cada vez menos va-
lorizada e sentida em seu estado de poténcia e sobre esta questao,
¢ oportuno lembrar o que afirma Féabio Akcelrud Durdo em seu
livro Metodologia de pesquisa em literatura (2020) quando analisa
que o texto literario ndo ¢ capaz de competir igualmente neste uni-
verso de entretenimento, com a televisdo, o cinema, a internet ou
o mundo dos games. Por conseguinte, as frequentes tentativas de
equacionar literatura e diversdo estdo fadadas ao fracasso, sendo ao

ridiculo — o esforgo inevitavel, o trabalho da concentragao exigido
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pela leitura de obras literarias faz com que elas sejam refratarias a

diversao passiva.

Embora seja berco de escritores notaveis no ambito litera-
rio, o Brasil ainda ¢ um pais que pouco privilegia a literatura e o
dado apontado por Durdo no paragrafo acima confirma este fato.
Em se tratando da crianca e adolescente, esse fato ¢ ainda mais
preocupante, pois a diversdo passiva que demanda pouca ou ne-
nhuma reflexdo tem sido privilegiada pela geracdo que, comumen-
temente, possui amplas habilidades em dominar as midias, mas de-
monstra pouco ou nenhum interesse pela leitura de um poema, um
conto ou romance. Neste cendrio, a literatura fantastica € um farol
que pode iluminar esse periodo de obscurantismo e mostrar-se con-

vidativa aos jovens leitores e, mais do que eles, aos leitores adultos.

Com efeito, Held (1980) sugere que a fantasia precisa ser
estimulada desde a infancia, pois a imagina¢ao de uma crianga deve
ser alimentada para que se expanda. Assim, a literatura fantastica ¢
um recurso que tem potencial para mudar o cenario analisado por
Durao (2020), quando o texto literario ¢ explorado em sua amplitu-

de e com criatividade desde os primeiros anos de vida.

Para Todorov (2007) a literatura fantastica ¢ ampla e se
divide em 3 géneros: o estranho, o fantastico e o maravilhoso. A
nogao de fantastico, género recorrente na literatura fantastica, parte
do entendimento de que: “H4 um fendmeno estranho que pode ser

explicado de duas maneiras, por tipos de causas naturais e sobre-
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naturais. A possibilidade de vacilar entra ambas ¢ que cria o efei-
to fantastico” (Todorov, 2007, p. 23). Na concepgao do autor para
que um texto seja considerado fantastico, a hesitagdo € primordial,
de maneira que o personagem ou leitor ndo consiga decidir se os
acontecimentos sdo irreais, de fato, ou se possuem uma explicagao

natural.

Sobre a esséncia do fantastico, de acordo com Todorov
(2007), num mundo que ¢ exatamente o0 nosso, aquele que conhe-
cemos, sem diabos, silfides, nem vampiros, produz-se um evento
que ndo pode ser explicado pelas leis que regem a realidade que
nos ¢ familiar. Aquele que o percebe precisa escolher uma das duas
respostas possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um
produto da imaginagdo e nesse caso as leis do mundo permanecem
como sdo; ou entdo o evento realmente ocorreu, ¢ parte atrelada
a realidade, porém neste caso esta realidade ¢ conduzida por leis
ignoradas por nds. Desta forma, ou o diabo ¢ uma ilusdo, um ser
imaginario; ou entdo existe realmente, igualmente os outros seres

vivos: com a ressalva de que raramente o encontramos.

A literatura para crianga ¢ caracterizada pela presenga de
seres miticos, fantasiosos, dotados de poderes magicos e que fo-
gem ao senso comum ¢ a normalidade. Sdo herois de forga inu-
mana, seres de estranha aparéncia, etéreos, alados e capazes de
se camuflar entre a raca humana, como sereias, monstros, fadas,

bruxas, gnomos, deuses, animais alados, falantes e portadores de
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inteligéncia sobrenatural. A variedade de personagens ¢ extensa e
a criatividade de seus autores ¢ notavel. E em razdo desse carater
inventivo e curioso que a literatura fantdstica ¢ um género que so-
brevive e se mantém, por muitos, viva. Ela encontra no publico
infantil uma possibilidade de florescer e dar bons frutos, mas estes
s0 poderdo ser saboreados se, ao vivenciarem essas fantasias, seu

potencial catartico for realmente explorado.

Essa associagdo entre os elementos fantasticos na literatura
infantojuvenil ¢ uma caracteristica recorrente nestes textos como
observa a pesquisadora Teresa Colomer em seu livro Introdugdo a
literatura infantil e juvenil atual (2017). Segundo a autora, a lite-
ratura para criangas € jovens precisa ser vista como literatura e que
as principais finalidades destes textos se resumem a trés: 1 — iniciar
0 acesso ao imaginario compartilhado por determinada sociedade,
2 — amadurecer o dominio da linguagem através de formas narrati-
vas, poéticas e dramaticas do discurso literario, e 3- oferecer uma
representacdo articulada do mundo que possibilite a socializa¢do

das novas geracdes.

Os textos literarios infantis assumem, a partir da percepcao
acima, uma dimensao mais ampla, para além do carater ludico e
imaginativo que frequentemente os caracteriza. Sao obras que se
mostram importantes para o aprimoramento das aptiddes linguis-

ticas, da catarse e, inclusive, do letramento literario e criticidade.

448



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

2 NARRATIVAS FANTASTICAS INFANTOJUVENIS — RE-
FLEXAO SOCIAL E LETRAMENTO LITERARIO

Ficcdo e realidade, sonho e fantasia, seres miticos ¢ huma-
nos dividem as paginas das narrativas fantasticas que ocupam o
imaginario infantojuvenil e, inclusive, inspiram o cinema a pro-
ducdo de grandes adaptagdes filmicas que conquistam pessoas de
diferentes faixas etarias. Estas obras costumam atravessar décadas,
consagrando-se como textos que instigam a criatividade, provocan-

do também reflexdes sobre o mundo e o que nele existe.

Conforme informam Lajolo e Zilberman (1988), as primei-
ras obras publicadas para o publico infantil surgiram no mercado
livreiro na primeira metade do século XVIII. Antes disso, apenas
durante o classicismo francés, no século XVII, foram produzidas
narrativas que passaram a ser difundidas como literatura também
adequada a infancia: as Fabulas, de La Fontaine, editadas entre
1668 e 1694, as aventuras de Telémaco, de Fénelon, lancadas pos-
tumamente, em 1717, ¢ os Contos da Mde Gansa'?, cujo titulo ori-
ginal era Historias ou narrativas do tempo passado com moralida-

des, publicado por Charles Perrault em 1697.

As autoras analisam que muitas destas narrativas sdo até

hoje referéncias importantes entre os livros infantis e quase sempre

14 Obra considerada pioneira na producao literaria infantil.
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tinham um carater moralista no intuito de disciplinar o comporta-
mento das criangas a partir do que era socialmente aceito naquele
periodo historico. Na contemporaneidade, embora muito se discu-
ta sobre a importancia da leitura deleite do texto literario infantil,
parte expressiva destes textos € apresentada a crianga apenas para
fins pedagogicos e instrucionais, mostrando que esta concepgao da

literatura moralizante na infancia ainda é muito enraizada.

Apesar do grande potencial critico e reflexivo do texto
literario produzido para criangas e adolescentes, ele ainda é pou-
co valorizado e estudado pela academia, sendo mais amplamente
explorado no contexto da escola regular, sobretudo nos primeiros
anos escolares. Esse dado reflete, em esséncia, uma concepgao ain-
da limitada que muitos pesquisadores de literatura e o proprio meio
académico desta area possuem sobre estas obras, atribuindo a elas
um menor valor e potencial de pesquisa em comparacdo a outros

géneros literarios.

Peter Hunt, britanico precursor na critica da literatura in-
fantil, corrobora esse dado ao afirmar em sua obra Critica, Teoria
e Literatura Infantil (2010) que para muitos académicos o proprio
tema da literatura infantil parece desqualifica-la diante da conside-
racdo adulta. Isto se deve a um entendimento de que esta literatura
¢ simples, efémera, acessivel e destinada a um publico definido
como inexperiente e imaturo. Logo, ela ndo seria um assunto apro-

priado ao estudo académico.
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Inegavelmente, a academia estabeleceu ao longo do tempo
certa hierarquia dos géneros literarios, considerando alguns destes
como classicos e de maior prestigio como a epopeia, 0 romance ¢
a poesia. Em contrapartida, géneros populares foram inferiorizados
ante o canone e por esta razao, quase sempre nao sao vistos como
potenciais objetos de estudo, a exemplo das obras infantojuvenis.
O carater pedagogico e moralizante dos textos inicialmente desti-
nados as criangas também € um aspecto que fez com que muitos
estudiosos o entendessem apenas pelo viés educativo, ignorando
outras formas de leitura e de apreciacdo que estes possam propor-

cionar.

Todavia, o entendimento que Antonio Candido traz da lite-
ratura, de um modo geral, em seu ensaio A4 literatura e a formagdo
do homem (2002) sugere que esta hierarquia ¢ limitante posto que
a literatura consiste numa necessidade universal que precisa ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, uma vez que ao dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, liber-

ta-nos do caos e, por conseguinte, nos humaniza.

Sob este olhar mais amplo do texto literario como ponte
para a humanizagao do leitor, entende-se que também a obra para
criangas e adolescentes trata de temas basilares para a reflexao pro-
funda do homem e do mundo, para a descoberta de valores, para o
desconforto que liberta o conhecimento e expande a consciéncia de

si e do outro. A fantasia e linguagem peculiar destes textos, consi-
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derada por muitos como elemento de fraqueza, servem de incentivo
tornando-os mais convidativos e leves para tratar de temas diversos
que propiciam nao apenas o desenvolvimento intelectual, mas tam-
bém humano e o letramento destes leitores. Ante o exposto, consi-
derar a literatura infantojuvenil como objeto de estudo académico

justifica-se:

[...] porque ¢é importante e divertido. Os livros
para crianca tém e tiveram grande influéncia
social e educacional; sdo importantes tanto
em termos politicos como comerciais [...] Do
ponto de vista historico, os livros para crianga
sd0 uma contribuicao valiosa a historia social,
literaria e bibliografica, do ponto de vista con-
temporaneo, sdo vitais para a alfabetizagdo e a
cultura (Hunt, 2010, p. 30).

Hunt enumera diversas razdes pelas quais a literatura para
criangas se mostra um rico objeto de estudo e, talvez o principal
destes, seja a sua influéncia social. Temas de impacto para a cri-
ticidade da sociedade, da histéria e da propria condicdo humana
sdo apresentados nas obras infantis e juvenis de forma inventiva,
irreverente, comica e sensivel. Quase sempre, tomando-se as lentes
mirabolantes do fantastico, estes temas entram no imaginario da
crianca, mas também encontram espaco na psique do adulto que
ora se encontra, identifica e distancia de personagens e eventos que

presentes nestas historias.
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Independente do periodo de produgdo, as narrativas fantés-
ticas conquistam diferentes publicos, o que favorece o letramento
literario. Segundo analisa Rildo Cosson em seu livro Letramento li-
terario: teoria e pratica (2021) a atualidade de uma obra depende,
também, da recep¢ao de quem a 1€. Nesta perspectiva, obras con-
temporaneas sao aquelas produzidas e publicadas no mesmo tempo
do leitor e obras atuais sdo aquelas que tém significado para o leitor
independentemente da época de sua escrita ou publicagdo. Desta
maneira, muitas narrativas contemporaneas nada representam para
o leitor e obras escritas em outros periodos histdricos sdo plenas de

sentido para sua vida.

Conforme reflete Cosson (2021) a atualidade de uma obra
nao se limita ao aspecto cronoldgico, mas seu valor esta muito mais
relacionado a capacidade de dialogar e tratar de temas que nao se
limitam a um tempo historico especifico, mas que promovem refle-
xa0 e catarse por se encontrarem com a subjetividade e as vivéncias

de cada leitor._

Sendo assim, a atualidade das narrativas fantasticas infan-
tojuvenis estd, sobretudo, no potencial que estas historias tém de
resgatar eventos marcantes e temas de valor para quem as I€. Sao
textos que costumam ser transmitidos entre varias geragdes e que
permeiam o imaginario infantil, mas também instigam o interesse
do leitor adulto. Através destas obras, € possivel questionar assun-
tos de grande complexidade e importancia universal sob o viés do

riso, da magia e de personagens humanos e fantésticos, com a leve-
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za e ludicidade caracteristicas da infancia, mas igual consisténcia

literaria de outros géneros.

CONSIDERACOES FINAIS

A literatura para criangas e adolescentes ¢ produto cultural
e legado indissociavel da historia das sociedades. Neste trabalho
objetivou-se discutir o papel da literatura infantojuvenil como ins-
trumento de reflexdo social. Infere-se, portanto, que estas obras nao
se limitam ao carater ludico, pedagogico ou moralizante que as ca-
racterizou por um vasto periodo e ainda representam, para muitos,

suas principais especificidades.

Neste sentido, a literatura fantastica ¢ um género amplo que
costuma instigar a curiosidade e aten¢do da crianga e adolescente
justamente por abordar diferentes assuntos de maneira fantasiosa e
imaginativa. Através da fantasia e de narrativas que possibilitam a
coexisténcia entre seres reais e miticos, acontecimentos estranhos e
maravilhosos, os autores transmitem sentimentos ¢ anseios da hu-
manidade, abordam conflitos sociais, éticos, politicos e econdmi-
cos, satirizam assuntos polémicos que estabelecem relagdo com a

subjetividade do leitor de diferentes idades.

Desta forma, a literatura infantojuvenil e, de modo especifi-

co, os textos fantasticos, também podem ser ricos objetos de estudo
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académico ou, simplesmente, de apreciacao da arte literaria em seu
amplo potencial de humanizagdo, catarse e desenvolvimento da cri-

ticidade e do letramento literario.

Conclui-se que a literatura para criancas e adolescentes nao
¢ inferior em comparagdo a outros géneros literarios, mas pode
oferecer diferentes leituras, conhecimentos e letramento para os
pequenos e jovens leitores, bem como para leitores ja experien-
tes. Contudo, esse dialogo s6 podera ser efetivado a partir de uma
experiéncia inovadora com o texto literario que o contemple em
seu estado de poténcia e ndo apenas se limite a uma leitura rasa de

suas narrativas.
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CAPITULO 3

ENTRE LINHAS E LUTAS: A TRAMA FEMINI-
NA NA POESIA DE ARRIETE VILELA E MA-
RIA TERESA HORTA

Clarice Braatz Schmidt

Resumo: Pretende-se, neste trabalho, observar como a portuguesa Maria Teresa
Horta e a brasileira Arriete Vilela, duas vozes potentes da lirica feminina contem-
poranea, apresentam em seus poemas imagens que remetem ao ato de fiar, con-
gregando-o a capacidade feminina de tecer a vida. Ambas as poetas, que iniciam
suas trajetorias em meio ao radicalismo de regimes politicos ditatoriais, ddo va-
740, em seus textos, as experiéncias, desejos e lutas das mulheres, desafiando es-
teredtipos de género e dando visibilidade a perspectivas femininas que podem ter
sido marginalizadas na literatura tradicional. A analise considera, nesse contexto,
anog¢ao de escrevivéncia interseccional, entendida como a escrita que emerge da
experiéncia vivida, atravessada por multiplas formas de opressdo e identidade
— raga, género, classe e sexualidade —, reconhecendo que essas dimensdes se
cruzam e produzem sentidos especificos nas trajetorias das mulheres. Assim, a
arte da palavra surge como espaco em que a voz feminina pode ser ouvida sem
filtros ou silenciamentos, permitindo que a experiéncia da vida se transforme em
escrita politica, estética e existencial. O complexo de imagens associado a fiagdo
ganha, entdo, forte significado, fornecendo material valioso para a produgdo de
sentidos outros e reatualizando os simbolos ligados ao ato de tecer. Por meio de
pesquisa bibliografica, serdo analisados dois poemas — um de cada autora — a
fim de observar como a simbologia das amarras se presentifica em suas obras,
articulando experiéncia de vida, identidade e criagdo poética.

Palavras-chave: Lirica; Simbolo; Resisténcia; Arriete Vilela; Maria Teresa
Horta.
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Tecendo o0 Comeco: Horta e Vilela

A poeta portuguesa Maria Teresa Horta ¢ uma das vozes
mais expressivas do feminismo na lirica contemporanea. Embora
tenha iniciado sua produg¢do em 1960, foi com Novas Cartas
Portuguesas (1971), escrito em parceria com Maria Isabel Barreno
e Maria Velho da Costa, que ganhou destaque internacional ao
desafiar o regime salazarista com uma escrita ousada, que funde
literatura, politica e liberdade sexual feminina. A obra, censurada
e proibida a época, tornou-se simbolo de resisténcia e consolidou
Horta como figura central na luta pelos direitos das mulheres em
Portugal.

No Brasil, Arriete Vilela também tece, com palavras, um
caminho de resisténcia e emancipacao feminina desde a década de
1970. Em suas obras, assim como na de Horta, fios, lagos ¢ tramas
assumem papel simbolico central, representando tanto herangas
ancestrais quanto os dilemas e reinvencoes da identidade feminina.
Esta andlise volta-se a dois de seus poemas, nos quais o ato de
fiar ¢ metafora de luta, memoria e transformacdo, articulando o
poético com o politico na constru¢do de vozes femininas potentes
¢ insubmissas.

A Mulher e o Fio: Ancestralidade em Arriete Vilela

Na lirica de Arriete Vilela, a palavra ¢ fio e a mulher, tecela.
A poeta alagoana entrelaga afetos, memorias e feridas em versos
que evocam o gesto ancestral de fiar, de bordar a propria historia
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com agulha firme e olhos voltados tanto para o passado quanto para
o porvir. Seus poemas bordam imagens simbolicas profundamen-
te ligadas ao feminino: o colo da bisavo, os lagos que atravessam
geracdes, os bordados feitos e desfeitos pelas mulheres que a an-
tecederam. Nessa tecedura, o gesto poético revela-se como ato de
resisténcia e de criacdo, uma forma de reescrever o destino das
mulheres dentro e fora da tradig¢do. Esta se¢do debruca-se sobre a
poética de Vilela, percorrendo fios e fiapos de sua escrita para com-
preender como a ancestralidade feminina e a autonomia criadora se
entrelacam em sua obra como trama e urdidura de uma voz que se
faz e se refaz em cada ponto. E o que ocorre, por exemplo, no “Poe-
ma 607, que originalmente compde a obra Palavras em travessia:

Esses passos solitarios

em circulos

sob a lua

trazem-me o inexistente colo

da bisavo.

Careco dos lacos que enfeitam

as mulheres que se foram parindo umas as ou-
tras

— e delas nasci.

Sao lagos ora tecidos como mais forte cipo

ora com fios de sisal
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ternos e criativos,
que adornam as mais improvaveis

licengas poéticas.

Essas mulheres ndo sabem

que hoje peregrino solitaria

por entre palavras vas que nao resgatam
devidamente

o0 seu patrimonio de afetos.

(Vilela, 2010, p. 74).

O poema tem inicio evocando, na primeira estrofe, a ima-
gem da bisavo. E a caminhada solitaria sob a lua, em circulos, que
faz a bisneta recordar o colo, inexistente, da bisavo. Notam-se ima-
gens que remetem a ciclos: a lua, o andar em circulos, a ancestrali-
dade. Ou seja, figuras predominantemente ligadas ao feminino. Na
segunda estrofe, a eu lirica'® diz carecer dos lagos que enfeitaram

15 Como agdo politica em que afirmo minha nio neutralidade enquan-

to estudiosa e pesquisadora feminista, bem como enquanto opgao conceitual,
farei uso do termo “eu lirica” que, apesar de condenado por muitos criticos
literarios, *“ define uma voz lirica feminina que emana do texto poético; ou
seja, uma instancia textual feminina que nega o masculino como voz univer-
sal da linguagem (num suposto “eu lirico” flexionado no masculino), com-
preendendo que ndo pode haver uma voz homogénea na poesia, pois ndo
existe homogeneidade nos seres humanos, nas suas identidades ou nas suas
expressoes literarias. Sob tal perspectiva, propomos que a eu lirica venha a
ser um expediente da critica literaria que vise a evidéncia de um corpo textual
feminino dentro da produgéo lirica. Estabelecer a universalizagdo de uma
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suas antepassadas. Tais lagos, tecidos com fios rusticos, porém for-
tes, ternos e criativos, permitiram licencas poética improvaveis. E
ha uma cisdo entre a realidade dessas mulheres, tecidas com fios de
rudeza, e a eu lirica, que ndo consegue resgatar completamente o
patrimonio de afetos dessas mulheres.

Ha um embate vivenciado por essa eu lirica que, a0 mesmo
tempo que deseja o colo de suas ancestrais, sabe que ja ndo ¢ igual
a elas. Sabe que ha algo que foi rompido. Tem consciéncia que a
rudeza com que precisaram tecer seus caminhos ¢ distinta da forma
com que compds sua trajetoria. A ciclicidade da vida feminina faz
com que saiba das vivéncias de suas antepassadas. Porém, isso ndo
a torna cega diante das mudancas que a distanciam daquilo que suas
ancestrais viveram. Verifica-se um jogo de aproximagdes ¢ distan-
ciamentos, em que a eu lirica reconhece-se participe e separada ao
mesmo tempo.

Nesse movimento de tecer memoria e linguagem, a poética
de Arriete Vilela aproxima-se do que Concei¢ao Evaristo conceitua
como escrevivéncia: uma escrita que nasce da experiéncia vivida,
atravessada pelo corpo, pela memoria coletiva e pelas marcas his-
toricas que constituem o sujeito. Embora situada em outro contexto
racial e social, a escrevivéncia presente nos poemas de Vilela pode
ser lida a partir de uma perspectiva interseccional, na medida em
que sua voz lirica articula género, territorialidade, ancestralidade e
pertencimento cultural. A experiéncia feminina que emerge de seus
versos ndo € abstrata nem universalizante; ao contrario, esta anco-
rada em um lugar especifico — o Nordeste, o espaco doméstico, a
linhagem das mulheres que “se foram parindo umas as outras” — e

subjetividade, ainda que esta fale sobre os dramas humanos, seja cla real ou
ficcional, além de proceder ao apagamento das diferencas, também direciona
as politicas para a manutengdo da hierarquia de poder praticada em nossa
sociedade ocidental” (Poubel; Pereira, 2021, p. 164).
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carrega as marcas de uma heranca simbolica construida sob condi-
¢oes historicas de restri¢ao, silenciamento e resisténcia.

Essa escrevivéncia interseccional manifesta-se na conscién-
cia da ruptura: a eu lirica reconhece-se herdeira de um patrimonio
de afetos, mas também testemunha da impossibilidade de recupera-
lo integralmente. Ha, portanto, uma tensdo entre continuidade e
fratura, tipica das narrativas de mulheres que escrevem a partir do
entrelugar, nem completamente dentro da tradi¢ao, nem totalmente
apartadas dela. Ao assumir essa posi¢do, a escrita de Vilela
reinscreve a memoria feminina ndo como nostalgia idealizada, mas
como campo de conflito, elaboracdo e reinvengdo. Assim, o gesto
de escrever torna-se simultaneamente memorialistico e politico:
escrever ¢ lembrar, mas também ¢ escolher o que transformar, o
que romper e o que fiar de outro modo.

Nessa perspectiva, a escrevivéncia em Arriete Vilela nao
se limita ao relato de uma experiéncia individual, mas se configura
como um ato de inscri¢do coletiva, no qual as vozes das ancestrais
ecoam filtradas pela consciéncia critica do presente. A palavra-poe-
ma, como fio, carrega as marcas do corpo que a maneja, um corpo
feminino situado, atravessado por herangas, auséncias e desloca-
mentos, e reafirma a escrita como espago de elaboragao simbolica
das multiplas camadas que constituem a subjetividade da mulher
contemporanea.

Pinkola Estés narra um sonho em seu livro Mulheres que
correm com os lobos, que coaduna com a experiéncia da eu lirica
do poema:

Uma vez sonhei que estava contando his-
torias e senti alguém dando tapinhas no
meu pé para me incentivar. Olhei para bai-
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X0 € Vi que estava em pé nos ombros de
uma velha que segurava meus tornozelos
e sorria para mim. “Nao, ndo” disse-lhe
eu. “Venha subir nos meus ombros, ja que
a senhora ¢ velha e eu sou nova”. “Nada
disso” insistiu ela. “E assim que deve ser.”
Percebi que ela estava em pé nos ombros
de uma mulher ainda mais velha do que
ela, que estava nos ombros de uma mulher
usando manto, que estava nos ombros de
outra criatura, que estava nos ombros...
Acreditei no que disse a velha do sonho
a respeito de como as coisas devem ser. A
energia para contar historias vem daquelas
que ja se foram. Contar ou ouvir histérias
deriva sua energia de uma altissima colu-
na de seres humanos interligados através do
tempo e do espago, sofisticadamente trajados
com farrapos, mantos ou com a nudez da sua
época, e repletos a ponto de transbordarem de
vida ainda sendo vivida. Se existe uma Unica
fonte das historias, ela estd nessa longa cor-
rente de seres humanos (Estés, 2018, p. 33).

Tanto os lagos que unem a eu lirica a suas antepassadas
e apresentam-se como o /eitmotiv do poema, quanto os lacos que
unem as geragdes de mulheres simbolicamente representadas no
sonho descrito por Estés revelam a natureza sagrada do ato de nar-
rar feminino. A expressdo e comunicagdo, enraizadas na eterna co-
nexao com a ancestralidade feminina, emergem como uma forma
de resisténcia, superagdo e resgate. Recuperar a sacralidade inata
e a influéncia ancestral do feminino e transcender o papel restrito
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imposto as mulheres pelo patriarcado, que distorceu até mesmo os
contos mitologicos para usurpar o lugar da mulher em sua prépria
historia, ¢ um ato de confronto, com o proposito de que as mulheres
reconquistem seu espaco e continuem a abrir caminho para as pro-
ximas geragdes, as quais também precisardo de modelos robustos
nos quais se apoiar. E, nesse terreno tdo movedico, a arte da palavra
¢ um meio de expressao importantissimo.

De acordo com Cristina Ferreira Pinto, em sua obra O Bil-
dungsroman feminino: quatro exemplos brasileiros, para quem a
propria escrita feminina por si s6 € revolucionaria, no sentido de
que

A “escritura feminina” apresenta-se pois
como uma pratica libertadora sem se lembrar
que ndo exclui o sujeito masculino; se privi-
legia o “feminino” & porque isto representa,
por um lado, aquilo que sempre foi ignorado
ou silenciado na cultura ocidental e, por outro,
porque o feminino identifica-se com o sujei-
to capaz de menos reprimir em si o elemento
sexual oposto (o sujeito “feminino” reprime
menos seu componente “masculino” que o
sujeito “masculino” reprime seu “feminino”).
O conceito da “escritura feminina” ndo impli-
ca, portanto que a escritora ignore o discurso
“masculino” ou mesmo que possa fazé-lo ja
que tal discurso € parte do contexto em que a
mulher se insere. [...] Desse modo, a literatura
feminina apresenta uma duplicidade, aproxi-
mando-se do discurso estabelecido, no concei-
to “masculino” tradicional de literatura, e ao
mesmo tempo introduzindo elementos novos
que escapam a esse conceito tradicional, as-
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sim subvertendo-o (Ferreira Pinto, 1990, p.
21-22 — aspas da autora).

A poética de Arriete Vilela nos revela a forga dos fios
que atravessam geragdes, entrelagando memorias, afetos e lutas
femininas. Sua escrita ¢ um gesto de resisténcia e renovacao, que
reconhece a complexidade do legado materno sem se deixar apri-
sionar por ele. Ao assumir o papel de teceld, a eu lirica resgata a
ancestralidade como fonte vital, mas também a transforma, tecendo
novos caminhos para o feminino contemporaneo.

Fiar o veneno, criar o antidoto: tecituras da maternidade em
Maria Teresa Horta

Na poesia de Maria Teresa Horta, o inicio da vida e da
heranca ndo se da apenas no nascimento, mas no ventre ancestral
onde se fiou — e ainda se fia — um legado ambiguo, entre o amor e
a dor, o abraco ¢ a ferida.

E o que ocorre, por exemplo, em “Maternidade”, texto
poético que faz parte do livro Inquietude, publicado em 2006:

Onde esta o legado

que a minha mae
deixou?

A loucura tecida a partir

do umbigo:
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um cordao de seda fiando o veneno

Comigo na penumbra
a criar o antidoto

(Horta, 2009, p. 759).

Comumente, poemas que remetem ao tema da infancia e a
maternidade carregam consigo uma aura de singeleza e uma visao
romantizada. Horta quebra com essa visao no decorrer de sua obra.
Nos trés primeiros versos de “Maternidade”, o eu lirico questiona
onde se encontra o legado deixado por sua mae. Os trés versos
seguintes revelam que legado ¢ esse: um cordao de seda (o cordao
umbilical) fiando veneno. Aqui uma imagem potente toma a cena.
O ato de fiar. S0 as mulheres que tecem a vida em seus ventres e
vao fiando os fios do destino que ligam as geragcdes de mulheres.
Virias as mitologias que recorrem a simbologia das tecelas, como
¢ o caso das Moiras gregas.

Pierre Brunel valoriza tanto os esquemas simbolicos rela-
cionados a fios, teias e lacos que, ao teorizar sobre a simbologia das
fiandeiras, afirma que “a historia humana comegou com os mitos;
e, dentre todos, aquele que nos prende ainda a dindmica imaginaria
mais fecunda ¢ o mito das Fiandeiras” (Brunel, 1997, p. 370).

Logo, ndo podemos desprezar o ato de fiar da mae da eu
lirica. Tristemente, os fios tecidos, aparentemente parecem mais
noés que precisam ser desatados que lagos a unirem geragdes. Aqui,
a imagem da mae que nutre a cria com veneno ¢ colocada em evi-
déncia. Pinkola Estés, ao teorizar a respeito da maternidade entre
as Mulheres Selvagens, preconiza que:
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As mulheres mais velhas eram os repositorios
do comportamento e do conhecimento instin-
tivo e poderiam transmitir oS mesmos para as
jovens maes. As mulheres passam esse conhe-
cimento de uma para a outra por meio de pa-
lavras, mas também por outros meios” (Estés,
2018, p. 207).

Nesse sentido, a primeira estrofe do poema demonstra
que a mae realmente ¢ um repositorio, porém, de algo nocivo. Nao
¢ possivel afirmar se aquilo que repassa de venenoso a sua/seu des-
cente € intencional ou ndo. Nos dois ultimos versos, no entanto,
percebe-se a consciéncia do eu poético que se encontra na penum-
bra criando o antidoto.

Nao ha uma relacao saudéavel, em que uma geracao trans-
mite a outra algo que mereca ser guardado e perpetuado. Antes, a
descendente, mesmo que na penumbra, a sombra de sua mae, busca
meios de mudar aquilo que lhe foi repassado, tenta encontrar uma
forma de curar-se. O vocébulo “antidoto” denota com clareza o
empenho em curar-se. Mas qual serd o veneno? Padrdes ultrapas-
sados? Um estilo de vida com “liames de seda” em que o eu lirico
nao se encaixa?

Esse antidoto que o sujeito poético persegue pode estar na
cura apresentada por Pinkola Estés:

O remédio esta em obter cuidados de mae para
nossa propria mae interna. Isso se obtém com
mulheres reais no mundo objetivo que sejam
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mais velhas, mais sabias e que, de preferén-
cia, tenham sido temperadas como o ago. |[...]
Em vez de nos desapegarmos da mae, estamos
procurando uma mae selvagem. Nao vivemos
e ndo podemos viver separadas dela (Estés,
2018, p. 209).

Assim, o poema “Maternidade” de Maria Teresa Horta nos
mostra que o fio que une geragdes nem sempre ¢ suave e acolhedor
— pode ser carregado de dores, de “veneno” que atravessa o umbigo
e desafia a continuidade. Porém, esse mesmo fio pode também ser o
caminho da resisténcia, da transformacao e da cura. Ao reconhecer
a penumbra que envolve essa heranga, o eu lirico ndo se resigna:
ousa criar seu proprio antidoto, tecendo novas tramas a partir do
legado recebido.

O gesto de “criar o antidoto”, inscrito na penumbra,
aproxima, também, a poesia de Maria Teresa Horta do conceito
de escrevivéncia, tal como formulado por Conceicao Evaristo,
ainda que em um deslocamento significativo de contexto. Se, em
Evaristo, a escrevivéncia emerge de uma experiéncia marcada pela
intersec¢do entre raga, género e classe, em Horta ela se manifesta
como escrita do corpo feminino atravessado pela maternidade, pela
heranca afetiva e pelas violéncias simbolicas inscritas no espago
intimo. Trata-se, em ambos os casos, de uma escrita que nao se
separa da vida: a palavra nasce do vivido, do que marcou o corpo e
exigiu elaboracdo. Assim, mesmo em contextos historicos e sociais
distintos, a escrevivéncia mantém seu nucleo ético e politico:
escrever como forma de sobreviver, compreender e transformar
aquilo que foi herdado.

Essa escrita da experiéncia, contudo, ndo pode ser lida de
maneira univoca. Em “Maternidade”, a heranga transmitida nao ¢
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apenas afetiva, mas estrutural, inscrita em um sistema que molda
a maternidade como destino naturalizado das mulheres. E nesse
ponto que a leitura interseccional se impde. Conforme propde
Kimberl¢ Crenshaw, a interseccionalidade permite compreender
como diferentes eixos de opressdo — gé€nero, sexualidade, papéis
sociais e expectativas normativas — se entrecruzam, produzindo
experiéncias especificas de vulnerabilidade e silenciamento. Ainda
que o poema de Horta ndo tematize diretamente raca ou classe, ele
evidencia como o corpo materno ¢ atravessado por uma logica de
poder que opera de forma cumulativa, fazendo da maternidade nao
apenas um lugar de cuidado, mas também de transmissao de dores,
limites e opressao.

O “veneno” fiado pelo corddo umbilical pode, assim, ser
lido como metafora dessas camadas interseccionais de opressao:
padrdes de comportamento, modelos de feminilidade, expectativas
de abnegacdo e siléncio que se perpetuam de mae para filha sob a
aparéncia delicada de um “cordao de seda”. A consciéncia do eu
lirico, ao buscar o antidoto, revela-se como ato de ruptura com essa
logica. Trata-se de interromper a linearidade da heranga, recusando
a reproducdo automatica dos mesmos modos de existir. Nesse
sentido, a escrevivéncia em Horta ndo ¢ apenas memorialistica,
mas critica: ela nomeia a ferida para poder cura-la.

Ao transformar a experiéncia materna em linguagem
poética, Maria Teresa Horta reinscreve a maternidade como
espaco de conflito e elaboracdo, e ndo como ideal sacralizado.
A poesia torna-se, entdo, lugar de resisténcia simbolica, onde o
sujeito feminino reconhece as multiplas forcas que o constituem
— historicas, afetivas, culturais — e, ainda assim, escolhe fiar outro
destino. Criar o antidoto € escrever contra o veneno, € usar a propria
palavra como gesto de descontinuidade, invencao e libertagao.

471



Conclusao

Arriete Vilela e Maria Teresa Horta conduzem o leitor por
fios e tramas que compdem a complexa tapecaria da experiéncia
feminina, revelando como ancestralidade, memoria e corpo se
entrelagam em gestos simultaneos de heranca e ruptura. Suas
poéticas recusam leituras simplificadoras do feminino e expdem,
com delicadeza e contundéncia, os lagos que sustentam e, por
vezes, ferem as mulheres ao longo das geracoes.

Ao inscreverem na palavra poética tanto o peso do legado
quanto a possibilidade de reinvencdo, Vilela e Horta reafirmam a
escrita como espaco simbolico de resisténcia e elaboracao critica
da experiéncia vivida. Entre a fidelidade a memoria ancestral e a
necessidade de criar outros caminhos, suas vozes constroem uma
escrita que nao apenas recorda, mas transforma; que nao idealiza,
mas tensiona.

Entre o fiar do veneno e a criagdo do antidoto, a poesia
dessas autoras revela que os fios que nos constituem nao sdo
destinos imutaveis, mas matérias vivas, passiveis de serem refeitas.
Assim, a palavra torna-se gesto de cuidado e insubordinagao, capaz
de reatar lacos, romper ciclos e sustentar novas formas de existéncia
para o feminino contemporaneo.
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CAPITULO 4

“O QUE QUEIMA”, DE ITAMAR VIEIRA JU-
NIOR, E O FANTASTICO

Luis Felipe Gomes Bezerra

Charles Albuquerque Ponte

Resumo: A literatura fantastica moderna, sistematizada a partir do século XVIII
e consolidada ao longo do século XIX, difundiu no imaginario coletivo estruturas
proprias do género, como a presenca de um mal latente e a ruptura de uma apa-
rente calmaria. Com o passar do tempo, o fantastico passou a englobar diferentes
subgéneros, entre eles o horror, o terror ¢ o suspense, encontrando no século XX
a necessidade de reinvengdo. Nesse contexto, a derrocada da visdo estruturalista
proposta por Todorov (2019), associada a ascensao de abordagens mais amplas,
sobretudo na América Latina com Roas (2014) e com as contribui¢des de Sartre
(2005), redefiniu o género. Assim, o fantastico passou a incluir narrativas centra-
das no absurdo, no passado e no estranho, deslocando-se da oposi¢do entre estra-
nho e maravilhoso para a aceitacdo do insolito como caracteristica fundamental.
O presente artigo propde discutir tais contornos contemporaneos a partir da ana-
lise do conto “O que queima”, de Itamar Vieira Junior, reconhecido como um
dos principais expoentes da literatura brasileira atual. Na narrativa, que articula
presente e passado, o tema da ancestralidade é construido por meio de uma am-
bientacdo gotica, centrada em uma casa recém-adquirida por um casal, bem como
ideologicamente por um paralelo com a histdoria de Som-de-pé, naturalizando o
absurdo. O passado irrompe na figura de uma antiga moradora da residéncia, cuja
presenca desestabiliza a rotina dos novos habitantes, levando-os a um final tragi-
co. Dessa forma, observa-se que o conto mobiliza elementos fantasticos, como a
inser¢ao do insolito e a perturbaga@o do real a partir do suspense psicoldgico, a fim
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de articular memoria e espago urbano, evidenciando, assim, o fantastico como
uma categoria abrangente.

Palavras- chave: Literatura Brasileira. Fantastico. O que queima. Itamar Vieira
Junior.

A PORTA DA CASA

O que compreendemos hoje como literatura fantastica,
um efeito gerado pelo insoélito e pela desestabilizagdo do real, se
apresenta a partir de uma longa tradi¢do sistematizada no século
XVIII e melhor compreendida a partir do século XX. As estruturas
narrativas proprias do género, esquematizadas pelo tedrico russo
Todorov (2019), ansiavam enxergar na literatura uma organizacao
fundamentada na presenca da hesitagdo diante do estranho ¢ em seu
consequente efeito narrativo, permitindo a esquematizacao de dois
géneros literarios irmaos: “fantastico” e “maravilhoso”. O primeiro
corresponde ao efeito dissonante gerado pela presenga do insolito,
enquanto o segundo trata-se da sua assimilacdo. Dentro da gama
de textos que essas duas categorias abarcam, permanece em aberto
uma classifica¢do para textos que encaram o ins6lito de outros mo-
dos. Partindo dessa “auséncia” dos conceitos todorovianos, Roas
(2014) e Sartre (2005) passam a compreender o texto fantastico

como resultado de uma emulagdo do real e da desestabiliza¢ao de
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suas leis a partir de um acontecimento inso6lito.

Tomando como base essa atualiza¢do proposta pelos dois
autores, o presente artigo busca discutir a presenca do fantastico
no conto “O que queima”, presente na coletanea Doramar ou a
Odisseia: historias (2021), de Itamar Vieira Junior, conhecido pelo
romance Torto Arado (2019) e por trabalhar temas como ancestra-

lidade e cultura negra em suas obras.

Em “O que queima”, acompanhamos duas historias inter-
caladas. A primeira, gira em torno da compra de uma nova resi-
déncia por um casal que ha muito tempo tem se dedicado a juntar
0 montante necessario para esta compra. Eles sdo recebidos pela
antiga proprietaria, descrita como uma senhora velha e com um
odor estranho que, com o passar dos dias, retorna a residéncia sem
o consentimento dos novos donos. Essa acdo desencadeia em Ana,
a mulher do casal, uma série de problemas psicoldgicos e arroubos
religiosos, que findam em um incéndio na cozinha da residéncia e
na venda da casa.

A segunda narrativa se trata de um curto relato de Som-
-de-pé, um indigena que estd fugindo das queimadas em sua tribo
que foram responsaveis pela morte de inimeros conhecidos. Ele se
recusa a sair da terra mesmo vendo o fogo se aproximar de onde

esta escondido.

Ambas as narrativas trazem a imagem do fogo. Na primeira
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ele ¢ visto como um Deus por Ana e na segunda como uma entida-
de que trava uma luta constante com a chuva, e ¢ um elemento que

todo guerreiro tem que aprender a domar.

Tomando como base essa narrativa, propomos inicialmente
debater a visdao do gotico apresentada por Koselleck (2006) e as
mudangas sugeridas por Roas (2014) e Sartre (2005) e os seus efei-
tos na literatura fantastica contemporanea, em especial no conto
selecionado, através da imagem antiga moradora presente na pri-

meira narrativa e no fogo, item comum as duas histoérias.

ADENTRANDO A RESIDENCIA

A busca por uma estrutura literaria capaz de abarcar o fan-
tastico recai na busca por controlar um género que extrapola os
limites do real. A fung¢do atribuida a literatura fantastica de criacao
de mundo paralelo onde se ¢ possivel explorar através da imagina-
¢do conceitos presentes no mundo extratextual, vide os conceitos
matematicos presentes em Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis
Carroll, e a mecanizacdo pungente a revolucao industrial em O Ho-
mem da Areia, de Hoffman, apresenta uma modificacdo com a che-

gada da modernidade e do seu pico no inicio do século XX.

Com a chegada do século XX e impulsionado pela Primeira
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Guerra Mundial, o mundo extratextual adquiriu através das tensoes
advindas do conflito tons de absurdo e a investigacao a respeito das
motivacdes do fantastico recairam no homem, para Sartre (2005,
p.138): “para encontrar lugar no humanismo contemporaneo o fan-
tastico vai se domesticar tal como os outros géneros, renunciar a
exploracdo das realidade transcendentes, resignar-se a transcrever

a condi¢cdo humana.”

Para o autor, essa domesticacdo pode ser entendida como
uma mudanca de foco. O fantastico deixa de lado as “convenc¢des
inuteis e caducas” que antes se faziam necessarias ao género, como
as fadas e duendes, e passa a buscar através do humanismo retratar
o homem como objeto fantastico. Essa conclusdo, trilhada a par-
tir das obras de Dali, de Chirico, Blanchot e Kafka, passa a ver
o homem como um microcosmo que vé no cotidiano elementos
extraordinarios. Ao ver o fantastico humano como “[...] a revolta
dos meios contra os fins” (Sartre, 2005, p. 140), o autor argumenta
que a narrativa fantastica esta na construcdo da tensao em torno do
absurdo e ndo nas suas justificativas. Trata-se de uma inversao a

presenca do absurdo.

Para Roas (2014), os requisitos para que uma narrativa seja
considerada fantastica, ndo estdo somente situados na presenca do
sobrenatural, uma vez que este pode aparecer em outros géneros,

como a ficcdo cientifica, mas sim na necessidade dela para o seu
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funcionamento. Segundo o autor:

[...] para que a historia narrada seja
considerada fantastica, deve-se criar
um espaco similar ao que o leitor ha-
bita, um espaco que se vera assaltado
pelo fendmeno que transportard sua
estabilidade. E por isso que o sobrena-
tural vai supor sempre uma ameacga a
nossa realidade, que até esse momento
acreditdvamos governada por leis rigo-
rosas e imutaveis. (Roas, 2014, p. 31)

Uma vez baseada na realidade, a narrativa fantastica se co-
loca como um efeito do confronto entre o sobrenatural e o real em
um mundo ficcional regido por leis proprias. Esse conflito entre o
que € ou nao real € necessario para que a narrativa surja. Essa pro-
cura por respostas, surge como um efeito gerado pelo iluminismo e

a derrocada da figura centralizante da igreja.

As nogdes de temporalidade apresentadas nas eras pré-mo-
dernas, com sua estaticidade, onde o passado, presente e futuro se
apresentavam como um todo imutavel, onde o conhecimento era
fundamentado na experiéncia dos antepassados, ganha reformula-

¢oes com a chegada do conceito de progresso:
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Enquanto a doutrina crista dos ultimos
fins impunha limites intransponiveis
ao horizonte de expectativa— ou seja,
até meados do século XVII, aproxima-
damente—, o futuro permanecia atre-
lado ao passado. A revelagdo biblica,
gerenciada pela Igreja, envolvia de tal
forma a tens@o entre experiéncia e ex-
pectativa que elas ndo podiam separar-
-se [...] Isto s6 veio a modificar-se com
a descoberta de um novo horizonte de
expectativa, o que terminou ganhando
a forma do conceito de progresso. (Ko-
selleck, 2006, p. 315-314)

O “progresso” traz consigo uma ideia de um futuro desatre-
lado ao passado e intrinsecamente fantasioso. O advento do capita-
lismo, com seu maquinario, a expansao da industria e a necessida-
de de um imaginario global, apagou em certa medida esse vinculo
entre os antepassados e o presente, os olhares estavam voltados a
maquina e a promessa de futuro. O medo do futuro cristdo e o seu
juizo final, saiu de cena para que as aspiragdes otimistas e indus-

triais ganhem foco.

O que compreendemos como gotico surge como um mo-
vimento de retomada dessa tradicdo medieval que toma o passado
base para o surgimento de um presente que, de acordo com Punter

(1996, p. 5), se posta como cadtico e representa 0 exagero € 0 ex-
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cesso em oposi¢ao a literatura ornamentada classica renascentista.

Assim, em “O que queima” (Vieiria Junior, 2021), temos a
apresentacdo da antiga moradora da residéncia comprada por Ana

e seu marido:

Era uma senhora mais velha, que usa-
varoupas gastas, sujas € com pequenos
furos. Seus dentes eram amarelados,
apesar de escovado, e dela emanava
um odor de coisa guardada, que ndo se
dissipava nem mesmo com a brisa apa-
ziguadora que percorria os comodos e
corredores [...] (Vieira Junior, 2021, p.
27).

A descrigdo nao utiliza um vocabulario estranho. A sensa-
¢do que seus dentes e suas roupas despertam nao nos diz muita coi-
sa além de que ela estd em uma situacao de negligéncia pessoal e
que possui um cheiro desconcertante. O mundo que a cerca aparen-
ta uma proximidade com o nosso, onde a compra de uma residéncia

por um casal ndo rico significa uma grande conquista.

Um fator importante a se destacar ¢ a narragdo. Somos in-
troduzidos pelo olhar de Ana e, por seu ponto de vista, vemos a pri-
meira apari¢cdo da senhora no dia seguinte a venda da casa enquan-

to ela retornava do trabalho. A senhora de alguma forma entrou na
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residéncia e estava fazendo um jantar. A segunda ocorre através da
notada mudanga dos moéveis de lugar. Esse movimento narrativo de
perseguicdo através do olhar da personagem, inicia uma desasso-

ciagdo entre este mundo e 0 nNosso.

Através de Todorov (2019), poderiamos argumentar que o
mundo cotidiano foi assombrado pela presencga da senhora e que a
partir do sentimento de persegui¢do gerado por ela, e, uma vez que,
o mundo comum ¢ desestabilizado com a sua presenca, busca-se
uma explicagdo para o seu estado, o leitor procura indicios de que
aquele mundo descrito possui algo latente que o diferencie do seu.
Na concepgao de Sartre (2005), o mundo sem si ja ¢ fantastico
antes do acontecimento narrado. Nao se trata da transformagao psi-
coldgica do protagonista ou da possivel invasao da casa pela antiga
moradora, mas sim da forma como a narrativa trata o acontecimen-
to. Essa auséncia ou ruptura da comunicagao entre os efeitos e as
causas, para Sartre, se mostra de um novo padrdo que visa situar a

o fantastico como um género que habita um mundo “em reverso™:

No mundo “em anverso” uma men-
sagem supde um remetente, um men-
sageiro e um destinatario; ela s6 tem
valor de meio: seu contetido ¢ seu
fim. No mundo “em reverso” o meio
se isola e se pOe para si: somos asse-
diados por mensagens sem contetdo,
sem mensageiro ou sem remetente.
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Ou, ainda, o fim existe mas o meio vai
corroé-lo pouco a pouco [...] também
¢ possivel que uma mensagem chegue
e seja parcialmente decifravel. (Sartre,
2005, p. 141)

Essa mensagem nao entregue, ou parcialmente decifrada,
se torna o centro do género fantastico. O fim, o entendimento da
mensagem, ndo ¢ mais o que se busca, mas a no¢ao de que tudo
que a cerca possuem igual valor narrativo e esta regido pelas leis
do texto fantastico, ja que: “[...] ninguém pode entrar no mundo
fantastico se nao se torna fantastico” (Sartre, 2005, p. 143). Desse
modo ndo existe um acontecimento fantastico, mas sim um aconte-

cimento em um mundo fantastico:

Nao se atribui ao fantastico seu qui-
nhdo: ou ele ndo existe ou se estende
a todo o universo; é um mundo com-
pleto onde as coisas manifestam um
pensamento cativo e atormentado, ao
mesmo tempo caprichoso e acorrenta-
do [...] nele, a matéria nunca ¢ total-
mente matéria, ja que oferece apenas
um esbogo perpetuamente contrariado
do determinismo, e o espirito nunca ¢
totalmente espirito, ja que sucumbiu a
escraviddo e a matéria o impregna e o
empasta. (Sartre, 2005, p. 136)

484



Sougay, A. G. de; Santos; C. L de; Teireiray J. B.; Cawdoso; S. M.

Partindo dessa primeira narragao, temos mais a frente a in-
trodugdo da visdo do marido em rela¢do aos acontecimentos narra-
dos pela esposa. Ao seu ver a esposa estaria sofrendo de um delirio
que a faz recitar passagens biblicas e atribuir qualquer mudanca na

casa a antiga proprietaria:

[...] me intriga constatar que a casa pa-
rece ter sido dominada por essa pertur-
bacdo, como se nao fosse apenas fer-
ro, concreto e vidro, mas também de
alguma forma se movimentasse pelos
humores da minha esposa — e, por con-
sequéncia, pelos meus também. (Viei-
ra Junior, 2021, p. 32)

A casa, ao seu ver, se transforma em uma entidade viva
capaz de afetar os moradores. A senhora e a casa se apresentam
aqui como utensilios desse mundo, uma causa e consequéncia, sem
a necessidade de maiores explicagdes. A busca por respostas que
nunca chegam, ¢ apresentada ainda pela esposa: “Pensava na anti-
ga moradora. Sera que era ela que invadia a casa em sua auséncia?
Teria algum distirbio de personalidade? Alguma doenca mental?
A casa era o objeto de sua obsessdo? ou as vidas pacificas ¢ que

deviam ser reviradas?” (Vieira Junior, 2021, p. 31)

Essas perguntas nunca t€ém resposta e acendem no leitor
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uma procura por elas, mas nem os narradores e nem a narrativa
parecem participar dessa busca. Eles s6 existem enquanto itens in-
solitos através do olhar de quem narra e logo sdo colocadas de lado.
Para Sartre (2005, p. 145): “Se estou no avesso de um mundo pelo
avesso, tudo me parece direito. Portanto, se eu habitasse, eu mes-
mo fantastico, um mundo fantastico, ndo poderia de modo algum
considera-lo fantastico [...]”. Nao espanta a presenga desses utensi-
lios, mas sim o que se pode fazer em relacdo a eles e como eles os
afetam. A solugdo final, a venda da casa e a procura por novos ares,
ndo apresenta uma resposta as perguntas apresentadas pela esposa,
uma vez que a mensagem principal estd no desenvolvimento da

trama.

Na segunda narrativa, que ¢ intercalada com a primeira,
vemos Som-de-pé tentando escapar de queimadas que devastaram

sua tribo:

Ele cava uma toca ainda mais distan-
te pois teme cair em desgraca. Nao
ha mais o encanto e a prote¢do do seu
povo. Cava enquanto ouve o som das
arvores tombando, elas ndo caem pelo
tempo. Caem pelas maos dos-que-néo-
-pertencem-a-esse-lugar, que as arras-
tam ela raiz, com a gana dos monstros
que os velhos contadores de histdrias
de seu povo nem se quer sabiam exis-
tir. (Vieira Junior, 2021, p. 28)
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Nao ha uma indicacdo temporal explicita na narrativa, po-
demos inferir que se passa em simultaneo com a narrativa de Ana e
seu marido. A intromissao do passado na figura da antiga moradora,
assim como o choque entre o presente (compra da casa/exploracao
da mata) e o passado (antiga moradora/tradi¢ao oral), sdo pontos

definidores para a criacdo da atmosfera mistica que ronda o texto.

As narrativas, aparentemente separadas, se alinham no fi-
nal quando Ana ¢ encontrada pelo seu marido com queimaduras
enquanto a cozinha arte em chamas e Som-de-pé sente a presenca

do fogo das queimadas.

Se o fogo agora evoca a proximidade
da morte, Som-de-pé recorda que nem
sempre foi assim. Apesar de se apesar
para pensar, ndo tem medo do que esta
por vir. Sabe que tudo se transforma.
Sabe também que para ser o guerreiro
de seu destino precisa aprender a do-
mar o fogo. (Vieira Junior, 2021, p. 33)

A chegada do progresso, seja na figura dos novos morado-
res de uma casa quanto na figura da exploracdo da mata, encon-
tra resisténcia no passado. A antiga moradora se apresenta como

um lembrete de que o passado ainda se faz presente e a troca de
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proprietarios nao apaga o que foi vivido na residéncia. O fogo do
progresso busca tomar para si o territorio indigena, mas este ainda
apresenta resisténcia e busca por meios de sobreviver apesar do

maquinario.

CONSIDERACOES FINAIS

O conto de Itamar Vieira Junior apresenta através da inte-
racdo das historias o impulso contemporaneo de retomar as rédeas
do progresso ¢ lembra-lo do passado e das tradigdes que ainda se
fazem presentes. Além de uma denuncia a tomada de terras indi-
genas, o texto se mostra criticamente interessado na ideia de um
futuro estéril, onde o capitalismo estabelece o roteiro do progresso

ignorando o passado e o que podemos aprender com ele.

Além desse tom politico, o texto mostra-se um exemplar
dos novos caminhos do fantastico, construindo um mundo possivel
desestabilizado pelo sobrenatural, e sua presenca se faz indispensa-
vel para o andamento da narrativa, o meio se coloca a frente do fim.
A mensagem ndo encontra um remetente (Sartre, 2005) e parte do
efeito desconcertante apresentado na obra se da pelo conflito entre

a logica da realidade e o absurdo do fantastico (Roas, 2014).
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