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PRESENTA

feat. Maria Qué

Un viatge pels colors a través de la musica.

Cada composicio, inspirada en un color, guia la ma d’un pintor que trasllada la
seva creativitat espontania sobre el llenc. Musica i pintura dialoguen en directe, en
un espectacle multisensorial que entrellaca, amb ingeni, dues disciplines
artistiques. Del blanc —Ilum i vida, d’on neixen tots els colors— al negre —foscor i
mort, on tots els colors es troben—, la paleta cromatica es transforma en so,
emocio i memoria. Un concert visual, sonor i poetic, que combina forma i

improvisacio, i que interpel-la la sensibilitat a través de la intuicio i la bellesa.

Musica viva. Pintura en viu. Una experiencia tnica i irrepetible, nascuda de

I'instant. Com un ritual que es consumeix mentre es crea.
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PREAMBUL

MUSICROMA ¢s una invitacio a travessar els limits entre disciplines, a habitar lespai on la
musica i la pintura es reconeixen com dues formes d’'una mateixa pulsio creativa. Aquest dossier
us convida a descobrir-ne la filosofia, I'estética i la dramatﬁrgia: un recorregut pel procés creatiu,
on el bagatge intellectual es combina amb la promesa d’una vivéncia directa, emocional i
propera. Es un projecte construit amb llibertat i exigéncia, que traca un itinerari simbolic a
través dels colors i convida l'espectador a escoltar el mén amb uns altres ulls: una experiéncia

eﬁ’mera que transforma l’escenari c¢n una Constel'lacio/ d€ percepcions. Una proposta on Cl

pensament pren forma sensible, i la sensibilitat esdevé discurs escenic.
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1. PRESENTACIO

El color del so. El so del color.

MUSICROMA no ¢és només un concert: és un espectacle total. Una expcriéncia
interdisciplinaria i sensorial on musica i pintura dialoguen en viu. Cada peca musical inspira una

creacio pictorica en directe; cada lleng, alhora, captura la memoria d’un paisatge sonor.

El nom mateix del projecte —MUSICROMA— sintetitza la seva essencia: una fusio entre
“musica” i “croma” (color), apuntant a un llenguatge compartit entre disciplines. Es aqui on la

mirada i 'oida es troben; on la intuicio es desplega dins d’'una arquitectura compositiva precisa.

Concebut pel compositor i bateria Joni Witzi, MUSICROMA parteix d’'una recerca artistica
~ . . \ . . \ . . . .
profunda sobre les connexions historiques, simboliques i perceptives entre so i color. Aquest
\ . Y \ I . . . .
corpus teoric n'és el fonament, pero la musica que en sorgeix ¢s viva i apassionada, desplegant-se

amb llibertat i connectant emocionalment amb el public.

El projecte ha crescut amb la complicitat de la pianista Maria Qué, qui n’ha sabut captar

lesperit i donar-li veu: les peces han pres cos a traves del seu talent i creativitat, aportant-hi
. ! . . . . \ 14 . . .

matisos unics i enriquint-ne el caracter. Tambe ha estat un privilegi comptar amb la

collaboracio de David Mengual, contrabaixista i compositor de referencia dins l'escena

jazzistica, que amb la seva mirada licida ha contribuit a eixamplar-ne la dimensio musical.

Amb aquesta proposta, Joni Witzi irromp en I'escena musical amb una empremta clara i genuina,
oferint una visi¢ articulada i un pensament estetic solid, des d'on construeix una obra amb

. o/ . . . ! . . ! . . .
ambicio i personalitat. Una manera de pensar i de fer musica que mira el mon amb curiositat i

I’habita amb consciéncia.

MUSICROMA ¢s una opera prima valenta i original, capa¢ d’interpel-lar un public ampli —de

totes les edats, melomans i nous espectadors— a traves de la bellesa, la potencia emocional i la
. P . .. . . .1 . y

sorpresa. Una alianga entre teoria i instint, entre forma i significat. Una immersio escenica d’alta

intensitat. Un organisme viu, amb veu prbpia.



2. CONCEPTE I FILOSOFIA DEL PROJECTE
Musica, color i pensament: una mirada humanista i subjectiva

<<El que veiem no (’/S nome/s llum, siné també l(l nafuralcsa CZ(’ la nostra mimda.»

Johann Wolfgang von Goethe

«El color ¢s un mitja per influir direccament en lanima.»

\X/assily szdinsky

MUSICROMA necix d’una mirada artistica arrelada en el pensament i desplegada des de
Pexperiencia. Es fruit d'una recerca personal signada per Joni Witzi i recollida a la seva tesi
MUSICROMA: un recorregut pels colors a través de la musica (Conservatori del Liceu, 2025). Aquest
. . 1. .. y . . . .
treball articula un marc simbolic original, on s'exploren les interrelacions entre pintura i so al

llarg de la historia, des de PAntiguitat fins als nostres dies.

Tot i que els colors s'associen tradicionalment amb la pintura, considerada la seva disciplina
propia, la seva vinculacio amb el so ha estat objecte d’estudi des de multiples enfocaments
filosofics 1 estetics, amb resultats sovint contradictoris o dificils de sistematitzar. Aquesta
pluralitat evidencia que les connexions entre ambdos llenguatges no segueixen una logica

universal, sind que emergeixen de sensibilitats individuals i contextos culturals diversos.

El projecte adopta una mirada poetica i subjectiva, allunyada de plantejaments sinestesics o
neurocientifics. El color esdeve cataliczador emocional i motor creatiu del llenguacge musical.
Lequilibri entre fons i forma, entre solidesa del pensament i llibertat interpretativa, estructura

una vivencia escenica que transforma la teoria en emocio.

Aquesta visio filosofica del color s'inscriu en una tradicio amb arrels profundes: des de I'antiga
Grecia —on els colors s'associaven als quatre elements— fins al Renaixement, amb Leonardo da
Vinci, que concebia el color no només com a fenomen optic, sind com a expressio de les qualitats
internes de la natura. La mirada humanista i simbolica troba en Goethe —pensador que anticipa
la sensibilitat romantica— un dels seus referents més rellevants. A la seva Teoria dels colors (1810),
soposa a enfocament fisic de Newton («I'error de Newton va ser confiar a les matematiques les
sensacions del seu ull»), proposant una comprensio simbolica i qualitativa del color com a

llenguatge expressiu.



També hi ressona 'herencia de Kandinsky, que va obrir camins per a una interpretacio del color
N . y . \ .
en dialeg amb alcres llenguatges. La seva visio permet concebre 'arquitectura cromatica com un

organisme viu, amb tensions internes, ritme, profunditat expressiva i dimensio espiritual.

MUSICROMA no imita aquest llegat, sind que el reinterpreta des de lescolta contemporania i

la creacio propia. El discurs intel-lectual hi és present, perd sempre al servei de experiencia: la
I . ) \ 4 . ! . > .

musica que se'n despren no preeen ser entesa, sino viscuda. Es una proposta singular, elaborada,

pero mai distant. Una obra arrelada en la historia i oberta al present.

Amb un Henguatge estetic que apella als sentics, MUSICROMA vol arribar a tothom —sense
. y e . . . . .
renunciar a l'exigencia conceptual ni a la qualitat formal—, colpejant i ressonant des de la

bellesa.



3. ESTETICA SONORA I IDENTITAT MUSICAL

El so del color: entre el jazz viu i la musica de cambra

Lunivers sonor de MUSICROMA ¢s eclectic per definicio, fruit de Pencontre de mons diversos.
D'una banda, incorpora lesperit del jazz —en el seu sentit mes ampli— com a musica viva,
oberta, capa¢ d’improvisar i connectar amb el moment. D'altra, semmiralla en la musica de

cambra, amb la seva escolta atenta, la precisio, i el dialeg constant entre instruments.

El llenguatge de MUSICROMA beu de fonts molt diverses: des de la misica barroca fins al
minimalisme, del blues a les arrels del rock, de la tradicio de New Orleans al jazz modal, de la
musica tribal als ritmes afro-llacinoamericans. Aquesta amalgama, que integra musica escrita i
improvisada, es fon organicament, desbordant els limits convencionals de genere. La creacio es
construeix des de la intuicio i la curiositat com a expressio natural d’'una escolta oberta a un mon
interconnectat. Tot el que es toca i s'escolta neix d’aquest moment present, amb consciencia del

lloc i del moment en que es viu.

Les melodies son 'anima de cada peca, liriques i esculpides amb minuciositat, com fa P'artista

que extreu la forma amagada dins la pedra. I alhora son obertes al moviment, al canvi, a la
. ! / o\ . . \ . .. . . ! . .

sorpresa. Aixi, el resultat ¢s una experiencia dinamica i imprevisible: musica viva, pensada amb

rigor, sentida amb llibertat, i compartida amb passio. Amb espais oberts a I'espontancitat i a la

creativitat compartida, connectada al cos, al batec, a 'instant. Tot respira, vibra i dialoga.

El so ¢s plenament actstic quan l'espai ho permet: el color es canalitza a traves de la fusta, el
metall, la pell i la veu. Sense seqiiencies ni efectes electronics, nomes materia vibrant. La
formacio musical esta integrada per piano i bateria, perd aquest nucli s'expandeix amb
instruments complementaris com la veu, la melodica, les percussions diverses i objectes actstics,

quce aporten textures, matisos i noves capes GXPTCSSiVGS.

El que defineix MUSICROMA, per tant, no ¢s un marc estilistic tancat, sind una actitud
! . . \ . . . \ . . . o\ . . . . la nl . \
artistica: exigencia i llicencia, bellesa i risc, consciencia i instint. Tot aixo arrelat a una

trajectoria vital que reconeix d’'on ve i es deixa travessar pel que 'envolta.

I ¢s en 'espontaneitat on la musica pren cos: cada funcio ¢és tnica.



4. DRAMATURGIA DEL COLOR
Arquitectura poetica i dinamica esceénica

<<El blanc 1 (’l negre 5671 161 mateixa cosa en estats difé;’c11ts: dues cares d’una mateixa realimt. El blanc COYlf{’/ tots ClS

colors en suspensio, dins la llum; el negre, tots els colors en la materia, sobre el lleng.»

Lestructura del concert es desplega com un viatge sonor i visual en vuit moviments. Cada peca,
inspirada en un color concret, s'inscriu dins un recorregut narratiu que comenca amb el blanc —
proleg de llum, vida, origen— i culmina en el negre —epileg de foscor, mort, punt on es troben
tots els colors. Entre aquests extrems, els colors primaris i secundaris dibuixen un arc dramatic i

expressiu que alludeix al cicle vital, de 'albada a 'ocas, de la resurreccio a la transcendencia.

Aquesta ruta no respon Unicament a criteris fisics, sin0 que pren cos escenic a partir d'un
pensament i una arquitectura poctica. El sistema cromatic de Kandinsky, per exemple, distingeix
la lluminositat i la temperatura com a eixos de significacio, i defineix el blanc i el negre com els

pols del no-res: el silenci abans i despres del so.

Més enlla de la simbologia visual, aquesta disposicio permet establir simetries i oposicions: les
proporcions numeriques i les correspondencies que se'n deriven han influit directament en el
plantejament de T'obra. Treballar amb vuit colors permet una analogia directa amb loctava
musical i obre la porta a un equilibri formal. Aquesta organitzacio binaria propicia la creacié de
contrastos interns, metafores circulars i reflexos estructurals. En aquest sistema, cada color troba
el seu Complement o antitesi en una seccio posterior, generant una Xxarxa de tensions i
resolucions, una dialéctica constant entre llum i ombra, entre tonalitats calides i fredes. Els
motius melodics associats als colors primaris reapareixen transformats en els colors secundaris

corresponents, teixint relacions tematiques de parentiu.

A diferencia de la pintura, que habita l'espai, la musica es desplega en el temps. Aquesta tensio
entre el que es veu i el que sescolta exigeix una estructura narrativa amb inici, direccio i
desenlla¢. D’aqui neix el concepte d’enfosquiment progressiu: una dramatirgia simbolica que es
reflecteix tant en l'eleccio cromatica com en el tractament musical, amb una progressio modal

que va del lidi (el mode més lluminds) al locri (el mes fosc i inestable).
El blanc, per la seva banda, reapareix implicitament al llarg de 'obra i impregna subtilment totes
les peces. La seva presencia shi insinua com una melodia latent que travessa tota la paleta

cromatica, modulant-se i enfosquint-se fins a fondre’s en el negre. Shi pot llegir una



reminiscencia de llum que s'esvaeix lentament, pero no s'extingeix, tancant el cicle com l'octava

que retorna 2{1 seu punt d’OI‘igﬁl’l.

A partir d'aquest marc, els colors intermedis s'organitzen com una transicio carregada de sentit i

densitat emocional. Per exemp]e:

- El verd, sovint vinculat a la natura i esperanca, aqui es revela com un color ambivalent i
perillos. A la seva Teoria dels colors, Palau i Fabre el vincula amb la traicio i I'enveja: «Els crims

son verds... l'enveja ¢s verda... tots, quan odiem, tenim els ulls verdissims».

- Bl blau, habitualment associat a la calma i la transcendéncia, tampoc escapa d’aquesta
complexitat. Turner n'ofereix exemples magistrals en els seus paisatges marins en tempesta;
Klee li atribueix una forga expressiva comparable a la del vermell; Picasso, en el seu perfode
blau, nexplora la capacitat per expressar solitud, afliccio i miseria; i en una escena de Bruegel,

una capa blava €Sd€Vé sfmbol d’engany.

Lenfosquiment no s'entén aqui com una perdua de llum, sind com una profunditzacié del
signiﬁcat. Com el recorregut del sol dins una catedral gbtica: la llum blanca —«Déu és llum»—
travessa els vitralls de colors, matisos del coneixement, i es projecta dins el temple. Entra per la
facana est —orientada a Terra Santa, simbol del renaixement— i s'amaga per Poest, on s'alca

Paltar i se celebra el ritual més sagrat, que rememora la mort de Crist.

La il-luminaci6 escénica acompanya aquest trajecte simbolic: n"accentua la direccié emocional, en

reforca la carrega poctica i intensifica la vivencia espiritual.

Durant el concert, mentre la musica avanga, un artista pl%{stic crea una obra pictérica per a cada
color. Aquesta pintura no illustra la musica; hi dialoga, la provoca, 'acompanya. Cada peca
esdevé una conversa oberta entre Henguatges, un espai viu on arts i sensibilitats es creuen i
s'afecten mutuament. El resultat ¢s una obra efimera i irrepetible, nascuda de I'instant. Com un

ritual que es consumeix mentre es crea.

-10 -



5. PROCES I MARC CREATIU
Pensament, intuicio i ofici: fonaments d’un llenguatge propi

«Tot llenguatge viu neix d'una tcnsiéf%cunda entre el que sabcm, el que sentim i el que descobrim en _fer.»

Joni Witzi

MUSICROMA ¢s el resultat d’'un procés de recerca artistica que combina pensament estetic,
intuicio creativa i rigor intel-lectual. Lobjectiu inicial era establir les bases d'un llenguatge propi,

capag de transformar la relacié entre musica i color en un espectacle viu i amb signiﬁcat.

Aquesta proposta no parteix de fenomens neurologics com la cromestesia ni de correspondencies
universals, sind que s'inscriu dins d’'una mirada interpretativa, cultural i artistica. Es tracta d’'un
proces subjectiu, documentat i conscient, que construeix ponts entre el pensament i Paccio. Tal
com assenyala Borgdorff, I'art genera coneixement no només sobre el mon, siné tambe des del

mon i a traves de la practica.

El desenvolupament creatiu s’ha articulac en tres fases interconnectades: recerca, escriptura
musical 1 execucio. Aquestes no s’han desplegat de manera lineal, sind en un moviment dinamic i
circular: la teoria alimenta la practica, i la practica redefineix la teoria. Les lectures i fonts
(filosofia, literatura, teologia, belles arts...) han nodrit la reflexio; la composicio contrasta i
destilla idees; Pescenari les transforma en materia viva. En aquest cami, cada composicio ha
crescut en relacio amb les altres: els ponts entre colors, els motius compartits, la simetria entre
contraris i les ressonancies internes han fet necessari un treball en xarxa, amb anades i tornades

constants entre moviments.

Cada peca es vincula a un color espec{ﬁc, tragant—hi vincles amb ﬁgures del repertori classic
occidental i de generes populars. Algunes daquestes relacions son explicites; d’aleres,
insinuacions, picades d’ullet, rastres de memoria. Totes configuren un mapa de referencies que

dona cos i densitat a I'univers sonor de cada composicio.

MUSICROMA ¢s també¢ un espai d’experimentacio sonora i compositiva, un laboratori creatiu
des d'on explorar camins, posar a prova intuicions, equivocar-se i trobar —amb sensibilitat i rao
— allo que es vol dir i com es vol dir-ho. Compondre esdevé un ofici: un exercici d’artesania
rigorosa on l'instint conviu amb la tecnica, i on el bagatge s’ha anat forjant a forca de temps,

error, dedicacio i escolta.

-11 -



Per aprofundir en aquesta dimensio i dialogar amb lesperit del jazz, ha estat un privilegi
comptar amb la collaboracié de David Mengual7 contrabaixista i compositor de trajecté)ria
. o\ . . . . . . ..
extensa i reconeguda. La seva experiencia, saviesa musical i mirada generosa han contribuit a fer
créixer la proposta al llarg de diverses sessions de treball, on s’han explorat textures, estructures i
matisos. La seva aportacio, més que técnica, ha estat una llico de llibertat, escolta i profunditat:

una preséncia licida i inspiradora que ha enriquit la maduracid de I'obra.

MUSICROMA ¢s, aixi, un sistema viu de complicitats, una constel-lacio de relacions entre
disciplines que no vol ser explicada, sino sentida. Les conclusions no son tancades —ni ho volen
\ . \ 1. . . . . . . .
ser—, pero aixo no les fa menys valides. Aquest projecte aspira a enriquir la mirada, inspirar la
imaginacié, estimular la creativitat i obrir camins per a una expressié artistica viva i

interdisciplinaria.

Es en aquest lloc on MUSICROMA troba la seva veu i el seu Henguatge propi: en el difﬂeg entre

. . w o/ . . ! . .
color i so, entre intuicio i ofici. Aqui batega la seva singularitac.

_12_



6. ELS INTERPRETS

Les veus que converteixen el color en materia sonora

Lunivers de MUSICROMA no sentén sense la seva dimensio viva: la interpretacio. Les
composicions prenen cos a traves de dues veus escéniques amb for¢a propia i una complicitat
profunda. Joni Witzi i Maria Qué no només executen, sino que habiten la musica: hi respiren, hi
dialoguen, lencarnen. En la trobada entre les seves trajectories —tan diferents com
complementﬂlries— sactiva la tensio que converteix una partitura en una vivencia. Darrere de

cada so, hi ha una manera d’escoltar el mon. I de compartir-lo.

JONI WITZI

Bateria, compositor i creador del projecte

Joni Witzi ¢s el creador i 'anima impulsora de MUSICROMA, una proposta que reflecteix la
. y . Ny . y e ~ .11
seva passio per 'experimentacio sonora i la recerca constant d’equilibri entre forma i llibertat,
. . o/ . o/ .
entre pensament i intuicio. Amb la bateria com a centre de gravetat, la seva expressio fusiona
intensitat i detall, creant un so visceral i apassionat, perﬁ) també subtil, atent al matis i al silenci.
Amb MUSICROMA, la seva opera prima com a compositor, fa un pas ferm en la seva carrera,

COI’IanSHI’lE anys d’exploracié CStétiC}l iun profund 4mor per 1’art.

Nascut a Barcelona i criat a Santa Perpetua de Mogoda, al Nadal de 1995 va aparcixer una bateria
a casa que comengaria fent sonar sobre In-A-Gadda-Da-Vida dels Iron Butterfly i Dangerous de
Michael Jackson. Pero el punt d'inflexio va arribar amb el descobriment de Live in Japan de Keith
Jarrett, de la ma del seu mestre i mentor Quicu Samso. Aquest encontre amb el jazz

transformaria per sempre la seva manera d’escoltar i de fer musica.

Académicament, es va formar en percussié classica al Conservatori de Sabadell, i va obtenir el
Grau Superior de Musica Moderna i Jazz al Conservatori del Liceu en Pespecialitat de bateria.
Ha estudiat amb professors com David Xirgu, Marc Miralta, Aldo Caviglia, Jordi Gardefias,
David Gomez i Gonzalo del Val, i ha participat en classes magistrals amb figures com Jack
DeJohnette, John Patitucci, Richard Bona, Gonzalo Rubalcaba, Michael League, Bill Laurance i
Jordi Rossy. En ambit del llenguatge musical i la composicio, ha rebut classes d'escriptura

classica amb els mestres Miquel Pardo i Benjamin Davis, i en jazz i musica moderna amb Sergi

_15_



Verges, Bill McHenry, Toni Vaquer, David Mengual i Pablo Selnik, entre d’alcres. Ha aprofundit
la seva pr‘actica en contextos internacionals com Cuba i Nova Orleans, amb mestres de renom

com Ruy Lopez-Nussa, Rodney Barreto, Johnny Vidacovich, Herlin Riley i Joe Lastie.

La seva trajecté)ria I'ha portat a treballar en contextos molt diversos: des del jazz més tradicional
fins a lavantguarda, del rock al teatre musical, de la musica simfonica al cinema. En aquest
darrer ambit, ha collaborat com a director musical, productor i intérpret en projectes com
Ateuendos, Sefias e Identidades, La Santa Espina, Barcelona Tourist Walk i Otros Tiempos. Tot i que la
seva activitat es concentra a Catalunya, també ha actuat a les Illes Balears, el Pais Valencia,
Madrid, Castella i Lleo, Aragd i Andorra. Ha compartit escenari amb artistes de primer nivell
del panorama nacional i internacional, com Figa Flawas, Catarres, Mishima, Mazoni, Bahos, Joan
Garriga (La Troba Kung-Fu) i Joan Miquel Oliver (Antonia Font), i la guanyadora de dos premis
Grammy, Mala Rodrl'guez. També cal destacar la seva preséncia en mitjans de comunicacid, com
la participacio al programa Tor es Mou de TV3. Entre les seves actuacions més rellevants hi ha el
Festival de Jazz de la Costa Brava, la Mostra de Jazz de Tortosa, el Festival Internacional de
Musica de Ripoll, i espais emblematics com el Palau de la Misica Catalana i el Teatro Ramos

Carrion de Zamora.

A més de la seva carrera com a intérpret, compagina la seva activitat amb la docencia i lidera la
seva propia formacio, Joni Witzi Trio. També¢ ¢s el capdavant de Rucn’Roll; un projecte que ha
comptat amb la collaboracié de figures destacades del rock catala com Pemi Fortuny, Jimmy
Pinol, Pemi Rovirosa (Laxn'Busto), Jordi Gas (Sau, Jarabe de Palo), Francesc “Cuco” Lisicic,
Jaume Soler “Peck” (Sopa de Cabra), Francesc Ribera “Titot” (Brams) i David Munoz “Gnaposs”

(Els Pets, Jarabe de Palo).

La faceta compositora salimenta d’'una anima inquieta i d'un empenyiment constant per la
creativitat, una curiositat infinita i oberta a noves experiéncies. Aix0 I'ha portat a fer immersio
en diversos instruments com el piano, el saxo, la flauta dol¢a, el violi o la guitarra, a banda
d’aventurar-se en l’ﬁmplia familia dels instruments de percussié, amb un interes especia] pe]s
instruments de lamines com el vibrafon i la marimba. Aquesta diversitat li ha permeés explorar
diferents repertoris i possibilitats interpretatives, ampliant la seva visio de la musica i enriquint

la seva prz‘lctica compositiva.

Amb MUSICROMA, Joni Witzi inicia una nova etapa com a compositor, creant una obra
. . . . \ . . I . . . . 1. \ . .
interdisciplinaria que fusiona musica i belles arts, on so i pensament, sensibilitat melodica i

mirada ﬁlosbﬁca s’entrellacen com dues cares d’una mateixa pulsuS creadora.
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MARIA QUE

Piano

Maria (&é és una pianista i compositora amb una gran sensibilitat interpretativa, un talent
versatil que destaca per la seva capacitat de fusionar precisio tecnica i expressivitat. El seu so es
caracteritza per I'habilitat de dialogar amb altres llenguatges artistics, creant un pont entre mons
aparentment distants. La seva intuicio li permet transitar amb naturalitac entre repertoris
classics, mﬁsiques modernes i contextos experimentals, aportant a cada interpretacié un

equilibri entre intensitat i poesia.

Natural de La Canonja, va iniciar els estudis de piano als cinc anys i es va formar en musica
classica al Conservatori de Vila-seca. Va destacar des de ben jove en concursos i formacions
vocals. Aviat va comencar a expandir el seu univers musical, formant part del grup RSK, amb el
qual va gravar dos discos i va realitzar gires per tot 'Estat, i va liderar el projecte Tyco Brae, amb
cls quals va compartir escenari amb bandes de renom com La Fuga, Dorian i Hombres G. Tambe¢ ha

actuat en espais emblematics com la sala Jamboree i el Tarraco Arena.

El 2011 va aprofundir en el jazz i la musica moderna a 'Aula del Liceu, on va consolidar la seva
veu com a interpret versatil i va comengar a explorar mes a fons el llenguatge contemporani.
Aquesta nova etapa li va permetre incorporar noves influencies i enriquir la seva sensibilitat
musical, aportant-li una visio mes amplia i experimental. Des d’aleshores, ha estat part de
diverses formacions com Modern Funkers, Femme Versions, Cometa Eme i Chloe@Co. Des del 2023, ¢s

membre de Ruc’n’Roll, al costat de musics com Pemi Rovirosa (Lax'n'Busto).

A més de la seva activitat com a intérpret, Maria C&é ¢és també compositora. Ha rebut encarrecs
. . o/ ! . \ .

per a diversos projectes, com la creacio de la cango oficial per al parc tematic Terra Natura (2018)

i la musica original per a I'obra de dansa-teatre Chrysalide (2021), estrenada a la Sala Trono de

Tarragona. Tambe ha participat com a music i actriu en espectacles com Mr. Divas, aportant una

. -/ .. . -1- ! .
nova dlmensm a 121 seva creativitat 1 Versatlhtat artistica.

Parallelament a la seva carrera com a interpret i compositora, ha desenvolupat una tasca docent
continuada, compartint els seus coneixements en piano, llenguatge musical i harmonia a diverses
escoles de la provincia de Tarragona. Entre 2019 i 2024, va formar part del professorat de la
Yamaha Music School de Tarragona, on tamb¢ va rebre formacio especialitzada a la seu central

de Yamaha a Madrid.
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A MUSICROMA, Maria Qué no només aporta la seva personalitat pianistica: la seva presencia

escénica s’expandeix més enlla del teclat, a través de la melodica, la veu i les percussions.

Junts, Joni Witzi i Maria Qué construeixen un espai d’expressio compartida on el color es fa so, i

el so esdeve emocio. MUSICROMA neix del dialeg, i en el dialeg troba la seva forca.
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-. COMPROMIS ARTISTIC I VISIO ESCENICA

L’art de comprometre’s amb I’excellencia, la bellesa i la responsabilitat

Una actitud que ho travessa tot: rigor, sensibilitat i consciéncia

MUSICROMA no ¢s només una proposta artistica: ¢s una manera d’habitar lofici, dentendre la
creacio i de construir relacions. Des del primer esbos fins a P'ultima nota, el projecte es

fonamenta en un compromis profund amb P'excel-lencia, la bellesa i la responsabilitat culcural.

Artesania musical i qualitat interpretativa

Cada aspecte de MUSICROMA ¢s fruit d’un treball rigords i sensible, des del procés compositiu
F ], -f‘ - o/ . . d. ] . o/ d- . o\ . . f—‘

s a lescenificacio. Reivindiquem la interpretacio en directe, sense seqiiencies ni efectes
preenregistrats. Es musica viva, feta amb les mans, Poida i el cor. Amb musics que aporten una
qualitat artistica excepcional, amb passio i consciéncia expressiva. Garantim una posada en

. . o/ . ) .
escena acurada i una interpretacio musical d’ale nivell.

5 \ . .
Lelegancia com a llenguatge escenic

L’experiéncia musical no és només auditiva: també és visual i acmosferica. Cuidem cada detall de
l'espai escenic, amb una estetica elegant i immersiva. Disposem d'un sistema d’illuminacio propi,
adaptab]e als recursos de cada sa]a, per crear una atmosfera subtil i acollidora que ampliﬁca la

vivencia del public.

Piano acustic: condicio essencial

El piano ¢s el cor harmonic de MUSICROMAL. Per garantir-ne la qualitat timbrica i expressiva,
lexperiencia ideal es construeix amb piano acustic, preferentment de cua. Si 'espai no en
disposa, gestionem el lloguer a través de proveidors especialitzats. Aquest detall no ¢és accessori:

forma part del nostre compromis sonor amb l'obra.
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Una actitud col-laborativa: tecnica i produccio

Un concert no el fa només qui puja a Iescenari. Treballem amb els equips tecnics i de produccié
des del respecte, l'empatia i la professionalitat. Apostem per un entorn col-laboratiu i eficient, on
tothom pugui aportar la seva millor versio. Aquesta complicitat és clau per garantir una

experiencia fluida i de qualitat a tots nivells.

Flexibilitat responsable i accessibilitat

Lexcelléncia no ¢s un luxe, sind un horitzo compartit. Per aixd adaptem les condicions

\ . . . o1 . . 1. .
economiques segons el context i les possibilitats de cada entitat programadora, amb sensibilitat i
sentit de realitat. Aquesta flexibilitat no compromet la qualitat: respon al comprom{s amb la
divulgacio6 cultural i la voluntat d’arribar a piblics diversos. El valor de I'obra no es negocia, pero

els mitjans per fer-la possib]e es poden ajustar.

Una experiéncia memorable

Cada funcié de MUSICROMA ¢s tnica. La musica ¢s viva, la pintura es crea en directe i la
. ART . 5. . . / . .
relacio amb el public es construeix en P'instant. El nostre objectiu ¢s que cada actuacio sigui una

experiencia memorable i irrepetible. Volem deixar empremuta: artistica, sensible i humana.
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8. FORMAT, ADAPTABILITAT I FITXA TECNICA

Una experiencia viva per a cada espai

Una proposta flexible amb arrels locals i vocacio universal

MUSICROMA ha estat concebut per adaprar-se a diferents formats i contextos, mantenint
sempre la seva esséncia. Es una proposta capa¢ de transformar qualsevol espai en una vivencia

immersiva i compartida, connectada amb l'entorn i amb les persones que I'habiten.

La pintura com a creacio viva i col-laborativa

Cada funcio compta amb la participacié d'un artista plastic, que crea una obra pictorica en
directe, en diéleg amb la musica. Aquesta part del projecte sarticula a través d'una xarxa de
pintors d'arreu del territori, col-laborant amb creadors locals segons el context de cada concert.
Aquesta dinamica aporta arrelament, diversitat estilistica i dinamisme, sense renunciar mai a

lexigencia artistica. La qualitat ¢s essencial; la proximitat, un valor.

Compromis amb la memoria i el territori

MUSICROMA neix d'una trajectoria arrelada a la historia i al territori. Es una proposta amb
mirada propia, que dialoga amb el present des del coneixement del passat i des d’'un compromis
actiu amb la memoria, la cultura i Penfortiment del teixit artistic local. Té vocacid de ressonar
amb el seu temps i la seva gent, establint vincles amb entorns patrimonials, escenes

contemporanies i programacions que busquen qualitat i singularitat.

Venda de les obres pict(‘)riques

Cada concert genera una colleccio tnica de quadres creats en viu. Aquestes obres poden
adquirir—se al final de l'actuacid, com a record sensible i tangib]e d'una vivencia efimera. Una

manera de fer perdurar Pexperiencia més enlla de escenari.
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Format de l'espectacle

. Durada: 80—9o minuts
. Composicio: 8 peces originals, cadascuna dedicada a un color
o Disciplines: musica en directe + pintura en viu
. . . . \ .
. Posada en escena: bateria, piano i artista plastic
o Escenografia: modular i adaptable a cada espai
. Venda d’obres pictoriques al final del concert
Espais possibles:

. Auditoris i teatres

~ . . . . . . ! .
. Sales mitjanes i petites amb condicions acustiques
J Espais patrimoniais, museistics o singuiars
. Festivals interdisciplinaris o cicles de musica en viu
. Programacions de musica classica, contempor‘ania, jazz o arts visuals

Servei tecnic propi:
. 9. . o/ . . . .
. Sistema d’il-luminaci6 per a escenaris petits/mitjans

J Gestio opcional de piano de cua i equip de so
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FITXA TECNICA

Titol del projecte:

MUSICROMA: Un recorregut pels colors a traves de la musica

Idea original, direccio i composicio:

Joni Witzi

Intérprets:
Joni Witzi — bateria, percussions i veu

Maria Qué¢ — piano, melodica, percussions i veu

Artistes plastics:

Xarxa de col-laboradors d’arreu del territori

NECESSITATS TECNIQUES (resum)

(Es facilita Rider Tecnic complet a peticic)

- Espai escénic minim: 6 x 4 m

+ Piano acustic (preferentment de cua)

- Sistema d’il-luminacio basic (combinable amb el de la sala)
- Equip de so (opcional si I'espai no en disposa)

+ Taula per a I'artista plastic + proteccio pel terra, si cal

+ Presa electrica a prop de l'escenari

+ Accés a muntatge: minim 4 h abans

- Camerinos per als interprets

Y Ens adaptem a la realitat técnica de cada espai, garantint sempre la qualitat i l’elegdncia escénica.
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9. APENDIX CONTEXTUAL

Claus simboliques i decisions estructurals darrere la paleta cromatica
de MUSICROMA

Leleccio de la paleta cromatica: enfocament historic, estructura i expressivitat

Fins al Renaixement no hi havia consens sobre quins eren els colors essencials: les paletes eren
reduides, sovint simboliques i condicionades pel context espiritual o material. Amb Newton
apareix una nova classificacio espectral, basada en la descomposicio de la llum en set colors —
una analogia directa amb l'escala musical— que reforca la idea d’un sistema de correspondencies
matematiques. Goethe, poc despres, proposa una roda de sis colors (primaris i secundaris), mes

ropera a la percepcio pictorica i emocional que no pas a Poptica racionalista.
prop percepcio p q p P

Aquestes dues propostes —set colors en Newton, sis en Goethe— han estat decisives, tant per
I'impacte que han tingut en la historia de la ciencia i de I'art, com per les implicacions que han
tingut en el disseny de durades, contrastos i proporcions musicals. El nombre d'elements
cromatics condiciona directament la planificacio temporal de I'obra: una paleta extensa afavoreix
moviments més breus i contrastats; una de més reduida permet aprofundir en el

desenvolupament dels motius.

Tambe la disposicio dels colors dins el cercle cromatic influeix en la seva relacio expressiva. El

model de Newton, amb dues variants de blau, presenta redundancies perceptives i semantiques.

En canvi, la roda de Goethe —amb tres parelles oposades de primaris i secundaris— estableix un
1. . . \ . . . o/ . .

equilibri simetric i una polaritzacio clara entre cada color i el seu complementari. Aquesta

estructura ha resultat especialment funcional per assignar modes i caracters contrastats entre

moviments.

La inclusio del blanc i el negre als sis colors de Goethe permet configurar un sistema de vuit
clements, en clara analogia amb l'octava musical: un recorregut on el primer i I'dltim so es
retroben. En aquest marc, el blanc i el negre actuen com a extrems d’una mateixa matriu

expressiva, i estableixen un esquema estructural que combina tensio, contrast i retorn simbolic.
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Geometria simbolica del so: les tonalitats

Aquest apartat respon a una pregunta central de MUSICROMA: quina tonalitat correspon a
. . . 9 / c\ . . . , .

cada color, i segons quin criteri? La resposta no ¢s arbitraria, sind que parteix d’un sistema

. V1. e \ . . . \ . .

simbolic construit amb coherencia interna, on es combinen la temperatura cromatica i la

disposicio dins el cercle.

La disposicio de modes i tonalitats s’ha concebut com una arquitectura harmonica basada en la
simetria, la polaritat i el contrast. S’ha treballat amb una divisio regular de I'octava, on el blanc i
el negre funcionen com a fonamentals en polaritat —dues cares d’'un mateix centre—, i els colors
primaris actuen com a eixos estructurals. Aquesta configuracio genera un arpegi disminuit que

esdevé columna vertebral harmonica: equilibrada, pero carregada de tensio.
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Entre cada parell de primaris sobre un interval d’un to i mig. Es en aquest espai que s'ubiquen els
colors secundaris, que no adopten una posicié neutra. A partir de la idea que els colors calids
tendeixen a expandir-se i els freds a contreure’s, s’ha decidit aproximar cada secundari al primari

més aff, mitjangant una distancia de semito, atenent a la seva temperatura i direccio expressiva.

Aquesta distribucio no respon només a criteris técnics, sind que materialitza una metafora

sonora del comportament cromatic. Traduim aixi en musica una pregunta essencial:

| De quin color primari esta més a prop cada color secundari?

Aquest enfocament genera un sistema harmonic, una xarxa d’atraccions i tensions que es
. . . . . . / \ . . \ .

concreta en intervals amb significat. No busca universalitat, sino coherencia interna: una logica

sensible i simbolica que sosté 'ecosistema musical de MUSICROMA. Una obra on la llibertat

. . ) . \ . 9. o .
interpretativa s'entrellaga amb una arquitectura poetica, capa¢ de donar forma a P'invisible.
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10. EPILEG

Com va escriure 'historiadora de I'art Ana Fernandez després d'assistir a I'estrena:
“Una obra intel-ligent i emotivament bellissima.”

Aquesta frase encapsula perfectament l'essencia de MUSICROMA: una experiéncia profunda,
on el pensament i I'emocio, I'ofici i la intuicid, es troben en una combinacid singular de discurs i

sensibilitat.

Un difﬂeg interdisciplinari que s’entrellaga amb Dinstint creatiu; un espai on el coneixement, el
risc i la bellesa es fonen en una vivencia efimera. Es el batec d’una mirada arcistica que convida a

mirar, escoltar... i sentir.
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11. CONTACTE I PRODUCCIO

Per a contractacions, concerts o més informacio:

Correu-e:

Telefon:

Pégina Web:

Facebook:
Instagram:

Youtube:

management@joniwitzi.com

(+34) 652 531 146

Www.joniwitzi.com/ musicroma

@musicroma.oficial
@musicroma_oficial

@musicroma_oficial

MUSICROMA | Trailer (DeCara Films, 2025)

. . \ .
Enregistrament en directe a carrec de DeCara Films,

al Conservarori del Liceu (Barcelona, 2025).
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https://www.youtube.com/watch?v=Lw3eS5Uc5J0
http://www.joniwitzi.com/musicroma
http://www.facebook.com/musicroma.oficial
http://www.instagram.com/musicroma_oficial
https://www.youtube.com/@musicroma_oficial

MUSICROMA | Sol de Sants Studios (Good Projects, 2025)

Una coproduccio audiovisual de MUSICROMA i GOOD PROJECTS.

Enregistrat a Sol De Sants Studios (Barcelona, 2025).

MUSICROMA | FLAIXOS DE COLORS (DeCara Films, 2025)

La colleccio "FLAIXOS DE COLORS" ¢s una breu mostra audiovisual que us transportara a
cadascun dels colors del nostre repertori. Aquesta seleccio ¢és nomes un tast de com la paleta
cromatica es transforma al llarg d’un espectacle visual, sonor i poetic: des del blanc —Ilum i vida,
d’on neixen tots els colors— fins al negre —foscor i mort, on tots els colors es fonen—.

Mdsica viva. Pintura en viu. Una experiéncia tnica i irrepetible, nascuda de I'instant. Com un

ritual que es consumeix mentre €s crea.

#001 | FLAIXOS DE COLORS #002 | FLAIXOS DE COLORS #003 | FLAIXOS DE COLORS
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https://www.youtube.com/watch?v=mKpywIix65w
https://www.youtube.com/watch?v=4YmyYTxAAKA
https://www.youtube.com/watch?v=kBtbZz6VfZo
https://www.youtube.com/watch?v=EcIBWTQ005A




