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JOSEP RAMON IBARZ

Alcalde d’Almacelles / Alcalde de Almacelles

Cada dia m’enamoro de la bellesa de les ciutats, grans i pe-
tites. De la seva arquitectura antiga i moderna, dels seus pa-
laus, dels seus museus, dels seus parcs immensos amb mag-
nifics llacs pensats i dissenyats per impregnar-te de natura.
Uns grans espais custodiats per escultures vegetals gegants
que sobresurten en el paisatge i on hi pots escoltar el cant
dels ocells i els sorolls que caracteritzen aquesta natura poc
salvatge. Els jardins hem deixen descobrir amb el passeig,
els seus parterre de flors i colors, on no hi falta mai l'art de
pedra o metall en forma d’estatues i escultures per acabar
convertint aquests indrets tan humanitzats en una maghnifica
combinacié que ompli cor i anima. Almenys aix0 és el que
vaig sentir al passejar pel Parc d’Escultura de Yorkshire. Una
sensacio increible, dificil d’explicar. Una sensacié que he vol-
gut compartir sempre, amb gent de totes les sensibilitats.
D’aqui la transformacié d’Almacelles on l'aposta per la be-
llesa i la cultura no hi falten mai. El meu agraiment a totes
les persones que al llarg d’aquest temps m’han ajudat, i ara
en aquesta nova aposta a la Luisa Noriega que des del primer
moment ens ha ajudat en aquest gran projecte de convertir
el Parc d’Europa en un gran escenari on volem contribuir a
que les persones puguin enamorar-se de l'art urba i de la
cultura.

Me enamoro diariamente de la belleza de las ciudades,
ya sean grandes o pequefias. De su arquitectura antigua o
moderna, de sus palacios, de sus museos, de sus parques,
inmensos, con magnificos lagos pensados y disefiados para
impregnarnos de naturaleza. Unos grandes espacios cus-
todiados por esculturas vegetales gigantes que resaltan en
ese mismo paisaje donde puedes escuchar el canto de los
pajaros y los sonidos caracteristicos de esta naturaleza tan
poco salvaje. Mientras los paseo, los jardines me permiten
descubrir sus parterres repletos de flores y colorido, donde
nunca falta arte sobre piedra o metal bajo la forma de esta-
tuas y esculturas, que convierten estos rincones tan humani-
zados en una magnifica combinacion que impregna cuerpoy
alma. Eso es al menos lo que senti cuando conoci el Yorkshi-
re Sculpture Park. Una sensacidn increible, dificil de explicar,
que he siempre he querido compartir con personas de todas
las sensibilidades. De aqui la transformacion de Almacelles,
donde seguimos apostando por la belleza y la cultura. Quiero
transmitir mi agradecimiento a todas las personas que, a lo
largo de este tiempo, me han apoyado, y ahora, en esta nue-
va apuesta, a Luisa Noriega, quien desde el primer momento
nos ha ayudado en este gran proyecto de convertir el Parque
Europa en un gran escenario con el que buscamos contribuir
a que las personas puedan enamorarse del arte urbano y de
la cultura.
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La inauguracié del Parc Escultoric d’Almacelles i la celebracié
del | Congrés Internacional d’Escultura Monumental sén
I'dltima expressié d’un relat cultural compromeés i conse-
qiienti que ha donat a coneixer el nom d’Almacelles arreu,
especialment per 'accié en arquitectura i urbanisme i per la
vindicacid intel-lectual i historica de Josep Mas Dordal.

Aquesta vegada, els nous reptes del municipi i el seu con-
sistori se centren en un projecte singular i pioner, com el
Parc Escultoric —un museu a aire lliure amb obres de grans
dimensions— i la reunié dels més destacats especialistes en
art urba i escultura monumental per al foment del debat,
I'intercanvi d’idees i la creacid artistica.

Amb aquesta iniciativa, I'Ajuntament d’Almacelles, conscient
que la cultura —a banda del component artistic i la seva
incidéncia benefactora en la societat— és un element de
desenvolupament local i de dinamitzaci6 territorial, assenta
les bases d’una nova proposta de futur que beneficiara el
municipi i totes les terres de Lleida.

ROSA M. PERELLO

Presidenta de la Diputacio de Lleida

La inauguracion del Parque Escultérico de Almacelles y la
celebracion del | Congreso Internacional de Escultura Monu-
mental son la Ultima expresidn de un relato cultural com-
prometido y consecuente, que ha dado a conocer el nombre
de Almacelles por todas partes, especialmente gracias a las
actuaciones en materia de arquitectura y urbanismo, y la
vindicacion intelectual e histdrica de Josep Mas Dordal.

En esta ocasion, los nuevos retos del municipio y su consis-
torio se centran en un proyecto singular y pionero, como

es el Parque Escultérico —un museo al aire libre con obras
de grandes dimensiones— asi como la reunion de los mas
destacados especialistas en arte urbano y escultura monu-
mental, con el fin de fomentar el debate, el intercambio de
ideas y la creacion artistica.

Con esta iniciativa, el Ayuntamiento de Almacelles, conscien-
te de que la cultura —ademas del componente artistico y su
incidencia benefactora sobre la sociedad— es un elemento
de desarrollo local y de dinamizacion territorial, asienta las
bases de una nueva propuesta de futuro que beneficiara al
municipio y a todas las tierras de Lleida.
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EL INCIERTO ESPACIO DE LA ESCULTURA MONUMENTAL

Dr. Jorge Egea lzquierdo

Instituto Catalan de Investigacion en Escultura (ICRE)

A comienzos del s. XX hemos llegado ya mayoritariamente al con-
vencimiento de que no existe tal valor artistico absoluto y que, por
tanto, es pura ilusion el que, en los casos de ‘recate’ de maestro
anteriores, reivindiquemos para nosotros el papel de jueces mas
justos de lo que fueron los contemporaneos de los maestros ‘in-

comprendidos
Alois Riegl

La idea de la pérdida de la unidad —de |a pérdida del criterio
director de la actividad artistica— ronda en el pensamiento y en
la accidn de los artistas desde el advenimiento de los primero
movimientos de vanguardia que suponen el cambio del con-
vulso siglo XX. Accidn y pensamientos sin un Norte definido, en
cualquiera de las formas que tomen las expresiones artisticas,
sus lenguajes o estilos: figurativos, no-figurativos, tradiciona-
les, modernos, conceptuales.... Etiquetas vagas que denotan
la propia incapacidad del lenguaje para abordar esta realidad.

La escultura —y con mucho mas sentido la escultura monumen-
tal-convoca ademas una vision inevitable de lo publico, de lo co-
lectivo, de lo social. La escultura invade nuestro espacio —nuestro
espacio fisico y psicolégico— v, en la medida que la fluctuante
economia lo permite, ocupa el espacio publico, las plazas, jardi-
nes, avenidas o rincones de nuestros pueblo y ciudades.

Por eso, cuando el influyente historiador austriaco Alois Riegl
(1858-1905), fue presidente de la Comisién de Monumentos
Histdricos, intentd sintetizar aquellos valores prominentes de
la escultura monumental, que prevalecian mas alla del paso
del tiempo y de las modas, y que permitian tener criterios ob-
jetivos para la conservacion y restauracion de dichos monu-
mentos. En un opusculo ya convertido en referencia obligada

destacd el valor de la antigliedad, el valor histérico, el valor
rememorativo y el valor de contemporaneidad.

Porque el espacio de la obra monumental no es exclusivamen-
te el hic et hunc, sino que retne a un tiempo pasado y presen-
te, lo histdrico y lo contemporaneo.... en un cimulo de com-
plejidades que se desarrollan conforme la sociedad en la que
habitamos y sus necesidades intrinsecas evolucionan.

La mayoria de los monumentos posee la capacidad de satisfacer
aquellas necesidades materiales o espirituales de los hombres que
las nuevas creaciones modernas podrian satisfacer de manera si-
milar (cuando no mejor), y el valor de contemporaneidad de un
monumento se basa en esa capacidad [...] Desde el punto de vista
del valor de contemporaneidad, se tendera desde un principio a no
considerar el monumento como tal, sino como una obra contempo-
ranea recién creada, y a exigir por tanto también del monumento
(viejo) la apariencia externa de toda obra humana (nueva) en esta-
do de génesis, es decir, la impresion de algo perfectamente cerrado
y no afectado por las destructoras influencias de la naturaleza®.

La obra escultérica y, muy particularmente la obra publica, es
una actualizacién contante de esa expresion espiritual-creativa
que se conecta con el espectador y se actualiza constantemen-
te a través del paso de los afios, de los siglos, de los diversos
momentos histéricos y de las distintas estructuras sociales.
Cuando pierde este arraigo actualizador, esta energia, cuando
es incapaz de colmar ese espacio social, emocional, simbdli-
co.... decae en el olvido, en la ruina.

De aqui la responsabilidad y, al mismo tiempo la dificil tarea
del escultor al hacer frente al encargo o a la obra monumental,
que se proyecta inevitablemente a un futuro incierto, a una
sociedad futura con hombres y mujeres nuevos de una incalcu-
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lable multiplicidad en el obrar y en el sentir. Ya en septiembre
de 1952, en un congreso internacional organizado por la UNES-
CO con motivo de la Biennale de Venecia, el escultor britanico
Henry Moore (1989-1986) decia:

[...] a escultura, en mayor medida que la pintura (que generalmen-
te hablando, estd restringida a los interiores) es un arte publico y,
por esta razon estoy involucrado en esos problemas por lo que nos
encontramos aqui discutiendo — la relacion entre el artista y la so-
ciedad — mas particularmente, la relacién del artista con la forma
concreta de la sociedad que tenemos en este momento histdrico.
Han habido periodos — periodos que querriamos observar como
prototipos ideales de sociedad — en los cuales la relacién era sim-
ple, la sociedad tenia una estructura unificada, ya fuera comunal o
jerarquica, y el artista era un miembro de esta sociedad que ocu-
paba un lugary una funcién definidas. Habia una fe universal y una
interaccion de autoridad y funcidn aceptadas que deban al artista
unas tareas definidas, y una posicion segura. Desafortunadamente
nuestros problemas no son tan simples en ese sentido. Tenemos
una sociedad que esta fragmentada, una autoridad que reside en
lugares inciertos, y nuestra funcién como artistas es la que reali-
zamos por nuestros propios esfuerzos. Vivimos en una época de
transicion, entre una sociedad de un orden econémico que estd en
disolucién y otra sociedad cuyo orden econdmico no ha estableci-
do una forma definitiva. Como artistas no sabemos quien es nues-
tro maestro; somos individuos en busca de mecenazgo, a veces
de un particular, a veces de una organizacion de particulares —una
corporacion publica, un museo, una institucion educativa—a veces
del propio Estado. Esto requiere una gran diversidad de mecenaz-
go, y por parte del artista moderno, una adaptabilidad o agilidad
que el artista no necesitaba en una sociedad unificada?.

Si a mitad del siglo pasado Moore experimenta un momento
de profunda transformacion en las relaciones del escultor con

la sociedad, con las instituciones, en definitiva, con el propio
mercado del arte, en el siglo XX| este cambio —y la consecuente
inestabilidad del mismo— se haya en uno de los puntos mas
algidos. Las teorias de la sociedad ‘liquida’ o ‘gaseosa’, el mul-
ticulturalismo, la ecologia... son marcos que han hecho perder
ya de forma irrevocable la univocidad cultural. Si a eso afadi-
mos las inseguridades provocadas por la economia, la politica
o la hiper-informacion el resultado para el lugar de la escultura
monumental no parece nada halagiefo.

Sin embargo, nunca mas clara que nunca la necesidad, frente
a colapso, de encontrar experiencias de autenticidad donde
haya verdaderos intercambios de valores espirituales y esté-
ticos como los que se producente ante el hecho escultérico.
Aqui tenemos el amplio campo de trabajo de la escultura. Aln
sin una total claridad en nuestro frente de accion, el escultor
puede, a través de la honestidad en su hacer, encontrar un via
que rompa el velo insoslayable de lo cotidiano para alcanzar
-0 al menos intentar alcanzar— ese espacio incierto de la escul-
tura monumental que une la tradicion y la contemporaneidad,
el pasado y el presente en la poesia visual de la materialidad.
Por eso sigue vivo el grito lanzado a aire por el escultor: «la
poesia salvara al mundo»®,

t Alois RIEGL, El culto moderno a los monumentos, Ed. Visor, Madrid
1987, p. 71. Primera edicién en aleman, Der moderne Denkmalkultus,
Vienay Leipzig, 1903.

2Henry MOORE. Traduccidn del inglés. Original publicado por primera
vez en Art News, Nueva York, vol. 5, n. 6, noviembre 1952.

3 Marino MARINI, Traduccion directa del italiano en AAVV. Marino
Marini. Catalogo Exposicion. Electra, Milan 1989, p. 30.
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L'ESPAI INCERT DE LESCULTURA MONUMENTAL

Dr. Jorge Egea lzquierdo

Institut Catala de Recerca en Escultura (ICRE)

A comengament del s. XX hem arribat ja majoritariament al con-
venciment que no existeix un valor artistic absolut i que, per tant,
és pura il-lusié que, en els casos de ‘rescat’ de mestres anteriors,
reivindiquem per a nosaltres el paper de jutges més justos que no
ho van ser pas els contemporanis dels mestres ‘incompresos’

Alois Riegl

La idea de la pérdua de la unitat —de la perdua del criteri di-
rector de I'activitat artistica— ronda el pensament i I'accié dels
artistes des de I'adveniment dels primers moviments d’avant-
guarda que suposen el canvi del convuls segle XX. Accid i pen-
sament sense un Nord definit, en qualsevol de les formes que
prenguin les expressions artistiques, els seus llenguatges o es-
tils: figuratius, no-figuratius, tradicionals, moderns, conceptu-
als... Etiquetes vagues que denoten la mateixa incapacitat del
llenguatge per abordar aquesta realitat.

L'escultura —i, amb molta més ra¢, I'escultura monumental—
convoca, a més a més, una visid inevitable d’allo public, d’allo
col-lectiu, d’allo social. Lescultura envaeix el nostre espai —el
nostre espai fisic i psicologic— i, en la mesura que I'economia
fluctuant ho permet, ocupa l'espai public, les places, els jar-
dins, les avingudes o els racons dels nostres pobles i ciutats.

Per aixo, quan l'influent historiador austriac Alois Riegl (1858-
1905), fou president de la Comissié de Monuments Historics,
va intentar sintetitzar aquells valors prominents de I'escultura
monumental, que prevalien més enlla del pas del temps i de
les modes, i que permetien tenir criteris objectius per a la con-
servacid i la restauracid dels dits monuments. En un opuscle
convertit, a hores dara, en referéncia obligada destaca el valor

de I'antiguitat, el valor historic, el valor rememoratiu i el valor
de contemporaneitat.

Perqué I'espai de 'obra monumental no és exclusivament I’ hic
et hunc, sind que reuneix el temps passat i el present, allo his-
toric i allo contemporani... en un cimul de complexitats que
es desenvolupen segons la societat en que habitem, i les seves
necessitats intrinseques evolucionen.

La majoria dels monuments posseeixen la capacitat de satisfer
aquelles necessitats materials o espirituals dels homes que les
noves creacions modernes podrien satisfer de manera similar (si
no millor), i el valor de contemporaneitat d'un monument es basa
en aquesta capacitat [...] Des del punt de vista del valor de con-
temporaneitat, es tendira de bon comengament a no considerar el
monument com a tal, sind com una obra contemporania acabada
de crear, i a exigir, per tant, també del monument (vell) 'aparenca
externa de tota obra humana (nova) en estat de génesi; és a dir, la
impressio d’alguna cosa perfectament tancada i no afectada per
les influencies destructores de la natura.

L'obra escultorica i, molt particularment l'obra publica, és una
actualitzacid constant d’aquesta expressié espiritual-creativa
que es connecta amb l'espectador i s'actualitza constantment
amb el pas dels anys, dels segles, dels diversos monuments his-
torics i de les diferents estructures socials. Quan perd aquest
arrelament actualitzador, aquesta energia, quan és incapag
d’omplir aquest espai social, emocional, simbolic... decau en
I'oblit, en la ruina.

D’aqui, la responsabilitat i, al mateix temps, la dificil tasca de
I'escultor a I'hora de fer front a I'encarrec o a I'obra monumen-
tal, que es projecta inevitablement cap a un futur incert, cap a
una societat futura amb homes i dones nous d’una multiplici-
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tat pel que fa a la manera d’obrar i de sentir incalculable.

Ja al setembre de 1952, en un congrés internacional organitzat
per la UNESCO amb motiu de la Biennale de Venécia, I'escultor
britanic Henry Moore (1898-1986) deia:

[...] 'escultura, en major mesura que la pintura (que generalment
parlant, esta restringida als espais interiors) és un art public, i és
per aixo que estic involucrat en aquests problemes pels quals ens
trobem aqui debatent —la relacio entre I'artista i la societat— més
particularment, la relacid de I'artista amb la forma concreta de la
societat que tenim en aquest moment historic. Hi ha hagut perio-
des —periodes que voldriem observar com a prototips ideals de
societat— en els quals |a relacid era simple, la societat tenia una
estructura unificada, o bé comunal o bé jerarquica, i I'artista era
un membre d'aquesta societat que ocupava un lloc i una funcié
definides. Hi havia una fe universal i una interaccié d’autoritat i
funcié acceptades que atorgaven a l'artista unes tasques defini-
des i una posicié segura. Malauradament, els nostres problemes
no son tan simples en aquest sentit. Tenim una societat que esta
fragmentada, una autoritat que resideix en llocs incerts, i la nostra
funcié com a artistes és la que realitzem amb els nostres propis
esforgos. Vivim en una época de transicid, entre una societat d'un
ordre economic que esta en dissolucid i una altra societat, 'ordre
economic de la qual no ha establert una forma definida. Com a
artistes, no sabem qui és el nostre mestre; som individus en cerca
de mecenatge, de vegades d’un particular, de vegades d’una orga-
nitzacié de particulars —una corporacié publica, un museu, una
institucié educativa—, de vegades del propi Estat. Aixo requereix
una gran diversitat de mecenatge i, per part de l'artista modern,
una adaptabilitat o agilitat que I'artista no necessitava en una so-
cietat unificada?.

Si a mitjan segle passat Moore experimenta un moment de
profunda transformacié en les relacions de I'escultor amb la

societat, amb les institucions, en definitiva, amb el mercat de
I'art mateix, al segle XXI aquest canvi —i la conseqlient ines-
tabilitat d'aquell— es troba en un dels punts més algids. Les
teories de la societat ‘liquida’ o ‘gasosa’, el multiculturalis-
me, 'ecologia... son marcs que han fet perdre ja de manera
irrevocable la univocitat cultural. Si hi afegim les inseguretats
provocades per 'economia, la politica o la hiperinformacio, el
resultat pel que fa al lloc de I'escultura monumental no sembla
gens afalagador.

Aix0 no obstant, no ha estat mai tan clara la necessitat, davant
del col-lapse, de trobar experiencies d’autenticitat on hi hagi
veritables intercanvis de valors espirituals i estetics com els
que es produeixen davant del fet escultoric. Vet aqui I'ampli
camp de treball de I'escultura. Tot i la manca de claredat total
pel que fa al nostre front d’accid, I'escultor pot, a través de
I'honestedat de la seva obra, trobar una via que esquinci el
vel ineluctable del quotidia per abastar —o, si més no, provar
d’abastar— aquest espai incert de I'escultura monumental que
uneix la tradicid i la contemporaneitat, el passat i el present en
la poesia visual de la materialitat.

Per aixo continua viu el crit llangat en l'aire per I'escultor: «la
poesia salvara el mén»3.

t Alois RIEGL, El culto moderno a los monumentos, Ed. Visor, Madrid
1987, p. 71. Primera edicié en alemany, Der moderne Denkmalkultus,
Viena i Leipzig, 1903.

2Henry MOORE. Traduccié de I'anglés. Original publicat per primera ve-
gada a Art News, Nova York, vol. 5, n. 6, novembre 1952.

3 Marino MARINI, Traduccid directa de I'italia a AAVV. Marino Marini.
Catdlogo Exposicion. Electra, Mila 1989, p. 30.
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LA ESCULTURA EN EL ESPACIO Y EL ESPACIO DE LA ESCULTURA

L'ESCULTURA EN L'ESPAI | 'ESPAI EN ESCULTURA

Dra. Cristina Rodriguez-Samaniego

Universidad de Barcelona / Universitat de Barcelona

Iniciativas como la de ALMA Parque Escultérico de Almacelles son
un verdadero balsamo para los que disfrutamos del patrimonio y de
la cultura, especialmente en unos tiempos como los nuestros, tan a
menudo marcados por lo efimero y lo superficial. Un espacio en el
que vive y respira la escultura, y en el que nosotros, como publico,
podemos acercarnos a ésta y dialogar con ella de forma plena.

La escultura monumental actual experimenta nuevas vias de expre-
sioén, alejada ya de la rigidez de los proyectos conmemorativos, y ocu-
pando el espacio expandido del que hablaba Rosalind Krauss. Debe
transformar y humanizar el espacio, democratizandolo, e impregnan-
do de belleza la vida cotidiana y poetizando nuestro entorno.

La escultura monumental tiene que ponerse hoy al servicio del espa-
cio, ya sea urbano o natural. Un espacio, el escultérico, pensado para
ser experimentado, transitado, habitado. En ese espacio, como un
lienzo en blanco, la escultura monumental alberga y vehicula nues-
tras miradas, propiciando la reflexion y la contemplacion. Porque la
escultura, quizd mas que cualquier otra disciplina artistica, contiene
siempre el espiritu del artista que la creg, sus singularidades y espe-
cificidad, pero a la vez, es capaz de ser también un sugerente reflejo
de nosotros mismos.

Iniciatives com la de I'ALMA Parc Escultoric d’Almacelles sén un
veritable balsam per a aquells que gaudim del patrimoni i de la
cultura, especialment en uns temps com els nostres, tan sovint
marcats per I'efimer i el superficial. Un espai en el qual viu i respira
I'escultura i en qué nosaltres, com a public, ens hi podem acostar i
podem dialogar-hi de manera plena.

L'escultura monumental actual experimenta noves vies d’expressio,
allunyades ja de la rigidesa dels projectes commemoratius, i ocupant
I'espai expandit de quée parlava Rosalind Krauss. Ha de transformar i
humanitzar I'espai, de tal manera que el democratitzi, impregni de
bellesa la vida quotidiana i poetitzi el nostre entorn.

L'escultura monumental s’ha de posar avui al servei de I'espai, tant
urba com natural. Un espai, I'escultoric, pensat per ser experimentat,
transitat, habitat. En aquest espai, com un lleng en blanc, I'escultura
monumental alberga i vehicula les nostres mirades, tot propiciant
la reflexio i la contemplacid. Perqué l'escultura, potser més que
qualsevol altra disciplina artistica, conté sempre I'esperit de l'artista
que la va crear, les seves singularitats i especificitat, pero alhora, és
capag de ser també un reflex suggeridor de nosaltres mateixos.
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EL ARTE DE MATERIALIZAR SUENOS

LART DE MATERIALITZAR SOMNIS

Luisa Noriega Montiel

Socia / Socia fundadora de LLEI D’ART Editores

Siempre he tenido claro que la mas generosa encomienda del arte
ha de ser, por encima de todo, la de aportar belleza a nuestras vidas.
Invitar a la reflexion en un mundo cada vez mas laico donde apenas se
reflexiona, donde el sentir es debilidad y las emociones se mascan a
solas, es pura ambrosia, una experiencia que roza lo mistico.

Detener por apenas unos instantes el tumulto mental para abrirnos al
acto contemplativo, al silencio purificador, puede llevarnos mas alla de
nuestros supuestos limites sensoriales, y eso es realmente magnifico.

La experiencia de la belleza, en su mas amplio alcance, es algo uni-
co, individual e intransferible, producto de una delicada combinacion
de referentes, aprendidos o imaginados, y de una sensibilidad mas o
menos educada. No es un concepto mas que entender, sino una dis-
posicidn, en la que uno esta o no estd, un talento inherente a nuestra
naturaleza que tan solo existe, pervive, en la mente humana,... y cada
mente la percibe por tanto de modo diferente.

Y si la vision de la belleza es subjetiva, la del arte, también lo es. Lo
es para el espectador, como lo es para el artista, quien, alcanzada una
disposicion mental y espiritual, reconoce y materializa, a través de
la representacion de sus aspiraciones éticas y estéticas, elementos
significativos de su experiencia como humano: suefio, vision, ilusion,
ensuefio o delirio. La escultura urbana, en particular, aporta identidad
ala ciudad y condesciende al capricho de la naturaleza, de sus luces y
de sus sombras, su canicula y su frialdad, la singularidad de sus esta-
ciones,... y eso le aporta una indiscutible presencia, un valor, toda una
serie de connotaciones que la distancian del arte expuesto al abrigo
de las inclemencias en galerias y museos. Es encontrada aunque no
se busque, y eso le confiere un arrojo, una honradez. Es legado y ma-
nifiesto, evocacion y remembranza, llamada y sugerencia, deleite o
introspeccion. Al hilo de todo lo cual, remato con una cita del insigne
Antonio Gaudi: «La arquitectura es la ordenacion de la luz; la escultu-
ra es el juego de la luz». Simple y llanamente perfecto.
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Sempre he tingut clar que la comanda més generosa de I'art ha de
ser, per damunt de tot, aportar bellesa a les nostres vides. Convidar
a la reflexié en un mon cada cop més laic on amb prou feines es
reflexiona, on sentir equival a debilitat i les emociones es passen a
soles, és pura ambrosia, una experiéncia que frega la mistica.

Aturar per tot just uns instants el tumult mental per obrir-nos a l'acte
contemplatiu, al silenci purificador, ens pot portar més enlla dels
nostres suposats limits sensorials, i aixo és realment magnific.

Lexperiencia de la bellesa, en el seu més ampli abast, és una cosa
Unica, individual i intransferible, producte d’una delicada combinacié
de referents, apresos o imaginats, i d’'una sensibilitat més o menys
educada. No és un concepte més a entendre, sin6 una disposicid, en
la qual s’esta o no s’esta, un talent inherent a la nostra naturalesa que
tan sols existeix, perviu, a la ment humana,... i cada ment la percep,
per tant, de manera diferent.

I si la visid de la bellesa és subjectiva, la de I'art també ho és. Ho és
per a l'espectador, com ho és per a l'artista, el qual, assoleix una
disposicié mental i espiritual, reconeix i materialitza, a través de la
representacio de les seves aspiracions étiques i estétiques, elements
significatius de la seva experiencia com a huma: somni, visio, il-lusio,
fantasia o deliri. Uescultura urbana, en particular, aporta identitat a la
ciutati condescendeix al caprici de la natura, de les seves llums i de les
seves ombres, de la seva canicula i de la seva fredor, a la singularitat
de les seves estacions,... y aix0 li aporta una preséncia indiscutible,
un valor, tota una série de connotacions que la distancien de l'art
exposat, a l'abric de les inclemencies, en galeries i museus. Es troba
encara que no es busqui, i aixo li confereix abrivament, honradesa. Es
llegat i manifest, evocacid i remembrancga, crida i suggeriment, delit o
introspeccid. A proposit de tot aixo, remato amb una cita de I'insigne
Antoni Gaudi: «L'arquitectura és 'ordenacié de la llum; I'escultura és
el joc de la llum». Senzillament perfecte.




JOSE MIGUEL ABRIL

Alcafiiz - Teruel (Espaia), 1974

Diestro en el dibujo, fue premiado por el Museo
de Teruel para asistir a la Escuela de Artes y
Oficios de la ciudad. Su primer contacto con las
tres dimensiones tuvo lugar en la Escuela de
Canteros de Alcafiiz, donde se especializé en la
talla en piedra. El mundo de los oficios le influira
a la hora de armonizar lo visual y lo manual,
conduciéndolo mas adelante hacia el mundo

de la escultura. Ha participado en importantes
proyectos de restauracion de grandes monumen-
tos historicos e investigado la escultura religiosa,
formando parte del proyecto arquitectdnico de
la Sagrada Familia de Barcelona. Desarrolla una
obra intensa y cargada de misterio que gira en
torno al hombre, su existencia y sus conflictos, la
naturaleza espiritual, la vida y la muerte.

Tragut en el dibuix, va ser premiat pel Museu

de Terol per assistir a I'Escola d’Arts i Oficis de

la ciutat. El seu primer contacte amb les tres
dimensions va tenir lloc a I'Escola de Picapedrers
d’Alcanyis, on es va especialitzar en la talla en pe-
dra. El moén dels oficis I'influira a I’'hora d’harmo-
nitzar allo visual i alld manual i el conduira més
endavant cap al mén de l'escultura. Ha participat
en importants projectes de restauracié de grans
monuments historics i ha investigat I'escultura
religiosa, formant part del projecte arquitectonic
de la Sagrada Familia de Barcelona. Desenvolupa
una obra intensa i carregada de misteri que gira
al voltant de I'home, de la seva existencia i dels
seus conflictes, de la naturalesa espiritual, de la
vida i de la mort.



Tormento (detall/detalle)
2018

Pedra / Piedra.

230 x 105 x 90 cm.




The Model
2018

Bronze / Bronce
30x 15 cm.
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YVONNE DOMENGE

Ciudad de México (México), 1946

Formada en artes plasticas en Outremont School de
Montreal, en la Corcoran School of Art de Washington y en
México, imparte cursos de apreciacion estética y terapia
de arte por medio del dibujo y la escultura dirigida tanto a
nifios como jovenes y adultos. Escultora muy reconocida,
ha sido miembro de la Comisidn Consultiva en Escultura, de
la Comisidn de Artes y Letras de Paris y de la Academia de
Ciencias y Artes de Bélgica. Actualmente forma parte de la
Academia de Artes de México y en México ha sido Premio
Nacional de Artes y Literatura 2017. Las esferas, frecuentes
en sus composiciones, estan relacionadas con las ménadas
de Leibniz, formas inmateriales, incorpdreas y espirituales,
pero materia prima de un universo que la escultura busca
representar.

Formada en arts plastiques a I'Outremont School de
Mont-real, a la Corcoran School of Art de Washingtonia
Mexic, imparteix classes d’apreciacid estetica i terapia d’art
mitjancant el dibuix i I'escultura adre¢ada tant a infants
com a joves i adults. Escultora molt reconeguda, ha estat
membre de la Comissié Consultiva en Escultura, de la
Comissid d’Arts i Lletres de Paris i de I'Académia de Ciéncies
i Arts de Belgica. Ara com ara, forma part de I'Academia
d’Arts de Meéxic i el 2017 va rebre el Premi Nacional d'Arts

i Literatura d’aquell pais. Les esferes, freqlients en les
seves composicions estan relacionades amb les monades
de Leibniz, formes immaterials, incorpories i espirituals,
perd matéria prima d’un univers que I'escultura pretén
representar.




Clythia

2017

Acero al carbén/ Acer al carbd
200 cm.



Circulos
2017
Bronze / Bronce
50 cm.
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JORGE EGEA

Zaragoza (Espaiia), 1975

Doctor en Bellas Artes, es devoto del modelado de la

figura y la tradicidn cldsica del desnudo. Profesor del
Departamento de Escultura de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Central de Barcelona, ha impartido clases
de dibujo en la Universidad Politécnica de Catalufia y de
grabado en la Accademia di Belle Arti di Bologna. Obtuvo

el grado superior de ceramica en la Escuela Superior de
Arte Pau Gargallo y es fundador del Instituto Catalan para la
Investigacion en Escultura.

Entrega

2017

Marbre de Carrara / Marmol de Carrara
45x 92 x 42 cm.

Doctor en Belles Arts, és devot del modelatge de la figura

i de la tradicid classica del nu. Professor del Departament
d’Escultura de la Facultat de Belles Arts de la Universitat
Central de Barcelona, ha impartit classes de dibuix a la
Universitat Politécnica de Catalunya i de gravat a 'Academia
de Belles Arts de Bolonya. Va obtenir el grau superior de
ceramica a I'Escola Superior d’Art Pau Gargallo i és fundador
de I'Institut Catala per a la Recerca en Escultura.




Oedipus (estudio)
2017

Bronze / Bronce
29x21x14 cm.







MIGUEL ANGEL
GONZALEZ

Buenos Aires (Argentina), 1940

Artista de gran oficio, polifacético y pro-
lifico, acumula una importante coleccion
de premios nacionales de escultura en
Argentina, donde destaca especialmente
por su obra monumental. Traslad6 su resi-
dencia a Lleida en 1991, donde ha seguido
evolucionando en su peculiar lenguaje
plastico, habitualmente devoto del cuerpo
en accion, un tema que el escultor domi-
nay que suele trabajar en hierro y acero
inoxidable, materiales ambos que maneja
con magistralidad. Una obra coherente y
contundente, donde la fuerza es manifies-
tay la poesia velada. Muy veridica.




Supernova

2019

Acer corten / Acero corten
350 x 350 x 500 cm.
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Artista de gran ofici, polifacetic i prolific,
acumula una important col-leccié de
premis nacionals d’escultura a I'Argentina,
on destaca especialment per la seva obra
monumental. Va traslladar la seva resi-
dencia a Lleida el 1991, on ha continuat
evolucionant en el seu peculiar llenguatge
plastic, devot habitualment del cos en
accio, un tema que I'escultor domina i
que acostuma a treballar amb ferro i acer
inoxidable, materials tots dos que maneja
amb gran mestria. Una obra coherent i
contundent, on la forga és manifestaila
poesia, velada. Molt veridica.







Cos de vent

2014

Acer corten / Acero corten
120 x 60 x 100 cm.
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MER JIMENEZ

Badajoz (Espafa), 1954

Licenciada en Arquitectura Técnica y formada en la Escuela
de Artes y Oficios de Barcelona, esta especializada en
piedra y bronce. Con la figura femenina como icono,
reivindica la fortaleza de caracter y la belleza inherente a la
funcionalidad y el vigor del cuerpo femenino. Con sutiles
guifios al clasicismo que revelan su formacidn, su obra es
indefectiblemente contemporanea, con pinceladas de sutil
perfeccionismo academicista y un peculiar y refinado modo
de entender la belleza de la mujer moderna.

Llicenciada en Arquitectura Técnica i formada a I'Escola
d’Arts i Oficis de Barcelona, esta especialitzada en pedra i
bronze. Amb la figura femenina com a icona, reivindica la
fortalesa de caracter i la bellesa inherents a la funcionalitat
i el vigor del cos femeni. Amb subtils picades d’ull al
classicisme que revelen la seva formacio, la seva obra és
indefectiblement contemporania, amb pinzellades tot just
perceptibles de perfeccionisme academicista i una peculiar i
refinada manera d’entendre la bellesa de la dona moderna.

Arquera

2009

Bronze i ferro / Bronce y hierro
30x 70 x 245 cm.






Tres Gracias

2010

Bronze / Bronce
205 x 150 x 150 cm.




PHILIPPE LAVAILL

Perpignan (Francia), 1954

Reflexes

2010

Ferro / Hierro
70x 70 x 250 cm.

De nacionalidad francesa pero residente desde el afo
1970 en Catalufia, se formo artisticamente en la Escuela
Massana y en La Llotja de Barcelona. Formado en joyeria
y en fundicién de metales, ha mantenido estrechas
colaboraciones con Apel-les Fenosa y con Salvador Dali
durante afios, tanto en Cadaqués como en Barcelona. La
mayor parte de su obra se centra en la escultura sobre
metal, combinando diferentes materiales y técnicas. Desde
2010 ensefia formacidn escultorica en el Aula de Creacién
de Escultura Fenosiana y en la Escuela de Arte Apel-les
Fenosa del Vendrell. Centra gran parte de su interés
artistico en la significacion de los seres mitoldgicos y en

la voluntad de incorporacién de formas expresivas que se
asemejen a las fuerzas de la naturaleza.

De nacionalitat francesa i resident des de I'any 1970 a
Catalunya, es va formar artisticament a I'Escola Massana

y La Llotja de Barcelona. Format en joieria, art i fossa

de metalls, ha mantingut estretes col-laboracions amb
I'escultor Apel-les Fenosa y amb Salvador Dali, tant a
Cadaqués com a Barcelona. La major part de la seva obra
es centra en l'escultura en metall, combinant diferents
materials i técniques. La major part de la seva obra sén
peces Uniques. Des del 2010, ensenya formacid escultorica
a I'Aula de Creaci6 d’Escultura Fenosiana i a I'Escola d’Art
Apel-les Fenosa del Vendrell. Centra gran part del seu
interés artistic en la significacid d’éssers mitologicsien la
voluntat d’incorporar-hi formes expressives que s'assimilin
a les forces de la natura.
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Equus Mineral
2018

Ferro, alumini i geodes / Hierro, aluminio y geodas
60 x 50 cm.







DUVAN LOPEZ

Quimbaya (Colombia), 1954

Pintor, escultor y poeta, reside en Espafia desde 1998.
Duefio de un estilo introspectivo y muy subjetivo, la
trayectoria artistica de Duvan Lépez da cuenta de su
especial preocupacion por el ser humano y el enigma que
lo envuelve, fraguando creaciones fascinantes en las que
se erige como protagonista. Simboliza su permanente
asombro ante la vida y la magnificencia de la naturaleza
en general, y del ser humano en particular. Afirma el
escultor que el nucleo de su labor estd anclado en la
incognita que cada ser lleva consigo y en la busqueda de su
representacion.

Pintor, escultor i poeta, resideix a Espanya des de
1998. Amo del seu estil introspectiu i molt subjectiu, la
trajectoria artistica de Duvan Lépez dona compte de la
seva preocupacid especial per I'ésser huma i 'enigma que
I'envolta, forjant creacions fascinants en queé s’erigeix com
a protagonista. Simbolitza el seu astorament permanent
davant la vida i la magnificéncia de la natura, en general, i
de I'ésser huma, en particular. Afirma I'escultor que el nucli
de la seva tasca esta ancorat en la incognita que cada ésser
du en el seu siien la busca de la seva representacio.

La pregunta. El ser humano es una
pregunta (detall/detalle)

2018

Granit de Vilacha / Granito de Vilacha
76 x 20 x 200 cm.

reeg







eron por preguntar

cha / Granito de Vilacha
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JOSE MANUEL MARTINEZ

Lepe - Huelva (Espaiia), 1972

Escultor de oficio y aferrado discurso, hace gala de una
estética de profunda singladura y espectacular impacto
visual, gracias al simbolismo que cada una de sus piezas
encierra, tanto en su forma escultérica como en boceto
previo, frecuentemente trabajado a pluma directa, algo
que marca con rotundidad su personal estilo artistico.
Es licenciado en Bellas Artes y ejerce como docente en
la Escuela Superior de Dibujo Profesional de Madrid.
Gran conocedor de la anatomia humana, sus figuras son
un recorrido por los deseos imposibles, las pulsiones

y los obstaculos. Una obra madurada, persuasiva e
increiblemente bella.

Escultor d'ofici i de discurs aferrat, fa gala d’una estética de
profunda singladura i impacte visual espectacular, gracies
al simbolisme que enclou cada una de les seves peces, tant
en la seva forma escultorica, com en I'eshds previ, treballat
sovint a ploma directa, fet que marca amb rotunditat el seu
estil artistic personal. Es llicenciat en Belles Arts i exerceix
de docent a I'Escola Superior de Dibuix Professional de
Madrid. Gran coneixedor de I'anatomia humana, les seves
figures sén un recorregut pels desitjos impossibles, les
pulsions i els obstacles. Una obra madura, persuasiva i
increiblement bella.



Siameses

2019

Resina

210x 6 x 60 cm.

51




52

Hombre vegetal

2018

Resina de poliureta / Resina de poliuretano
22x6x60 cm.
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MARIO MOLINS

Binefar - Huesca (Espafia), 1983

Licenciado en Bellas Artes en la Universidad de Barcelona,
las esculturas de Mario Molins suelen tener al arbol y la
madera como protagonistas. El arbol para Molins es algo
sagrado, un vinculo mistico con la naturaleza, un elemento
de proyeccidn del paisaje. Sus obras recrean un didlogo
poético con la madera, una suerte de conmemoracién de
todas las vicisitudes por las que el arbol ha pasado a lo
largo de su existencia. En los olivares, interviene arboles
semi vivos in situ, resultando esculturas inamovibles que
con el tiempo rebrotan.

Llicenciat en Belles Arts per la Universitat de Barcelona,

les escultures de Mario Molins acostumen a tenir I'arbre i

la fusta de protagonistes. Larbre per a Molins és una cosa
sagrada, un vincle mistic amb la natura, un element de
projeccid del paisatge. Les seves obres recreen un dialeg
poetic amb la fusta, una mena de commemoracid de totes
les vicissituds per les quals ha passat I'arbre al llarg de la
seva existéncia. En els olivars, intervé arbres mig vius in situ,
amb el resultat d’escultures inamovibles que amb el temps
rebroten.
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Preformacion de un darbol

2018

Fusta de cedre, tinta xinesa i mirall
Madera de cedro, tinta china y espejo
45 x 45 x 200 cm.
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JULIO NIETO

Durango - Vizcaya (Espafia), 1964

Enamorado de acero
(detall /detalle)

2009

Acer inoxidable

Acero inoxidable

198 x 197 x 53 cm.

Formado como Maestro Industrial, ha ejercido de profesor
de ceramica en la Universidad Popular del Puerto de la Cruz
de Tenerife, donde reside desde los 22 afios. Su vocacion
multidisciplinar le ha llevado a compaginar actividades
relacionadas con el disefio y la escenografia teatral,

con las instalaciones, performances, poesia, docencia y
escultura. Amante de la comunicacion y la transmision de
conocimientos, actualmente imparte moédulos didacticos y
colabora en distintos centros de ensefianza y escuelas de
Artes y Oficios. Sus obras escultéricas, primordialmente
metalicas, ofrecen delicados matices poéticos que
contrastan con la aparente dureza de los materiales
empleados.

Format com a mestre industrial, ha exercit de professor

de ceramica a la Universitat Popular del Puerto de la

Cruz de Tenerife, on resideix des dels 22 anys. La seva
vocacio multidisciplinaria I’ha dut a compaginar activitats
relacionades amb el disseny i I'escenografia teatral,

amb les instal-lacions, les performances, la poesia, la
docencia i I'escultura. Amant de la comunicacid i de la
transmissié de coneixements, actualment imparteix moduls
didactics i col-labora en diversos centres d’ensenyament

i escoles d’Arts i Oficis. Les seves obres escultoriques,
primordialment metal-liques, ofereixen matisos poétics
delicats que contrasten amb I'aparent duresa dels materials
emprats.
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Te vi (detall/detalle)

2016

Acer i resina patinada
Acero y resina patinada
170 x 100 x 40 cm.







ANA OLANO

Las Palmas de Gran Canaria (Espafia), 1969

Doctora en Bellas Artes por la Universidad Complutense
de Madrid, donde ejerce como docente en varias
asignaturas como Fundamentos de la Escultura, Procesos
y Procedimientos, Construccidn y Representacion
Escultdrica, Estrategias, Produccion Artistica, Proyectos o
Espacio y Contexto. Desde 1996 compagina la docencia
con el desarrollo de su obra artistica. Actualmente forma
parte de diversos grupos de investigacion vinculados a la
escultura en piedra y al espacio publico. Especialmente
atraida por la piedra, material escultdrico por antonomasia
y extraordinariamente amable al capricho creativo, es tan
sugerente como versatil, algo que queda patente en gran
parte de sus piezas, donde la nobleza de la piedray su
lenguaje pueden llegar a ofrecer infinitos y bellos matices.

Elegia

2008

Acer corten / Acero corten
170x 175 x 100 cm.
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Doctora en Belles Arts per la Universitat Complutense de
Madrid, on exerceix de docent en diverses assignatures com
ara Fonaments de I'Escultura, Processos i Procediments,
Construccid i Representacid Escultorica, Estratégies,
Produccid Artistica, Projectes o Espai i Context. Des de
1996, compagina la docencia amb el desenvolupament de
la seva obra artistica. Actualment forma part de diversos
grups de recerca vinculats a I'escultura en pedra i a I'espai
public. Especialment atreta per la pedra —material
escultoric per antonomasia i extraordinariament amable
envers el caprici creatiu—, tan suggeridora com versatil,
cosa que queda palesa en gran part de les seves peces, on
la noblesa de la pedra i el seu llenguatge poden arribar a
oferir matisos infinits i de gran bellesa.
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Entre dos
2013

Marbre negre de Calatorao / Marmol negro de Calatorao
23x23x32 cm.

65







CESAR RODRIGO

Ciudad de México (México), 1959

Con formacidn pictdrica de la mano del maestro Roberto
Turnbull y en grabado bajo las directrices de Carla Rippey,
en la Academia de Artes Plasticas y Visuales Arteum,

ha trabajado el arte conceptual, el dibujo y el lenguaje
cinematografico en formato video, mostrando mucho
interés por las interacciones y conexiones existentes entre
arte y psicoanalisis: procesos creativos, normalidades y
anomalias.

Merecedor de distinciones, también como cartelista de
cine, algunas de sus esculturas han quedado destacadas en
varias ediciones del prestigioso concurso anual de pinturay
escultura figurativas que organiza la Fundacion de las Artes
y los Artistas. Reside en México.
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Amb una formacid pictorica guiada pel mestre Roberto
Turnbull i en gravat sota les directrius de Carla Rippey, a
I'Academia de Artes Plasticas y Visuales Arteum, ha treballat
I'art conceptual, el dibuix i el llenguatge cinematografic en
format video, mostrant molt d’interés per les interaccions

i connexions existents entre art i psicoanalisi: processos
creatius, normalitats i anomalies.

Mereixedor de distincions també com a cartellista de
cinema, algunes de les seves escultures han quedat
destacades en diverses edicions del prestigids concurs anual
de pintura i escultura figurativa que organitza la Fundacion
de las Artes y los Artistas. Resideix a Mexic.







Saludo al Sol
2018

Alumini / Aluminio
347 x 193 x4 cm.

Saludo al Sol
2018

Bronze / Bronce
34x15x11 cm.






Gota (Iliaca)

2018

Guix, pigment, talc i planxa de coure
Yeso, pigmento, talco y plancha de cobre
31x19x 14 cm.

JUAN FRANCISCO MARTINEZ

Abanilla - Murcia (Espafia), 1983
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Doctor en Bellas Artes por la Universidad Miguel Hernandez
de Elche dentro del programa de Territorios artisticos
contemporaneos, es Técnico Superior en Artes aplicadas

a la Escultura por la Escuela de Arte y Superior de Disefio
de Murcia. Actualmente es el responsable del Area de
Escultura de la Facultad de Bellas Artes de Altea (UMH).
Ha coordinado y presidido diversos congresos de corte
artistico enfocados a la tridimensionalidad y realizado
diferentes proyectos de escultura monumental instalados
permanentemente tanto en exterior como en interior.
Forma parte del grupo de investigacion consolidado
«FIDEX - Figuras del exceso y politicas del cuerpo» adscrito
a la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Miguel
Hernandez de Elche.

Doctor en Belles Arts per la Universitat Miguel

Hernandez d’Elx dins del programa de Territoris artistics
contemporanis, és técnic superior en Arts aplicades a
I'escultura per I'Escola d’Art i Superior de Disseny de
Murcia. Actualment és el responsable de I'Area d’Escultura
de la Facultat de Belles Arts d’Altea (UMH). Ha coordinat

i presidit diversos congressos de tall artistic enfocats

a la tridimensionalitat i ha realitzat diversos projectes
d’escultura monumental instal-lats permanentment tant
en espais exteriors com interiors. Forma part del grup de
recerca consolidat «FIDEX - Figures de I'Excés i Politiques
del Cos» adscrit a al Facultat de Belles Arts de la Universitat
Miguel Hernéndez d’Elx.




ALVARO DE MATIAS

Avila (Espafia), 1984

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Salamanca,
Técnico Superior en Artes aplicadas de la Escultura en

la Escuela de Arte de Salamanca y Master de Educacién
Secundaria. Su obra, de talante introspectivo, ha sido
merecedora de numerosos premios y menciones de honor.
Devoto de la figura humana, dice recrearse en los rostros,
en las miradas y en los didlogos no verbales como leitmotiv
de su universo artistico. Una obra figurativa con licencias,
donde la representacion experimenta el impacto de la
idealizacion, de lo subjetivo, de lo imaginado, resultando en
una obra de bella factura, expresiva y etérea.

Llicenciat en Belles Arts per la Universitat de Salamanca,
técnic superior en Arts aplicades a I'escultura a I'Escola
d’Art de Salamanca i master d’Educacié Secundaria. La seva
obra, de taranna introspectiu, ha estat mereixedora de
nombrosos premis:i mencions d’honor. Devot de la figura
humana, diu recrear-se en els rostres, en les mirades i en els
dialegs no verbals com a leitmotiv del seu univers artistic.
Una obra figurativa amb llicencies, on la representacio
experimenta I'impacte de la idealitzacid, d’allo subjectiu,
d’allo imaginat, amb el resultat d’'una obra de bella factura,
expressiva i eteria.



Mental Slavery
2017

Resina

31x19x 14 cm.






IMMA MENGUAL

Dénia - Alicante (Espaiia), 1962

Escultora, investigadora y docente. Doctora en Bellas Artes,
desarrolla su trabajo docente en el Area de Escultura

de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Miguel
Hernandez de Elche donde forma parte del grupo de
investigacion consolidado «FIDEX - Figuras del exceso y
politicas del cuerpo» y desarrolla una linea personal de
trabajo que gira en torno a las graficas mentales en seres
fuera de norma. Partiendo del trabajo de investigacién y
experimentacion, desarrolla un método creativo que ella
misma utiliza como recurso inconsciente y que busca aplicar
a la docencia.

Escultora, investigadora i docent. Doctora en Belles Arts,
desenvolupa la seva tasca docent en 'Area d’Escultura a la
Facultat de Belles Arts de la Universitat Miguel Hernandez
d’Elx, on forma part del grup de recerca consolidat «FIDEX
Figures de I'Excés i Politiques del Cos» i desenvolupa una
linia personal de treball que gira al voltant de les grafiques
mentals en éssers fora de la norma. Partint del treball de
recerca i experimentacio, desenvolupa un métode creatiu
que ella mateixa fa servir com a recurs inconscient i que
prova d’aplicar a la docencia.

Linea maestra

2017

Marbre i fusta sucupira
Marmol y madera sucupira
140 x 150 x 15 cm.



DAVID VILA

Xativa - Valencia (Espaiia), 1984

Doctor en Bellas Artes por la Universidad Miguel Hernandez
de Elche. Es profesor de escultura y especialista en
fundicidn artistica en la Facultad de Bellas Artes de Altea.
Miembro del Grupo de Investigacion FIDEX (Figuras del
Exceso y politicas del cuerpo) adscrito a la Facultad de
Bellas Artes de Altea. Desarrolla una linea de trabajo
plastico en torno al concepto de identidad, utilizando el
cuerpo —tanto el propio como el ajeno— como principal
material de soporte y objeto de experimentacidn y estudio.
Ha desarrollado escenografias y proyectos monumentales
instalados en numerosos enclaves de distintos paises
europeos.

Doctor en Belles Arts por la Universitat Miguel Hernandez
d’Elx. Es professor d’escultura i especialista en fosa artistica
a la Facultat de Belles Arts d’Altea. Membre del grup de
recerca FIDEX (Figures de I'Excés i Politiques del Cos) adscrit
a la Facultat de Belles Arts d’Altea. Desenvolupa una linia de
treball plastic al voltant del concepte d’identitat, utilitzant
el cos —tant el propi com el d’altri— com a material de
suport i objecte d’experimentacio i estudi principal. Ha
desenvolupat escenografies i projectes monumentals
instal-lats en nombrosos enclavament de diversos paisos
europeus.




El corazon en un puiio
2018

Bronze i or

Bronce y oro

25x10x 10 cm.




M2 JOSE ZANON

Valencia (Espafia), 1970

Licenciada en Bellas Artes, especialidad Escultura,
por la Universidad Politécnica de Valencia, se
doctord por la misma Universidad afios mas
tarde, donde ejerce como profesora titular,
impartiendo clases de escultura en la Facultad

de Bellas Artes de Altea, de la Universidad

Miguel Hernandez. Forma parte del grupo

de investigacion consolidado FIDEX. Sus
investigaciones plasticas estan encaminadas
hacia la exploracion y el analisis de las distintas
cualidades expresivas que poseen los materiales
al ser manipulados mediante procesos técnicos,
buscando profundizar y explotar sus posibilidades
expresivas.

Llicenciada en Belles Arts, especialitat Escultura,
per la Universitat Politecnica de Valéncia, es va
doctorar per aguesta mateixa Universitat anys
més tard, on exerceix de professora titular,
impartint classes d’escultura a la Facultat de
Belles Arts d'Altea, de la Universitat Miguel
Hernandez. Forma part del grup de recerca
consolidat FIDEX. Les seves investigacions
plastiques encaminades a I'exploracié i I'analisi de
les diferents qualitats expressives que posseeixen
els materials quan sén manipulats mitjangant
processos tecnics, buscant aprofundir-hii
explotar les seves possibilitats expressives.

Espacio habitado XI
2017

Ferro / Hierro

96 x 20 x 20 cm.



Artista plastico e investigador, es Doctor en Bellas Artes,
profesor titular, y director del grupo de investigacion FIDEX.
De trayectoria artistica reconocida dentro del sector del arte
publico monumental, su trabajo como artista investigador
ha evolucionado desde la preocupacién por el cuerpo, el
género y la sexualidad, sirviéndose habitualmente de la
instalacion, el objeto descontextualizado o el dibujo para
producir una suerte de ensofiacidn en el espectador.

DANIEL TEJERO

Granada (Espafia), 1973

Artista plastic i investigador, és Doctor en Belles Arts,
professor titular i director del grup de recerca FIDEX. De
trajectoria artistica reconeguda dins del sector de I'art
public monumental, la seva feina com a artista investigador
ha evolucionat des de la preocupacid pel cos, el génere i

la sexualitat, servint-se habitualment de la instal-lacid, de
I'objecte descontextualitzat o del dibuix per produir en
I'espectador una mena d’estat de somni.

S/T Serie Art Collection Golf & Beach Resort. 2005
Porcellana, or i pedra / Porcelana, oro y piedra
50x30x 10 cm.




| Congrés Internacional d’Escultura Monumental

Fagana principal / Fachada principal

Museu d’Arquitectura i Urbanisme Josep Mas Dordal
Museo de Arquitectura y Urbanismo Josep Mas Dordal
Almacelles (Lleida)

El Congrés Internacional sobre Escultura Monumental vol ser 'escenari de reflexid professional on artistes, professionals i altres
agents mediadors puguin, d’'una manera practica i accessible, intercanviar coneixements i experiéncies vinculats a diferents
enfocaments artistics.

En aquesta primera edicio, la tematica del congrés no ha volgut cenyir-se a cap tema en concret, fet que si es donara en edicions
posteriors. Es tracta en aquesta ocasié de presentar un tema tan apassionant com controvertit i que esta recuperant la seva
rellevancia gracies a I'obra de grans figures, moltes d’elles polémiques, que han comengat a reconquerir I'espai public de manera
temporal o definitiva. Gran part d’aquestes peces s’han guanyat a pols la seva permanencia arran de 'entusiasme del publici de la
seva perfecta adequacié a un context espacial i historic.

La primera edicié del Congrés Internacional d’Escultura Monumental esta adregada a escultors, investigadors, docents i a
qualsevol altra persona interessada i/o vinculada al sector de les arts visuals que desitgi aprofundir en formes i técniques
d’expressio relacionades amb I'escultura monumental del segle XXI.

El programa d’aquesta primera edicid vol oferir un enfocament practic i proper, tot buscant un intercanvi professional
d’experiéncies i la creacio de linies de tutela que ajudin tant als escultors més joves, a adquirir una major perspectiva per als seus
projectes de treball, com als més experts, a fi de confrontar posicions. Una de les qiiestions importants a debatre versara sobre
la conscienciacié de la importancia de l'escultura monumental en la seva dimensié formativa i testimonial. Per aquest motiu es
provocaran reflexions interessants al voltant de conceptes com la cultura visual i els seus diferents actors. Esperem poder anar
aprofundint en tots i cadascun dels temes d’interés en successives edicions.
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| Congreso Internacional de Escultura Monumental

Auditori / Auditorio

Museu d’Arquitectura i Urbanisme Josep Mas Dordal
Museo de Arquitectura y Urbanismo Josep Mas Dordal
Almacelles (Lleida)

El Congreso Internacional sobre Escultura Monumental es un escenario de reflexion profesional donde artistas, profesionales y
agentes mediadores puedan, de un modo préctico y accesible, intercambiar conocimientos y experiencias vinculados a diferentes
enfoques artisticos.

En esta primera edicion, el congreso no ha querido cefiirse a ninglin tema en concreto, algo que si sucedera en posteriores
ediciones. Se trata en esta ocasidn de presentar un tema tan apasionante como controvertido, que estd recuperando su relevancia
gracias a la obra de grandes figuras, muchas de ellas polémicas, que han comenzado a reconquistar el espacio publico, de manera
temporal o definitiva. Algunas de estas obras se han ganado a pulso su permanencia tras el entusiasmo del publico y su perfecta
adecuacion a un contexto espacial e histérico.

La primera edicién del Congreso Internacional de Escultura Monumental estd dirigida a escultores, investigadores, docentes y
cualquier otra persona interesada y/o vinculada al sector de las artes visuales que desee profundizar en formas y técnicas de
expresion propias de la escultura monumental del siglo XXI.

El programa de esta primera edicion quiere ofrecer un enfoque practico y cercano, buscando un intercambio profesional de
experiencias y la creacion de lineas de orientacidn que ayuden, tanto a los escultores mas jévenes a adquirir una mas amplia
perspectiva para sus proyectos de trabajo, como a los mas expertos, para contrastar sus posiciones. Una de las cuestiones
importantes a debatir sera la importancia de la escultura monumental en su dimension formativa y testimonial. Y es por eso que
se suscitaran interesantes reflexiones en torno a conceptos como la cultura visual y sus diferentes actores. Esperamos poder ir
ahondando en todos y cada uno de los temas de interés en sucesivas ediciones.
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ANTONIO LOPEZ GARCIA

Tomelloso - Ciudad Real (Espaiia), 1936

Comunicar lo complejo valiéndose de
argumentos sencillos, faciles y directos, es
viable desde el amor al detalle, a las personas,
a los objetos cotidianos, a las realidades
vividas, siempre cambiantes. Antonio Lépez

es un artista versatil con pocos, pero rotundos

requerimientos. Celoso de su intimidad,

sin trampas, concede sin retroceder jamas,

mostrando su generosidad de formas a quien

se le acerca con deferencia y franqueza. En

sus diferentes espacios de trabajo, apilados,

- fragmentos y pedazos de procesos creativos
empezados, no todos por acabar, a la espera de
su momento, de su bafio de luz. En su vertiente
escultonca inevitablemente mas literal que

‘ tonio Lopez también ha sabido

Jependencia de tendencias

pero habitualmente en torno a la

alidad y la transformacion de la materia

| paso del tiempo.

ado en Madrid, en la Escuela de Artes y

0s y después en la Escuela Superior de Bellas

San Fernando, es Premio Principe de

as Artes en 1985 y académico de la

eal Academia de Bellas Artes de San Fernando

- de Madrid es Premio Veldzquez 2006; Medalla

de Oro de la ciudad de Madrid 2010 y de la

Comunidad de Madrid 1990; Académico de

3; Premio Ojo Critico Especial 2002,

adio Nacional de Espafa; Premio Tomas

Francisco Prieto 1992 de la Fundacion de |a Real

Casa de la Moneda y vocal del Patronato del

Museo del Prado desde enero del 2001.
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Comunicar allo complex valent-se d’arguments
senzills, facils i directes és viable a partir de
I'amor al detall, a les persones, als objectes
quotidians, a les realitats viscudes, sempre
canviants. Antonio Lopez és un artista versatil
amb pocs, pero rotunds requeriments. Gelds de
la seva intimitat, sense trampes, concedeix sense
retrocedir mai, mostrant |a seva generositat

de formes a qui se li acosta amb deferéncia i
franquesa. Als seus diferents espais de treball,
apilats, fragments i trossos de processos creatius
comengats, no pas tots per acabar, a I'espera

del seu moment, del seu bany de llum. Al seu
vessant escultoric, inevitablement més literal
que no pas el pictoric, Antonio Lépez també

ha sabut defensar la seva independéncia de
tendéencies realistes diverses, pero habitualment
al voltant de la temporalitat i la transformacio de
la matéria amb el pas del temps.

Format a Madrid, a I'Escola d’Arts i Oficis i
després a I'Escola Superior de Belles Arts de San
Fernando, és Premi Princep d’Asturies de les Arts
1985, i académic de la Reial Académia de Belles
Arts de San Fernando, es Premi Veldzquez 2006;
Medalla d’Or de la ciutat de Madrid 2010 de la
Comunitat de Madrid 1990; Académic de Yuste,
1998; Premi Ojo Critico Especial 2002, de Radio
Nacional de Espafia; Premi Tomas Francisco
Prieto 1992 de la Fundacio de |a Reial Casa de la
Moneda i vocal del Patronat del Museu del Prado
des de gener de 2001.




JULIO VAQUERO

FUNDACION SORIGUE (LLEIDA)

Licenciado en Bellas Artes y Premio Joan Guiell por la Facul-
tad de Bellas Artes de San Jordi de Barcelona, compagina
su trabajo creativo con la asesoria artistica de la Fundacion
Sorigué, con la que colabora desde hace afios en la confor-
macién y ampliacion de su coleccidn de arte contempora-
neo, una de las mas relevantes de Espafa, con mds de 450
obras de artistas nacionales e internacionales de gran pres-
tigio como Anselm Kiefer, William Kentridge, Bill Viola, Juan
Mufioz, Chuck Close, Anish Kapoor, Antonio Lépez o Daniel
Richter, entre otros muchos.

Llicenciat en Belles Arts i Premi Joan Guell per la Facultat
de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, compagina el seu
treball creatiu amb I'assessoria artistica de la Fundacié Sori-
gué, amb la qual col-labora des de fa anys en la conformacié
i 'ampliacié de la seva col-leccié d’art contemporani, una de
les més rellevants d’Espanya, amb més de 450 obres d’artis-
tes nacionals i internacionals de gran prestigi, com ara An-
selm Kiefer, William Kentridge, Bill Viola, Juan Mufioz, Chuck
Close, Anis Kapoor, Antonio Lopez o Daniel Richer, entre
molts d’altres.
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CONFRONTAR LA OBRA CON EL EXTERIOR

Como artista independiente que realiza su trabajo de
manera aislada e individual, el autor no pretende presentar
conclusiones en ninguna area sino, mas bien, compartir
inquietudes ante el acceso masivo a nuevos materiales y
procesos en evolucidn constante que transforman los mé-
todos de trabajo, haciéndolos mas complejos. El resultado
de esta evolucion podria sintetizarse en dos aspectos. El
primero de ellos, las nuevas posibilidades de reproduccion
de la formay el segundo, la capacidad de transformar la
escala de aquello que creamos en la materia, difuminando
las fronteras entre escultura y arquitectura. Una conversa-
cién sobre la busqueda de lo genuino de la propia expresion
ante las multiples posibilidades de las condiciones materia-
les en que se desarrolla su trabajo.

CONFRONTAR L'OBRA AMB L'EXTERIOR

Com a artista independent que du a terme el seu treball de
manera aillada i individual, I'autor no pretén presentar con-
clusions en cap area, sind, més aviat, compartir inquietuds
abans de I'accés massiu als nostres materials i processos en
evolucid constant que transformen els metodes de treball

i els fan més complexos. El resultat d'aquesta evolucid es
podria sintetitzar en dos aspectes. El primer, les noves pos-
sibilitats de reproduccié de la forma, i el segon, la capacitat
de transformar l'escala d’alldo que creem en la mateéria i que
difumina les fronteres entre escultura i arquitectura. Una
conversa sobre la busca de la genuinitat de la propia expres-
sié davant de les multiples possibilitats de les condicions
materials en que es desenvolupa el seu treball.
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Leonardo Gomez Haro ejerce como docente en el Departamen-
to de Escultura de la Politécnica de Valencia, es artista plastico
e ilustrador. Ha coordinado, junto a Jaume Chornet, la realiza-
cion de los monumentos falleros de la Universidad Politécnica
de Valencia, obteniendo reconocimientos en la modalidad de
fallas experimentales. Doctor en Bellas Artes, forma parte del
grupo de investigacion LCI (Laboratorio de Creaciones Interme-
dia). Jaume Chornet es doctor por la Universidad Politécnica
de Valencia y profesor en el Departamento de Escultura de la
Facultad de Bellas Artes de San Carlos, donde imparte asignatu-
ras de modelado de la figura humana e iniciacion a la fundicion
artistica. Desde 2010 ejerce de vicedecano de infraestructuras
de la Facultad de Bellas Artes de Valencia. José Francisco Ro-
mero Gomez es artista visual, profesor titular en la Politécnica
de Valencia y experto universitario en Disefio de Monumentos
Efimeros y Tematizaciones de la Politécnica de Valencia.

Leonardo Gomez Haro exerceix de docent al Departament d’Es-
cultura de la Universitat Politécnica de Valéncia, és artista plas-
tic i il-lustrador. Ha coordinat, juntament amb Jaume Chornet,
la realitzacid dels monuments fallers de la dita Universitat, rea-
litzacid per la qual ha obtingut reconeixements en la modalitat
de falles experimentals. Doctor en Belles Arts, forma part del
grup de recerca LCl (Laboratori de Creacions Intermedia). Jau-
me Chornet Roig és doctor per la Universitat Politécnica de Va-
léncia i professor al Departament d’Escultura de la Facultat de
Belles Arts de Sant Carles, on imparteix assignatures de mode-
latge de la figura humana i d’iniciacio a la fosa artistica. Des de
2010 exerceix de vicedega d’infraestructures de la Facultat de
Belles Arts de Valéncia. José Francisco Romero Gémez és artista
visual, professor titular a la Universitat Politécnica de Valencia i
expert universitari en Disseny de Monuments Efimers i Tematit-
zacions de la mateixa Universitat.
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JOSE FRANCISCO ROMERO

LEONARDO GOMEZ y JAUME CHORNET

UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA

REFLEXIONES EN TORNO A LA IDEA DE
INNOVACION EN LAS FALLAS DE VALENCIA,

EXPERIMENTACIGN EN MONUMENTOS
EFMEROS DESDE LA PRACTICA ESCULTORICA

REFLEXIONS AL VOLTANT DE LA IDEA
D'INNOVACIO A LES FALLES DE VALENCIA,
EXPERIMENTACIO EN MONUMENTS
EFIMERS DES DE LA PRACTICA ESCULTORICA.

Reflexiones sobre un tipo de monumentos efimeros que

a finales del siglo XX, en Valencia, empezaron a conocerse
como «fallas experimentales», para pasar a denominarse
«fallas innovadoras». Se debatira el concepto de «inno-
vacién» dentro del campo de la falla convencional. Se
presentara una segunda reflexion sobre si esa distincion
entre monumentos innovadores y convencionales seria per-
tinente, puesto que hasta los artistas falleros mas reticentes
a las novedades han acabado por asumir riesgos estilisticos
cada vez mayores con la ayuda de especialistas en el uso

de las herramientas que ha traido consigo la revolucion
digital. Gracias a ello se estan creando sinergias entre quie-
nes poseen pleno dominio sobre el arte de hacer fallas y
quienes poseen los conocimientos necesarios para levantar
estructuras arquitectdnicas complejas. Un dltimo punto de
reflexién presentara las diferencias entre innovacion formal
y conceptual.
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Reflexions sobre un tipus de monuments efimers que, a
finals del segle XX, a Valéncia, es van comencar a coneixer
com a «falles experimentals», per passar a denominar-se
«falles innovadores» Es debatra el concepte d’«innovacié»
dins del camp de la falla convencional. Es presentara una
segona reflexio sobre si aquesta distincié entre monuments
innovadors i convencionals seria pertinent, atés que fins

i tot els artistes fallers més reticents a les novetats han
acabat per assumir riscos estilistic cada cop més grans amb
I'ajuda d’especialistes en I'Us de les eines que ha comportat
la revolucid digital. Gracies a aixo, s’estan creant sinergies
entre aquells que tenen un ple domini de I'art de fer falles

i aquells que posseeixen els coneixements necessaris per
aixecar estructures arquitectoniques complexes. Un ultim
punt de reflexié presentara les diferéncies entre innovacio
formal i conceptual.




VICENTE ALEMANY

UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS (MADRID)

Licenciado y Doctor en Bellas Artes (UCM).Docen-
te en el Grado en Bellas, en el Master en Practicas
Artisticas Contemporaneas (URIC) y en el Master
en Cultura Contemporanea del Instituto Ortega y
Gasset. Departamento de Ciencias de la Educa-
cion, Lenguaje, Cultura y Artes, Ciencias Histori-
ca-Juridicas y Humanisticas y Lenguas Modernas.

Licenciado y Doctor en Bellas Artes (UCM).Docen-
te en el Grado en Bellas, en el Master en Practicas
Artisticas Contemporaneas (URIC) y en el Master
en Cultura Contemporanea del Instituto Ortega y
Gasset. Departamento de Ciencias de la Educa-
cion, Lenguaje, Cultura y Artes, Ciencias Histori-
ca-Juridicas y Humanisticas y Lenguas Modernas.
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ESCALAY NUEVA MONUMENTALIDAD:
LA BUSQUEDA DE LA INTIMIDAD EN LA ESCULTURA

DE GRAN FORMATO

La consolidacién del minimalismo y el land art junto a las
transformaciones experimentadas en los museos propi-
ciaron al final del siglo XX un cambio en la exhibicién de la
obra escultdrica. Los requisitos espaciales de estas piezas,
asi como la necesidad de dialogar con el espacio natural
o urbano provocaron que la escultura ocupara los lugares
publicos desde una nueva perspectiva.

Actualmente obras monumentales forman parte del pano-
rama artistico de la ciudad, insertandose en las propuestas
culturales propias de la sociedad de la imagen y el espec-
taculo. Sin embargo, para crear una experiencia estética
significativa es necesario establecer un dialogo personal
entre el espectador y la obra.

En la comunicacion se analiza cdmo los escultores contem-
poraneos intentan trascender la condicidn espectacular

de sus propuestas de escala monumental estableciendo
relaciones de intimidad con las creaciones.




ESCALA | NOVA MONUMENTALITAT:
LA BUSCA DE LA INTIMITAT EN L'ESCULTURA DE

RAQUEL SARDA

UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS (MADRID)

GRAN FORMAT

La consolidacié del minimalisme i el land art, juntament
amb les transformacions experimentades als museus van
propiciar a les acaballes del segle XX un canvi en I'exhibi-
cié de l'obra escultorica. Els requisits espacials d'aquestes
peces, aixi com la necessitat de dialogar amb |'espai natural
i urba van provocar que I'escultura ocupés els llocs publics
des d’una nova perspectiva.

Actualment, obres monumentals formen part del panorama
artistic de la ciutat, tot inserint-se a les propostes culturals
propies de la societat de la imatge i de 'espectacle. Aixo no
obstant, per crear una experiéncia estética significativa, cal
un dialeg personal entre I'espectador i 'obra.

A la comunicacid, s'analitza com els escultors contempora-
nis malden per transcendir la condicid espectacular de les
seves propostes d’escala monumental establint relacions
d’intimitat amb les creacions.
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Licenciada en Bellas Artes (UCM); Doctora en
Ciencias de la Comunicacién (URJC). Coordinado-
ra del Grado en Bellas Artes de la Universidad Rey
Juan Carlos. Directora del Master Universitario en
Préacticas Artisticas Contemporaneas. Docente en
el Grado en Bellas, en el Master en Periodismo
Cultural, de Practicas Artisticas Contemporaneas
y de Television, Cine y Medios interactivos.

Licenciada en Bellas Artes (UCM); Doctora en Ci-
encias de la Comunicacion (URJC). Coordinadora
del Grado en Bellas Artes de la Universidad Rey
Juan Carlos. Directora del Master Universitario
en Practicas Artisticas Contemporaneas (URJC).
Docente en el Grado en Bellas, en el Master en
Periodismo Cultural, en el Master en Practicas Ar-
tisticas Contemporaneas y en el Master en Televi-
sién, Cine y Medios interactivos de la URIC.




MARTA LINAZA

UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS (MADRID)

Doctora en Bellas Artes por la Universidad Com-
plutense de Madrid y profesora de escultura en
la Universidad Rey Juan Carlos. Compagina la
docencia con la actividad artistica, siguiendo una
linea de investigacion que vincula arte, paisaje y
territorio. La materia como hilo conductor de la
investigacion plastica.

Doctora en Belles Arts per la Universitat Complu-
tense de Madrid i professora d’escultura a la Uni-
versitat Rey Juan Carlos. Compagina la docéencia
amb l'activitat artistic, tot seguint una linia de re-
cerca que vincula art, paisatge i territori. La mate-
ria com a fil conductor de la recerca plastica.
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EL VALOR DE LA ESCULTURA PUBLICA COMO

HORIZONTALIDAD HABITABLE

EL VALOR DE 'ESCULTURA PUBLICA COM A
HORITZONTALITAT HABITABLE

Frente a una idea de la escultura como monumento con-
memorativo, se propone la posibilidad real de la escultura
de convertirse en un lugar habitable; en la idea de una
experiencia real en la que el horizonte sea una nocidn clave.
Escultura en negativo, un hacer hacia dentro, que mads que
ocupar un lugar, cree un nuevo espacio en él. Ejemplos de
ello los encontramos en la obra de artistas como Chillida,
Nauman, Eisenman, o Maya Lin. Una linea de investigacion
desarrollada en el proyecto «Conversaciones con el Paisa-
je», desde la universidad Rey Juan Carlos, que ademas, ha
involucrado la cuestion de la temporalidad, al tratarse en
ocasiones de actuaciones efimeras.
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Davant d’'una idea de I'escultura com a monument com-
memoratiu, es proposa la possibilitat real de I'escultura de
convertir-se en un lloc habitable; en la idea d’una experien-
cia real en la qual I'horitz6 sigui una noci6 clau. Escultura

en negatiu, un fer cap endins, que, més que ocupar un lloc,
crei un nou espai. Exemples d'aixo, en trobem en I'obra d'ar-
tistes com Chillida, Nauman, Eisenman o Maya Lin. Una linia
de recerca desenvolupada en el projecte «Conversaciones
con el Paisaje», des de la Universitat Rey Juan Carlos, que
ha involucrat, a més a més, la qliestio de la temporalitat,
pel fet de tractar-se, de vegades, d’actuacions efimeres.
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ALFREDO LLORENS

UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA

Profesor asociado en el Departamento de Escul-
tura de la Universidad Politécnica de Valencia.
Master en Produccion Artistica y doctorando por
la misma universidad. Compagina su actividad
como escultor con la de restaurador, y ha traba-
jado durante muchos afios como escultor para la

Professor associat al Departament d’Escultura
de la Universitat Politecnica de Valéncia. Master
en Produccid Artistica i doctorand per la mateixa
universitat. Compagina la seva activitat com a es-
cultor amb la de restaurador i ha treballat durant
molts anys com a escultor per a la firma Lladro.

firma Lladro.

LA PLAZA LIBERADA. UN EJEMPLO DE

RESIGNIFICACION DEL ESPACIO PUBLICO

LAPLACA ALLIBERADA. UN EXEMPLE DE
RESIGNIFICACIO DE L'ESPAI PUBLIC

Reflexion desde la praxis en torno a la polémica resignifica-
cion de la Plaza de la Paz de Vall d’Uixd (Castellon), tras la
retirada de una cruz franquista, mediante |a instalacién de
una escultura figurativa. La reubicacion simbdlica de la plaza,
entendida como site specific y su apertura a la totalidad de
la ciudadania mediante la eleccion del tema, de las dimen-
siones y del lenguaje escultérico y conceptual de la obra.

La eleccion plenamente consciente de una asequible estéti-
ca de reminiscencias decimondnicas en pleno siglo XXI dara
pie también a la reflexion en torno a la funcién del escultor
frente al espacio publico y la disyuntiva de su concepcién
como mero lugar de lucimiento personal o bien como es-
pacio a intervenir desde el respeto a su caracter colectivo y
plural.
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Reflexid des de la praxi al voltant de la polémica resignifica-
ci6 de la placa de la Pau de la Vall d’Uixd (Castelld), després
de la retirada d’una creu franquista, mitjangant la instal-la-
cié d’una escultura figurativa. La reubicacid simbolica de

la plaga, entesa com a site specific i la seva obertura a la
totalitat de la ciutadania mitjancat I'eleccid del tema, de les
dimensions i del llenguatge escultoric i conceptual de I'obra.

L'eleccié plenament conscient d’una estetica assequible

de reminiscéncies vuitcentistes en ple segle XXI donara
peu, també, a la reflexid al voltant de la funcid de I'escultor
davant de I'espai public i la disjuntiva de la seva concepcid
com a simple lloc de lluiment personal o bé com a espai a
intervenir tot respectant el seu caracter col-lectiu i plural.
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ANA OLANO

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

Doctora en Bellas Artes por la Universidad Com-
plutense de Madrid, desde 1996 investiga acerca
de la escultura realizada en piedra natural en Bra-
sil, Pietrasanta y Carrara, culminando en 2016 su
tesis doctoral «El lenguaje de la piedra y su pervi-
vencia en la escultura actual». Ha obtenido nume-
rosos reconocimientos en escultura.

Doctora en Belles Arts per la Universitat Complu-
tense de Madrid, investiga des de 1996 I'escultura
realitzada en pedra natural al Brasil, a Pietrasan-
ta i a Carrara, fins a la culminacio el 2015 amb la
seva tesi doctoral «El lenguaje de la piedra y su
pervivencia en la escultura actual». Ha obtingut
nombrosos reconeixements en escultura.

LA FORMA, ESTRUCTURAE INTENCION EN LA
CONCEPCION ESPACIAL DE LOS PRINCIPALES
ARTIFICES DE LA ESCULTURA DEL SIGLO XX

LA FORMA, LAESTRUCTURA I LA INTENCIO
EN LA CONCEPCIO ESPACIAL DELS ARTIFEXS

PRINCIPALS DE L'ESCULTURA DEL SEGLE XX

Cualquier creacién que se sitla en el espacio tiene vocacion
de monumento, es decir, de ocuparlo significativamen-

te, encontrando un lugar propio entre los demas seres u
objetos presentes en él. En escultura, la monumentalidad
no la da el tamafio de la pieza, que es algo accidental, sino
otros valores estéticos. La comunicacion pretende descubrir
cédmo lo monumental cabe en la miniatura, y explicar como
la forma, proporcidn e intencidn de la obra contribuyen a
ello. Veremos como un simple cambio de posicion del ob-
jeto opera una completa revolucidn expresiva y cdmo este
recurso es aprovechado por algunos artistas para potenciar
sus obras. De este modo, Brancusi elige el ovoide como
fundamento de un nuevo alfabeto escultérico, mientras
que Isamu Noguchi expresa conceptos de energia e infinito
mediante escenografias de cuerpos geométricos, y Oteiza
adopta la pirdmide invertida sobre un vértice para conquis-
tar un fin similar: la ascensién plastica.
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Qualsevol creacié que se situa a l'espai té vocacié de monu-
ment; és a dir, d’ocupar-lo significativament, tot trobant un
lloc propi entre la resta d’éssers i d’objectes que hi son pre-
sents. En escultura, la monumentalitat no la dona la granda-
ria de |a pega, que és un fet accidental, sind altres valors
estetics. La comunicacid pretén descobrir de quina manera
té cabuda alld monumental en la miniatura i explicar com hi
contribueixen la forma, la proporcid i la intencié d’'una obra.
Veurem com un simple canvi de posicié de I'objecte opera
una completa revolucid expressiva i com aquest recurs és
aprofitat per alguns artistes per potenciar les seves obres.
Aixi, Brancusi tria 'ovoide com a fonament d’un nou alfabet
escultoric, mentre que Isamu Noguchi expressa conceptes
d’energia i d’infinit mitjancant escenografies de cossos
geometrics i Oteiza adopta la piramide invertida sobre un
vertex per atenyer un fi similar: 'ascensid plastica.
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PHILIPPE LAVAILL

Escultor y docente, con oficio en el campo de la | Escultor i docent, amb ofici en els camps de I'es-
escultura y la orfebreria que, durante diez afos, | cultura i de I'orfebreria que, durant deu anys, va
colabor¢ estrechamente con Salvador Daliy Apel. | col-laborar estretament amb Salvador Dali i Apel-
les Fenosa. Devoto del metal, tiene gran experien- | les Fenosa. Devot del metall, té gran experiéncia

cia en fundicién y forja.

DE LO UNICO A LO MULTIPLE

La problematica del multiple —que hasta 7 es considerado
como pieza Unica— radica en el hecho de que es inherente
a la técnica de reproduccion a la cera perdida. La volun-
tad de sacar del ambito de lo intimo (coleccionismo) a la
pieza Unica, con el fin de poderla compartir y reproducir en
diferentes cantidades y formatos (joyas, grandes formatos)
se debe seguramente a querer satisfacer un mercado y un
lucro, pero sobretodo, a querer llegar a mucha mas gente.
Mas alla de la mera ornamentacion, la escultura publica
recupera su papel como herramienta de comunicacién en
la difusion de la obra, gracias a esta nueva sociedad digital
que se vale de unos Utiles inmateriales que producen
resultados superiores a la hora de hacer difusion, revalori-
zando el original. El molde se convierte en espectador, y el
espectador en un activo multiple, dado que se apropia de
la obray la divulga a través de las redes sociales, selfies y

aplicaciones,...es decir, de unas herramientas individuales al

servicio de todo un colectivo.

en fosa i forja.

DE L'UNIC AL MULTIPLE

La problematica del multiple —que fins a 7 és considerat
peca Unica— radica en el fet que és inherent a la técnica
de reproduccio a la cera perduda. Si la voluntat de fer
sortir de I'intim (col.leccionisme) la pega Unica per poder
compartir-la i reproduir-la en grans quantitats i en diferents
formats (joies, grans formats) és segurament per satisfer
un mercat i un lucre, pero sobretot per arribar a un més
gran nombre. L'escultura publica recupera el seu paper
d'eina de comunicacio en la difusid de I'obra, més enlla de
I'ornamentacid gracies a aquesta nova societat digital que
utilitza unes eines immaterials que dénen lloc un resultat
superior a I'hora de fer difusid i revaloritzen I'original.

El motlle és converteix en I'espectador i I'espectador en
multiple actiu car, aquest divulga i s'apropia de I'obra tot
posseint-la a través de les xarxes, selfies, aplicacions...és a
dir, d'unes eines individuals al servei d'un col.lectiu.




ANTONIO VIGO

UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS (MADRID)

Recibié su formacion artistica en la Escuela de
Artes y Oficios de Madrid, y continud posterior-
mente en su Universidad Complutense, donde
se licencid en Bellas Artes en 1999 y se doctord
con mencion de Premio Extraordinario en 2010.
Desde 2007 combina su trabajo como profesor
de Bellas Artes con sus proyectos de escultura,
actividades ambas que definen su trabajo como
investigador con inclinacion hacia la plastica y los
proyectos tridimensionales.

Es va formar artisticament a I'Escola d’Arts i Oficis
de Madrid i va continuar posteriorment a la Uni-
versitat Complutense de la mateixa ciutat, on es
va llicenciar en Belles Arts el 1999 i es va doctorar
amb menci6 de Premi Extraordinari el 2000. Des
de 2007, combina la seva feina com a professor
de Belles Arts amb els seus projectes d’escultura,
activitats que defineixen, totes dues, la seva feina
com a investigador amb inclinacié cap a la plastica
i els projectes tridimensionals.
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LA ESCULTURA COMO UN LUGAR MAS

ALLA DE LA REPRESENTACION

’ESCULTURA COM UN LLOC MES
ENLLA DE LA REPRESENTACIO

Presenta una sintesis de una experiencia personal tras la
participacién de un proyecto escultérico en China, realiza-
do y emplazado en un parque de escultura de la ciudad de
Wuhu, a cuatrocientos Kilémetros de Shanghai, para el que
han sido precisos varios viajes y un largo proceso de reali-
zacion. Desde una vision del estado actual de la concepcion
de espacios publicos para el emplazamiento de esculturas
de gran escala, y en todo caso, pensadas para la creacién
de parques y espacios de recreo para los habitantes de las
masificadas y estresantes ciudades Chinas, la comunicacion
se centra en la transmisidn del componente subjetivo de la
experiencia escultdrica, cuyo significado depende en gran
medida de quién la experimente, y quizas sea por ello por
lo que es una de las disciplinas artisticas mas dificiles de
definir y delimitar.
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Presenta una sintesi d’una experiencia personal després de
la participacio en un projecte escultorica a la Xina, realitzat
i emplagat en un parc d’escultura de la ciutat de Wuhu, a
quatre-cents quilometres de Xangai, per al qual han calgut
diversos viatges i un llarg procés de realitzacié. Des d’'una
visié de l'estat actual de la concepcid d’espais publics per

a l'emplagament d’escultures de gran escala i, en tot cas,
pensades per a la creacid de parcs i espais de lleure per als
habitants de les massificades i estressants ciutats xineses,
la comunicacid se centra en la transmissié del component
subjectiu de I'experiencia escultorica, el significat de la qual
depén en gran mesura de qui I'experimenti, i potser és per
aixo que és una de les disciplines artistiques més dificils de
definir i de delimitar.
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FRANCISCO GOMEZ

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE (MADRID)

Profesor del Departamento de Escultura de la
Facultad de Bellas Artes de la Complutense des-
de 2016, profesor de Analisis de la Forma en la
Universidad Alfonso X el Sabio entre 1999 y 2018,
ha sido profesor de Bellas Artes en la Universidad
Rey Juan Carlos entre 2013 y 2016. Miembro del
colectivo artistico Urban Sketchers Spain desde
2011, compagina la docencia con el comisariado
de exposiciones, el fomento del dibujo urbano
con sketchcrawls, la escultura y la tasacion para

Professor del Departament d’Escultura de
la Facultat de Belles Arts de la Universitat
Complutense des de 2016, professor d’analisis de
la forma a la Universitat Alfonso X el Sabio entre
1999 i 2018, ha estat professor de Belles Arts a
la Universitat Rey Juan Carlos entre 2013 i 2016.
Membre del col-lectiu artistic Urban Sketchers
Spain des de 2011, compagina la docencia amb
el comissariat d’exposicions, el foment del dibuix
urba amb sketchcrawls, 'escultura i la taxacié per

entidades financieras.

ESCULTURA MONUMENTAL EN HORMIGON

a entitats financeres.

ESCULTURA MONUMENTAL EN FORMIGO

El hormigodn es un material que ha sido y continta siendo
utilizado para la realizacidn de conjuntos escultdricos reali-
zados en espacio publico. Material de eleccion para la crea-
cion de esculturas por parte de artistas de renombre como
Henry Moore, Eduardo Chillida, Jorge Oteiza, Subirachs...

También existen grandes concentraciones de escultura
monumental en hormigdn como los Spomenik de la antigua
Yugoslavia o La Ruta de la Amistad de las Olimpiadas de
1968 celebradas en México. Dentro de esta comunicacion
se explicaran las distintas técnicas con las que fueron reali-
zadas, asi como los avatares de cada una de ellas.
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El formigd és un material que ha estat i continua essent
utilitzat per a la realitzacié de conjunts escultorics realitzats
en espai public. Material triat per a la creacid d’escultures
per artistes de renom com Henry Moore, Eduardo Chillida,
José Oteiza, Subirachs...

Existeixen també grans concentracions d’escultura monu-
mental en formigd com els Spomenik de I'antiga lugoslavia

i La Ruta de la Amistad dels Jocs Olimpics de 1968, que van
tenir lloc a Mexic. Dins d'aquesta comunicacid, s’explicaran
les diferents tecniques amb qué es van realitzar, aixi com els
avatars de cadascuna.
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IMMA MENGUAL, J. F. MARTINEZ GOMEZ DE ALBACETE
DANIEL TEJERO, DAVID VILA'y M2 JOSE ZANON

UNIVERSIDAD MIGUEL HERNANDEZ (ELCHE)

INTERVENCIONES ARTISTICAS COMO MEDIO

PARA REPENSAR EL ESPACIO URBANO

Grupo de investigacion consolidado «FIDEX - Figu-
ras del Exceso y Politicas del Cuerpo» adscrito a la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Miguel
Hernandez de Elche.

Grup de recerca consolidat «FIDEX - Figures de
I'Excés i Politiques del Cos» adscrit a la Facultat
de Belles Arts de la Universitat Miguel Hernandez
d’Elx.

INTERVENCIONSARTI'STIQUE§ COM A MITJA
PER A REPENSAR L'ESPAI URBA

La localidad de Bogarra (Albacete), en plena naturaleza, ha
venido realizando motu proprio la ruta de las esculturas, un
evento a lo largo del rio, con participacion de artistas vin-
culados al trabajo sobre piedra. El grupo de trabajo repre-
sentado en esta ponencia por I. Mengual, tras su reciente
participacién, comparte la experiencia de haber optado por
hacer extensible el potencial artistico del evento a los dis-
tintos espacios urbanos del propio municipio, planteando
el reto de realizar intervenciones plasticas dentro del casco
urbano y asi ofreciendo al transetinte un nuevo modo de
ver y percibir su entorno.

La localitat de Bogarra (Albacete), en plena natura, fa temps
que du a terme motu proprio la ruta de les escultures, un
esdeveniment al llarg del riu, amb participacié d’artistes
vinculats al treball sobre pedra. El grup de treball represen-
tat en aquesta ponéncia per I. Mengual, després d’haver-hi
participat recentment, comparteix I'experiéncia d’haver op-
tat per fer extensible el potencial artistic de 'esdeveniment
als diferents espais urbans del mateix municipi, tot plante-
jant el repte de dur a terme intervencions plastiques dins
del nucli urba i oferint, aixi, al transelint una nova manera
de veure i de percebre el seu entorn.
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I CONGRES INTERNACIONAL D’ESCULTURA MONUMENTAL
I CONGRESO INTERNACIONAL DE ESCULTURA MONUMENTAL

, 25 22 Febrer / Febrero 2019
; 2 Almacelles (LLEIDA)

EXPOSICIO PARC ESCULTORIC - EXPOSICION PARQUE ESCULTORICO
/ »Parc d’Europa - Parque de Europa (Almacelles)
Febrer 2019 — Febrero 2019

EXPQSICIO ESCULTORICA - EXPOSICION ESCULTORICA
Museu d’Arquiteg;t'hra i Urbanisme - Museo de Arquitectura y Urbanismo
/ Josep Mas Dordal (Almacelles)
Febrer-Maig 2019 — Febrero-Mayo 2019
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