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Linhas de
historias

seja a linha que conecta as mulheres
em todos os séculos da nossa histéria.

— Lee Albrecht

Um pedaco de tecido, uma agulha, um fio e
maos habilidosas e criativas. Com estes elementos
simples, o bordado faz parte da vida das familias dos
mais variados povos desde a antiguidade. Um saber
muito vinculado as mulheres, embora nao exclusiva-
mente delas, que é passado de mae para filha através
das geracoes, e muitas vezes aperfeicoado com
professoras especializadas nesta arte.

Usados para a ornamentacao de pecas, para
trazer um pouco de beleza ao dia a dia, os bordados
vaomuito além dafuncao estética. Aolongo dotempo,
eles se firmaram como uma forma de expressao e de
escape das pressoes do cotidiano; de socializacao,
por meio do encontro nos Krinzchen, os clubes de
crochés, e em grupos de mulheres; de afirmacéo da
identidade de um povo; e de geracao de renda e auto-
nomia para muitas mulheres.

Realizado em 2026, o projeto Linhas de Histénias
tem o objetivo de resgatar e preservar os bordados
praticados em Joinville entre o final do século XIX e a
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atualidade, reunindo acervos, documentos e relatos
de bordadeiras e de pessoas ligadas as memorias
dessas praticas.

Apartirdesselevantamento,foram selecionados
cinco bordados representativos dessa tradicao: o bor-
dado Ilha da Madeira, o bordado em ponto cheio reto,
o bordado em meio ponto, o bordado em ponto cruz
duplo no tecido xadrez e o pano bordado Wandschonen.

A pesquisa deu origem a uma série de 10 videos
curtosdisponibilizados on-line,noinstagram @linhas-
dehisténias; uma exposicao gratuita no Instituto Inter-
nacional Juarez Machado; e este catalogo gratuito,
em formato digital na plataforma Issuu.com, com
leitura acessivel. O catalogo contextualiza e registra
a arte do bordado na regiao de Joinville, destacando
as caracteristicas dos trabalhos selecionados € um
pouco da histdria das bordadeiras que preservaram
estes saberes. Ele busca valorizar e dar visibilidade a
uma pratica artesanal que permanece viva, reinven-
tando-se no presente sem perder os vinculos com as
memorias e tradicoes que lhe deram origem.

A maneira de criar, fazer e transmitir conheci-
mentos as novas geracoes revela a forca e a perma-
néncia dessas memorias. Por meio das entrevistas
orais, as vivéncias das entrevistadas (a maioria
idosas), muitas vezes guardadas no siléncio e no
tempo, puderam aflorar — e suas praticas puderam
ser resgatadas e valorizadas.

Ao revisitar essas experiéncias, despertamos
emocoes, fortalecemos vinculos e abrimos caminhos
para que esses conhecimentos continuem vivos e
encontrem novas geracoes, preservando um legado.
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Saberes,
tecnicas
artesanails
e praticas
culturais

O estabelecimento da Col6énia Dona Francisca,
a partir de marco de 1851, marca o inicio da coloni-
zacdo no norte de Santa Catarina. Criada pela Socie-
dade Colonizadora de Hamburgo, a coloénia era um
empreendimento imobilidrio privado realizado nas
terras dotais dos principes de Joinville, que contava
com o incentivo do governo Imperial brasileiro e deu
origem a cidade de Joinville. Ao longo de 50 anos,
cerca de 17 mil imigrantes de origem europeia esta-
beleceram-se no local, construindo as bases econo-
mica, social e cultural para que a cidade chegasse ao
século XXI como a principal economia do Estado e a
maior em nimero de habitantes.

Estes primeiros imigrantes europeus (que pos-
teriormente também se estabeleceram nos arredores)
trouxeram ndo apenas seus pertences pessoais, mas
também saberes, técnicas artesanais e praticas cul-
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turais que passaram a integrar o cotidiano das co-
munidades que se formavam.

Entre esses conhecimentos, os trabalhos
manuais como o trico, o croché e os bordados
ocuparam um lugar especial, principalmente entre
as mulheres, tornando-se uma importante forma de
expressao, de convivéncia e, para muitas familias,
também uma fonte de renda.

Segundo Giralda Seyferth, em seu livro A cefo-
nizacdo alemd no Vale do Itajai-Minim: um estudo de
desenyefyimento econdmico, os imigrantes alemaes
preservaram praticas e formas de organizacao
social associadas a sua origem europeia, aspecto
que também se relacionou a manutencao de ativi-
dades artesanais nas coldnias.

Observar esses elementos é também reco-
nhecer a diversidade de saberes que atravessaram
geracoes e compreender como cada comunidade,
familia e bordadeira contribuiram para construir
uma maneira singular de bordar e de preservar sua
historia.

As técnicas e os pontos apresentados neste
catalogo nao sado exclusivos de Joinville. Suas origens
remontam a diferentes tempos e lugares e foram
sendo transformadas ao longo de geracoes, pelas
maos de mulheres que, com suas histoérias, experién-
cias e vivéncias, imprimiram caracteristicas proprias
a cada fazer.

Eles também nao sdo os unicos praticados na
regiao. Bordados como o ponto cruz, bainhas abertas
e tapecarias, entre outros, também eram (e s&o)
frequentes.
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Todos eles, entretanto, tém uma caracteristica
em comum: com o tempo deixaram de ser apenas
uma técnica e passaram a carregar memorias, afetos
e referéncias culturais, revelando muito sobre quem
borda e sobre o contexto em que cada peca foi
produzida. Sao aspectos evidenciados na escolha
das cores, nos motivos representados, nos pontos
utilizados, nos materiais e até mesmo na finalidade
do bordado, como veremos mais adiante.

O bordado em
Joinville (SC)

Embora a primeira vista o bordado possa
parecer uma atividade individual, ele também traz
em si uma forte tradicao coletiva. Em Joinville e nas
cidades oriundas de colonias alemas, especialmente,
a pratica do bordado esta inserida em um contexto
de sociabilidade.

Comuns no século XIX e ao longo do século XX,
os Krinzchen sao grupos de senhoras que se reinem
para um café (o lanche), e onde podem conversar
sobre os mais diversos assuntos, enquanto fazem
seus trabalhos manuais. Estes grupos de amigas
comecam a se formar na adolescéncia e muitas
vezes perduram por décadas, perpassando a vida
de casada, a maturidade e a velhice. Ha relatos de
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grupos com mais de 60 ou 70 anos de atividades. No
século XXI, eles continuam a ocorrer, embora adap-
tados aos novos tempos.

Um Krinzchen tradicional que remonta a
meados do século XX é o das mocas e senhoras das
familias Trinks, Lepper e Wetzel, entrelacadas entre
Si por sucessivos casamentos. Ainda hoje, 2026, as
“primas Wetzel", um grupo de cinco senhoras com
idades entre 84 e 94 anos, se reunem semanalmente
para o café, que passou por modificacdes com o
tempo, mas permanece como uma tradicao familiar.

Anteriormente, conforme revelam duas

de tomar café e conversar, elas realizavam trabalhos
manuais — e havia até um "livro de atas" que regis-
trava eventos familiares (nascimentos, batizados,
aniversarios, viagens) e era assinado por todas as
participantes. Brigitte é a atual guardia deste livro
e as primas ainda preservam com zelo os trabalhos
realizados nao s6 por elas, mas também por suas
maes, tias e avos.

em seu texto “Apologia do Croché”, publicado em
1985, no Boletim do Arquivo Histérico de Joinville,
retrata com clareza e sensibilidade aspectos do
cotidiano de Joinville no século XIX que revelam as
praticas relacionadas as artes manuais, nas quais os
bordados estéo incluidos:

Em qualquen diciondnio da lingua pertuguesa se
encontra a explicacdo, apanentemente satisfatonia,
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do yocdabulo croché ou croché — apertuguesado do
francés - “crochet” — que designa um trabatho de
renda ou malha, feito a mdo, com o auxifio de uma
agulha proyida de ganchinho em uma das extremi-
dades. E diciondanies ha, mais atualizades, que até
registram o tevmo como regionalismo coviente em
Goids, onde define a pevmuta de yanies objetes na
mesma ocasido.

No entanto, ainda estd pon sen lancada a edicdo que
ind explican ao eventual consuttante o que se entende
po um croché joinyillense, o croché-instituicdo, o
crocheé-felclene, o croché muito nesso que, longe de
sen uma simples reunido em “petit comité’, repre-
senta, antes de mais nada, uma das nessas maneinas
mais tradicionais de cultivan amizades, fiéis ao
velho costume do “Krinzchen’, a nés legado pelas
sucessivas leyas de imigrantes, desde os priméndios
da Cefonia Dona Francisca.

P

A palayra alema “Krinzchen” é o diminutivo de
“Kranz” e significa pequena grinalda (de flones,
fothagem ou outro matenial), sewindo, por essa
razdo, pana definin um pequeno cinculo de pessoas
que reune, quase sempre, mocas ou senheras da
mesma faixa de idade ou do mesmo nivel social e
cubtwwad, muitas vezes amigas desde a infancia, as
vezes jd bem idosas, as vezes jovens donas de casa ou
até mesmo adelescentes, companheinas de colégio.
As reunioes das “associadas” se vealizam geral-
mente uma vez per semana, em dia cento, alterna-
damente em casa de uma das amigas e esta, como
anfitria, ofenece um lanche, isto é, um bom café com
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“Kuchen”, befo e outres quitutes, preparades com
esmeno e penicia e, evidentemente, segundo as pessi-
bifidades economicas da anfitrid.

O costume, antiguissimo nes paises de lingua alemd,

foi introduzido no Brasil pefos imigrantes alemdes e
até hoje es “Kridnzchen” existem, sob este nome, em
grandes e pequenas cidades do Brasil”

Em seu relato, Elly Herkenhoff conta que os

Kriinzchen sédo antigos e ja foram alvo de estudos e de
reportagens em jornais. Ela descreve o zelo com que
estas senhoras preparavam suas reunioes e explica
que nestes encontros podiam ser discutidos os mais
variados assuntos.

Cinculos hd em que tudo é debatido e dissecado, desde
o0 segredinho da terita de nozes estreada pefa anfitrid,
até a situacdo explosiva no Oriente Médio e a yiténia
de Rachel de Queinoz na Academia Brasileina de
Letras.

Fala ainda da presenca dos Wandschonen, os

painéis de parede bordados, comuns nas casas de
imigrantes de origem germanica e italiana:
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Esse penden, que explica perfeitamente a instituicdo
do “Krinzchen” feminino, sempre meneceu especial
atencdo de publicistas — sobretudo estrangeines —
que escreyenam a respeito da antiga Celonia Dona
Francisca.

Um des mais acatades autones, Robent Gewnhand,
redator do jomal, “Reforrm” (Refouma) em Joinyille,
publicando em 1901 a sua impertante obra “Dona
Francisca, Hansa und Blumenau” (Dona Francisca,
Hansa e Blumenau), dedica pdginas inteinas a mulhen
joinyillense, as suas quatidades, ao seu “sayoin yivre” e
apresenta, como prova de suas afirmacoes, o rvetrvato de
um “Krinzchen” de sete senhonas, todas elegantemente
vestidas a moda da época, pesando pana o fotografo
no teviaco de uma casa, proyvavelmente a casa da anfi-
trid, naquefe memeondyel encontyo.

Sempre deye ten hayido yanies “Krinzchen” simuftane-
amente, em Joinyille, desde os primeinos anes de yida da
cidadezinha as mangens do Cachoeina, embeona as mdes
de famitlia, naqueles dificeis tempos primitives, ndo
pudessem sen nem muito assiduas e nem pontuais nas
reunioes. Mas é cento que, uma yez assumido o compro-
misso de "associada”, a dona de casa anfitrid, fiel as
conyencoes, se esmenaya, jd na yéspena, em prepana-
tiyes para a recepcdo, comecando pet minucieso exame
do aspecto genal do ambiente, desde o assoalho cuida-
desamente aneado, até as continas de filo trabathado e
o5 painéis das panedes, herdades em ponto-de-cruz com
motives flenais e letras goticas, foumando significatiyes
dizenes em alemdo.

(..)

Depois ena a vez de estenden a toatha de damasco, impe-
cayelmente alva — peca do enxoval, quem sabe, com
monograma em ponto cheio num des cantes, herdado
dunante o noiyado. E ena a vez das xicanas dowradas
de finissima poncelana, trazidas a sdo e satyo— presente
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nupcial tatvez, de gente amiga, gente que ficou na
lembranca, como todes es amigos e todas as coisas
amigas no "lado de ld"...

Mas, a medida que a cidadezinha ia crescendo,
também ia crescendo o niimeno de cinculos e comecou
a divensificacdo do nome, quando um grupo de
donas de casa decidiu autodenominan-se “Haeke-
llelub’, (Clube de Croché), talvez perque as paiti-
cipantes se dedicassem exclusivamente ao croché,
dunante es encontros, vealizados sempre a noite e des
quais até mesmo o5 matides s yezes tomayam paite
- ndo fazendo croché, eyidentemente, mas diventin-
do-se com joges divenses em outro compantimento
da casa. E a medida que as genacoes de filhas e netas
iam se sucedendo, a medida que o afluxo de fami-
lias de outras cidades do Pats foi aumentando, 05
difenentes nomes — inclusive do “Handanbeitslklub”
(Clube deos Trabathes Manuais), também existentes
- foram sendo simplificades e traduzidoes, muitas
vezes, passando a sen croché ou clube ou entdo
simplesmente lanche, pendendo, neste ultimo caso,
uma de suas canactenisticas, a prdtica des trabathes
manuais.

(..)

Desde o inicio da colonizacao de Joinville se
observa uma série de atividades voltadas para a
pratica do bordado,indicando que ele ja era presente
no cotidiano das familias e dos grupos de mocgas e
senhoras.
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Levantamento histérico da pesquisadora
Brigitte Brandenburg no Kefonie Zeitung, o principal
jornal de Joinville, criado em 1863 e resguardado
no acervo do Arquivo Historico de Joinville, aponta
que desde os primeiros tempos da antiga Coldnia
Dona Francisca ja havia registros de estabeleci-
mentos que comercializavam revistas importadas
com riscos, material de armarinhos para bordados,
croché e costura, e também de professoras (infor-
mais ou ndo) que ensinavam as artes manuais as
mulheres. Geralmente estes estabelecimentos nao
eram exclusivos e vendiam produtos variados.

Antncio publicado em 1864, no Kefonie (ainda
grafado com “C”, conforme nomenclatura antiga)
mostra o comerciante J. H. Auler oferecendo assina-
turas de publicacoes variadas, inclusive de jornais
para a familia e para senhoras:

Somabend, ben 23, Juli 1864, M 30,

Colonie-Jeitung |

wid Angeiger fin

| Domar Franeisex wa Blomenan,

Durd) die Bud)handlung von JF. H. Auler in
Dona Francidca (auferhald durd) BVermittlung bder
Herren Agenten d. BIL) fonnen folgende Seitfchrif=
ten fiiv 1864 fofort bejogen werben:

amilien-Journal, illuftrivtes 6,000Rs. ,

%ﬂufttirfe Beitung (Leipziger) 20,000 Rs. pr. Fahr.

attenlaube,

6,000R8. , ,

DeuticheBlatter von BVerthold

Nuerbady

3,000R8. ,

Bajzar, illufiricte Damenjeitung 8,000 Rs. ,
Dorfbatbier, illujir. Boltsblatt 5,000Rs. ,
Germania, Wodenjdyrift fiic
veutfche Interejfen in Brafilien 10,000R8. ,, 21
Lonboner Anzeiger, bei divec-

ter Jujendun

10,000 R3.

Fliegende %[cigtter (Miinchener) 6,000 R3. :: Bid.




« Tradugéo de antncio do Kolonie Zeitung: Através da livraria de J.
H. Auler em Dona Francisca (fora dela por intermédio dos senhores
agentes deste jornal), podem ser encomendadas imediatamente as
seguintes publicagdes para 1864:

« lllustrirte Zeitung (de Leipzig) - 20 000 Rs. por ano.

- Familien-Journal, ilustrado - 6 000 Rs. por ano. -

+ Gartenlaube - 6 000 Rs. por ano.

+ Deutsche Blétter de Berthold Auerbach - 3 000 Rs. por ano.

+ Bazar, jornal ilustrado para senhoras - 8 000 Rs. por ano.

- Dorfbarbier, jornal popular ilustrado - 5 000 Rs. por ano.

- Germania, semanério para os interesses alemaes no Brasil
-10 000 Rs. por ano.

+ Londoner Anzeiger, com envio direto - 10 000 Rs. por ano.

« Fliegende Blatter (de Munique) - 6 000 Rs. por volume.”

Mais adiante, em 26 de dezembro de 1882,
abrira no inicio do ano seguinte uma escola para o
ensino de disciplinas basicas e incluira o ensino de
trabalhos manuais femininos.

Wrivatfchule.
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Kolonie Zeitung

Den geehrten Eltern erlaube idh mir hiermit ergebenit
anguzeigen, baid i am 2. Januar t. 5. in bicfer Stadt
eine Privatfdule fiv den Unterridt in den Elementars
fadern in portugicfijder Sprache und allen weibliden
Danbarbeiten erdjjnen werde.

Nuch nehme id) Kinber, welhe meine ober eine anbdere
Sdule beiuchen wollen, in Penfion.

Joinville, 26. Dezember 1882.

Therega ©. dbe Souza,

Da id) beabjiditige meine

Privatjdule

im neuen Jabre weiter fortjufitbren, jo Bitte idy bie ges
chrten @itern, mit basd im verfloffenen SNabre bewictene
Berfrauen erbalten und mid mit newen Anmeldungen
bechren ju twollen,

A. Briining,.
Privat- Gewerbejchule.

Unterridhtsieit: vorlaufig an ven Wodentagen von 7
bi$u9 LII)_I":h m@tﬂlﬁuﬁuél[;me bed Sonnabenbo. g
nterridtSjadier: Jeidneu: Freibanbdseichnen, Repze

nen, Jeidnen nad) Viotelten (Polf und Gypo): 1) 5%2:

@?Id}ﬂ.:ﬂl: allgemeiner Theit, 2) fiir Baubanboerfer, Sdylof=

1&.2‘ Mlempaer l}l @

uferdem Unterridit im Redynen (Algebra). Sdhine

fdyreiben, Redhtjchreiben und @euﬁd;en.( i), Sdon
A, Briining.

Desde muito cedo, muitas jovens eram prepa-

radas para o casamento e para as responsabili-
dades do futuro lar. Algumas frequentavam escolas
voltadas a educacdo doméstica (especialmente no
século XX], onde adquiriam conhecimentos consi-
derados essenciais para a vida familiar, como culi-
naria, costura e bordado. Outras aprendiam traba-
lhos manuais nas escolas convencionais e em casa,
ainda na infancia.
(nascida Brand em 1901 e falecida em 1988) em 1912,
quando tinha apenas 11 anos, nas aulas regulares da
5% série da antiga Deutsche Schule, o atual Colégio
Bom Jesus, é um exemplo disto. A peca pertence ao
acervo do Museu Nacional de Imigracao e Coloni-
zagao (MNIC) e traz o alfabeto e algarismos bordados
em cambraia de linho, com os seguintes pontos: ponto
cheio, festao, ilhés, né francés, ponto haste, ponto
sombra, richelieu e bainha aberta.

Outras amostras feitas por meninas na escola
ou em casa, e que constam no acervo do MNIC, sao
ainda mais antigas. Uma delas é peca bordada em
(segundo data bordada em ponto cruz, junto com
a identificacdo da autora). E outra é uma amostra

quando a menina tinha oito anos e ainda nao havia
imigrado para o Brasil.
As primas Wetzel revelam como este aprendi-
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Colégio dos Santos Anjos (antiga Escola Normal Sao Vicente de Paula).

lembra que comecou a bordar na escola primaria,
no Colégio dos Santos Anjos (antiga Escola Normal
S&o Vicente de Paula), por volta dos 8 ou 9 anos de
bordado corn-c-)-(-li-s-c-i-p-ﬁr-l;a-;é:g-ﬁlar para as meninas,
enquanto os meninos tinham aulas como marce-
naria. O ensino das artes manuais néo era facultativo
e Brigitte, embora nao demonstrasse grande apreco
pela atividade, tinha que aprender a bordar. As aulas
também incluiam desenho, croché e trico.
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1932) também aprendeu a bordar no Santos Anjos
e aperfeicoou seus conhecimentos na Fundacao
Evangélica de Novo Hamburgo, no Rio Grande do
Sul, uma escola voltada para a formacao de mocgas
da sociedade. Ao contrario da prima, Astrid gostava
da atividade e ainda hoje, aos 94 anos, borda ponto
cruz regularmente.

Aprender a bordar significava mais do que
dominar uma técnica. Era também adquirir um saber
que seria aplicado na confecg¢ao e ornamentacao do
enxoval, transmitindo padroes, motivos e conheci-
mentos de uma geracao para outra — e atendendo
a uma expectativa da sociedade. Nascida em 1939,
juventude, as mocas que nao tinham enxovais eram
consideradas “relaxadas”.

Ao longo do tempo, a pratica do bordado e das
artes manuais também se consolidou como uma
forma de garantir uma fonte de renda e autonomia
para muitas mulheres e suas familias.

Durante séculos as mulheres foram educadas
para a vida no lar e a criacao dos filhos, sem acesso
a formacao profissional — e até o século XX poucas
eram as profissdes socialmente aceitaveis para
mocas e senhoras, como a enfermagem ou o magis-
tério, por exemplo. Quando precisavam gerar renda
propria e assumir a funcéo de provedoras da familia,
encontravam muitas limitacoes.

Com isto, o que para muitas era lazer ou uma
pratica restrita a familia passou a ser também um
oficio, um modo de ganhar a vida.
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Em Joinville, a trajetéria de professoras de
bordado como Marieta Stock, ou de bordadeiras

maram uma pratica tradicional, inicialmente asso-
ciada ao universo doméstico, em uma forma de
autonomia e expressao — e aperfeicoaram o dominio
técnico, criando identidades proprias e inconfundi-
veis mesmo décadas apos as suas mortes.
Proprietaria durante anos de uma loja de
aviamentos na zona norte e no centro de Joinville,
destacaram no ensino de bordados ou na producao
de pecas, no final do século XX, em diversas especia-
lidades (nem todas detalhadas neste trabalho):

Mestra em ponto cruz e com um croché
perfeito. Também fazia tricO a maquina e
ensinou a Regina técnicas de engomagem
e como passar bordados para que o relevo
ficasse em evidéncia.

Gerda Eward

Sobrinha de Frau Stutzer, era especialista em
ponto cheio, pintura de agulha, hardanger e
richelieu. Trabalhou para uma empresa de
enxovais em S&o Paulo (possivelmente de Rolf
Kaesemodel), que encomendava bordados
feitos em Joinville. Criava riscos em papel
manteiga perfurado, transferindo-os com uma
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pasta a base de grafite e gasolina. Possuia um
trabalho impecavel, com avesso perfeito.

Alice Monich

Reconhecida por sua habilidade no bordado
"Ilha da Madeira", ensinava a bordar e também
comercializava pecas prontas. A filha Nair
Larson e a neta Rosita Larson da Silveira
também lecionavam.

Seus enxovais da década de 1930 mostram
bordados coloridos e croché fino, alguns com
motivos florais e cestas.

Fazia trabalhos no bordado “llha da Madeira”
por encomenda. Recebeu riscos de Marieta
Stock.

Adele Holz

Bordava “Ilha da Madeira” por encomenda.
Bordadeiras como estas, profissionais ou nao,

contribuiram para que o bordado se perpetuasse
e chegasse até os nossos dias.

27



Bordados



-.-.'h'f:ég_-:i::-:-::':f-‘

¢ u

oo

o -'. _:::::'-'
e

Bordado em
ponto cruz

duplo no tecido
xadrez

O bordado utilizando a técnica do ponto cruz
duplo em tecido xadrez, também conhecido como
“bordado em tecido xadrez", se firmou no Brasil com
a presenca de imigrantes de origem europeia. Criada
como uma colonia agricola, a antiga Colonia Dona
Francisca, que deu origem a Joinville, é uma delas.
A industrializacdo e a formacao de um polo téxtil
na regiao, entretanto, foi determinante para o aper-
feicoamento do tecido tradicionalmente utilizado,
possibilitando o aprimoramento da técnica e sua
disseminacao ao longo do século XX.

Ao longo do tempo, Joinville se destacou na
pratica deste bordado, desenvolvendo caracteris-
ticas singulares e indo além dos tradicionais motivos
geométricos, com a criacao de motivos/riscos repre-
sentando elementos da natureza (flores, folhas,
borboletas, coelhos, Pascoa e Natal, por exemplo).
Isto estimulou a utilizacdo de uma maior varie-
dade de cores para refletir a riqueza cromatica dos
motivos figurativos.
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Em alguns municipios de Santa Catarina
também formados a partir da imigracdo germénica
no século XIX os bordados em ponto cruz duplo no
tecido xadrez sao apresentados em apenas uma ou
duas cores, pois estao associados a predominancia
dos motivos geométricos. O resultado é uma esté-
tica mais contida e monocromatica.

Devido a isto, concluimos que Joinville
desenvolveu uma identidade visual prépria, que se
distingue claramente da producao da regiao.

O aperfeicoamento do suporte para o bordado,
o tecido xadrez, também esta associado a uma das
maiores industrias téxteis da América Latina, a
Dohler S/A, fundada em 1881, em Joinville e até hoje,
2026, sediada na cidade.

Trineta do fundador Carl Gottlieb Dohler e
bisneta de Alexandre Dohler, que desenvolveu a
cedo os jovens trabalhavam no empreendimento da
familia, inclusive as mocas, até se casarem.

Filhas de Alexandre, sua avé Ernesta Ida

(nascida Dohler, em 1912 e falecida em 1999), ainda
adolescentes trabalhavam na tecelagem durante o
dia e, a noite, dedicavam-se ao bordado. “Bordavam
principalmente a noite, na base da luz do lampiao,
mesmo”, conta Milene.

A Dohler ja fabricava tecido xadrez desde os
primeiros tempos da operacao, mas as irmas, reco-
nhecidas como eximias bordadeiras, desejavam um
tecido que permitisse executar o ponto cruz duplo

de maneira que o avesso do trabalho ficasse perfeito,
ou seja, nao aparente. Elas estimularam a pesquisa e
desenvolvimento de um novo tecido com este objetivo.

O processo de desenvolvimento foi longo e
arduo, com muitas tentativas e erros, mas por fim,
por volta de 1945, resultou em um tecido duplo, espe-
cialmente elaborado para esconder os fios entre
suas tramas e que nao apresenta diferenca entre
a frente e o avesso. Ambos os lados sdo idénticos
e podem ser utilizados para bordar, o que oferece
grande flexibilidade ao artesdo. Devido as muitas
dificuldades superadas até chegar ao resultado
desejado, o novo tecido foi batizado de “Vencedora”.

“Eles foram fazendo testes, testes e testes, até
criarem esse. Tanto que o nome do tecido é ‘Vence-
dora’, porque foi realmente uma luta para conseguir
fazer esse tecido”, relata Milene, lembrando das
histdrias que sua avo Felicia contava.

O episddio revela a estreita relacdo entre o
conhecimento artesanal e a atividade industrial que
se desenvolvia em Joinville a partir do século XX.
O dominio da técnica, aliado a experimentacao e a
busca por novos materiais, transformou o bordado
em um campo de inovacao, no qual o fazer manual
dialogava diretamente com a producao téxtil.

Baseada nos relatos de sua avé Felicia, Milene
conta que a principio os modos de fazer eram trans-
mitidos de forma pratica, no dia a dia. “Na época da
Oma Felicia, era assim, elas aprendiam na tenta-
tiva e erro, vinha passando das avés, das maes, de
geracao em geracao. E bem antigamente, quando
o pessoal veio, elas nao tinham nem os desenhos
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para fazer. Entdo, copiavam da proépria natureza.
Ah, quero fazer uma flor.. entao, pegava a flor, colo-
cava na frente, desenhava mais ou menos no tecido
e bordava com ponto, na época eu acredito que era
ponto cheio, mas nao se tinha exatamente uma apos-
tila do assunto. lam bordando, simplesmente. Minha
mae nunca me falou de amostras. Viam na toalha de
outra e ai repetiam. Mas nao que tivesse um cader-
ninho organizado. Era amador mesmo, era o jeito
que tinha."

A experiéncia das irmas Dohler contribuiu
para o desenvolvimento e a difusdo da técnica,
geralmente utilizada em toalhas de mesa e panos de
prato. Ilse Schoen desenvolveu uma forma propria
de criar os graficos para o ponto cruz duplo, que
passaram a ser comercializados juntamente com o
tecido “Vencedora”.

histéria, a mae usou as suas habilidades manuais
para gerar renda em um momento dificil da familia
quando, recém-casada, o marido ficou doente.

Karin revela que a mée néo s6 criava modelos,
mas também empregava bordadeiras e crocheteiras,
tanto fixas na loja quanto senhoras que trabalhavam
em suas proprias casas.

Ilse desenvolvia os riscos para serem bordados
nas toalhas em ponto cruz duplo em tecido xadrez,
mas nao os executava. Esta tarefa ficava a cargo de
bordadeiras contratadas,como dona Margot Casta-

organizava tudo e dava para as senhoras bordarem.

2
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Tinha umas fixas, que também trabalhavam na loja.
Mas tinha, como a gente dizia, Heimanbeiten, traba-
lhadoras em casa, tanto as bordadeiras como as
crocheteiras”, explica Karin.

Sobrinha de Ilse Schoen e afilhada de Karin,
loja da tia com 15 anos e permaneceu por anos. Ela
acompanhou a criacao dos riscos para as toalhas
bordadas em ponto cruz duplo no tecido xadrez
fabricado e comercializado pela Dohler e guardou
exemplares mostrando todas as etapas do processo,
desde o primeiro rascunho em papel quadricu-
lado, a marcacao das cores, as toalhas bordadas e
os folhetos de receita com os riscos e as fotos do
produto pronto que acompanharam o tecido xadrez
“Vencedora” ao longo das décadas de 1970 e 80.

Karin lembra que a mae criou os riscos desde a
década de 1970 até pouco antes de falecer,em 29 de
abrilde 1999.“Lembro que meu primo, Roland D6hler,
um dia disse para mim: ‘Karin, nés temos a maior
colecao de toalhas vencedoras bordadas.” Porque
bem no comec¢o minha mae fazia sé um quadradinho,
assim, uns modelinhos. Depois comecgou a fazer
toalhas, inclusive umas toalhas redondas. Em Sao
Paulo, numa dessas feiras industriais, eles levaram
essas toalhas e puseram para demonstrar. Ai o
pessoal comecou a encomendar, queriam compra-
-las”, recorda.
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Técnica,
processos
e iInstrumentos

TIPO DE BORDADO
Ponto cruz duplo no tecido xadrez.

PONTOS UTILIZADOS

= Ponto cruz duplo (o principal)

« Outros pontos encontrados sido ponto margarida
e ponto contorno.

EXECUCAO DO PONTO

O ponto cruz duplo é aplicado sobre os quadradinhos do
préprio tecido xadrez, criando desenhos geométricos ou
figurativos. O préprio quadriculado do tecido guia o trabalho,
servindo como referéncia para os pontos.

Para formar cada cruz sdo necessarios quatro pontos
em cada quadradinho: primeiro faz-se um "X" e, por cima
dele, uma cruz.
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INSTRUMENTOS DE TRABALHO
Agulha com ponta adequada a linha utilizada.

MATERIAIS

Tecido

- Xadrez com quadrados regulares e dupla camada para
esconder o arremate e possibilitar o avesso limpo.

= Tecido “Vencedora”, da Dohler.

Linhas
Cléa 1000 (da Circulo, langada em 1948).

MOTIVOS

Padrbées geométricos. Joinville se destaca
pelo desenvolvimento de padrdes figurativos
(flores, borboletas, Pascoa, Natal, etc.).

CORES

Cores variadas e uso do contraste entre os tons das linhas e dos
tecidos para formar desenhos. Usava-se o fio branco, por exemplo,
em cima do quadradinho colorido para dar um efeito de “fundo
branco” contrastante com o motivo.

ACABAMENTOS
Croché.
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MODO DE FAZER

O motivo é desenhado e passado para o tecido. O bordado
também pode ser feito com “ponto contado”, quando a
prépria bordadeira olha o gréafico e o transfere para o tecido
a medida em que o executa.

Escolha o quadrado xadrez onde o bordado vai comegar.
Insira a agulha deslizando-a por entre as duas camadas do
tecido, saindo exatamente em um dos cantos do quadrado.

Prenda o fio: Puxe a linha quase até o fim. Dé pequenos
pontos ou passe a agulha duas ou trés vezes por dentro
da prépria trama interna para travar o fio. Dessa forma,
a ponta inicial fica embutida e oculta, eliminando a
necessidade de nos.

Borde primeiro o "X" no quadradinho.
Depois, borde uma cruz por cima do “X”.
Para finalizar, a linha é arrematada pelo avesso, passando

a agulha por dentro do tecido e prendendo-a, com
movimentos de ida e volta.

Depois, de acordo com o risco, pode-se fazer contornos
para realgar o desenho.

Para fazer um barrado branco por exemplo, utiliza-se
a linha branca sobre os quadradinhos coloridos.

Em Joinville, os riscos eram desenvolvidos por
“folhetos de receita” ao comercializar o tecido
“Vencedora". Sobrinha de llse, Betina Borck da

“Tante Ilse comecava num papel quadriculado,
fazia um esboco, e depois um outro esboco, mais
aprimorado. Ai bordava e levava a toalha para a
Dohler, para ser fotografada e virar os folhetos
que eram vendidos junto com o tecido. Sempre
dentro da peca de tecido ia uma cartela para o
vendedor distribuir.”

Para elaborar os riscos, llse tracava primeiro, a
mao, o contorno do motivo. Em seguida, preen-
chia o desenho com um quadriculado que definia
o motivo e indicava as cores a serem bordadas.
Os riscos também traziam as medidas da toalha.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de
Milene Wittwer Butzke

BORDADEIRA
Isolde Jahn Wittwer
(mae da Milene)

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
2016

MEDIDAS
127 cm x 132 cm
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IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa bordada em tecido de algodao xadrez verde,
conhecido como "Vencedora", desenvolvido na tecelagem Déhler

e ainda utilizado nos dias atuais. O bordado foi feito em ponto cruz
duplo, com linha Cléa, em tons de rosa e verde, formando desenhos
decorativos de ramos de rosas. Acabamento em croché branco.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de
~ Milene Wittwer Butzke

BORDADEIRA
Isolde Jahn Wittwer
(mae da Milene)

DATA APROXIMADA DE
PRODUCAO
2018

MEDIDAS
130 cm x135cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa bordada em tecido de algodao xadrez laranja,
conhecido como "Vencedora", desenvolvido na tecelagem Déhler

e ainda utilizado nos dias atuais. O bordado foi executado em ponto
cruz duplo. As cores predominantes séo rosa, verde, amarelo e
marrom, formando uma paleta vibrante. Os motivos sao florais com
arabescos. Acabamento em croché nas cores verde, rosa e amarelo.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de
Milene Wittwer Butzke

BORDADEIRA
Isolde Jahn Wittwer
(mae da Milene)

DATA APROXIMADA DE
PRODUCAO

Década de 1990
MEDIDAS
45cmx51cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa bordada em tecido de algodao xadreza vermelho,
conhecido como "Vencedora", desenvolvido na tecelagem Dohler e
ainda utilizado nos dias atuais. Um diferencial significativo é que, ao
centro, o quadriculado é menor, o que confere uma transicéo visual
na superficie téxtil. O bordado foi executado em ponto cruz duplo.
As cores predominantes s&do azul, vermelho e branco, formando uma
paleta que dialoga com as cores do préprio tecido. Os motivos sdo
geométricos. Acabamento em croché vermelho e branco.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria de Fatima Barbosa Schlickmann

BORDADEIRA
Renate Bloemet (aluna da Maria de Fatima)

RISCO
Encarte da Déhler

DATA APROXIMADA DE PRODUGCAO
2005

MEDIDAS
140 cm x 226 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa bordada em tecido xadrez laranja da marca
"Vencedora", desenvolvido na tecelagem Dohler e ainda utilizado
nos dias atuais. O bordado foi executado em ponto cruz duplo.

As cores predominantes sado azul, verde, marrom e preto, formando
uma paleta contrastante entre a cor do tecido e as cores do bordado.
Os motivos séo florais, com rosas. Acabamento em croché branco.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria de Fatima Barbosa Schlickmann

BORDADEIRA
Maria de Fatima Barbosa Schlickmann

RISCO

Revista Agulha de Ouro e de encarte da Empresa Dohler.

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
2015

50

o R L e e T
Ty et Tu ‘.l "l‘i I". ﬁ
L L A S S
il [ ¥l W
LN B
Ame. m
)
o
Fa_h'
xErE
0
R

I.E:I.::.:..

::'?

"o,
PR

"

-3 L)
r 7 AL )
b = X
RN

MEDIDAS
50cm x135¢cm

IDENTIFICAGAO DA PECA

Trilho mostruério bordado em tecido xadrez vermelho da marca
“Vencedora", desenvolvido na tecelagem Dohler. Trata-se de uma
amostra de pontos, que demonstra a aplicagao de diferentes
pontos em uma mesma superficie. Os pontos utilizados sdo ponto
cruz duplo, ponto contorno e ponto margarida. Os motivos sdo
geomeétricos, valorizando a simetria, a regularidade e a organizagao
espacial dos pontos. Acabamento em croché branco.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Betina Bock
da Silveira

BORDADEIRA
Possivelmente
Margot Castanheira

RISCO
llse Schoen

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
Década de 1970

MEDIDAS
90 cm x 124 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de catalogo bordada em tecido
de algodao xadrez laranja, conhecido
como “Vencedora", desenvolvido

na tecelagem Dohler. Trata-se de
uma pega demonstrativa que servia
como modelo para apresentagéo e
divulgagéo de padrdes. O bordado

foi executado em ponto cruz duplo.
As cores predominantes sao verde,
azul, vermelho e tons de marrom,
formando uma paleta variada e
contrastante. Os motivos séo alusivos
a Pascoa. Acabamento em croché.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Betina Bock
da Silveira

BORDADEIRA
Possivelmente de
Margot Castanheira

RISCO
llse Schoen

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
Década de 1980

MEDIDAS
136 cm x 228 cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Toalha de catédlogo bordada em tecido
de algodao xadrez laranja, conhecido
como "Vencedora", desenvolvido

na tecelagem Dohler. Trata-se de

uma pega demonstrativa que servia
como modelo para apresentagéo e
divulgagéo de padrdes. O bordado

foi executado em ponto cruz duplo

e ponto de contorno. As cores
predominantes sao verde, azul, bordo
e tons de marrom. Os motivos sdo
borboletas. Acabamento em croché.
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PROCEDENCIA DA PECA

Acervo de
Betina Bock da Silveira

BORDADEIRA
De uma bordadeira
de llse Schoen

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
Década de 1970

MEDIDAS
Diametro de 155 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha bordada em tecido xadrez verde da marca "Vencedora",
desenvolvido na tecelagem Dohler. Trata-se de uma pega
demonstrativa que servia como modelo para apresentagao e
divulgagédo de padrdes, mas, por conta da dificuldade em emendar
o tecido, deixou de ser apresentada. O bordado foi executado em
ponto cruz duplo e ponto de contorno. As cores predominantes sdo
vermelho e verde, com motivos natalinos. Acabamento em croché.
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Bordado em
melo ponto

O bordado em meio ponto é uma técnica que
aplica o meio ponto (metade de um ponto cruz ou haff
stitch, apenas a primeira diagonal) em um suporte,
que pode ser uma tela de tapecaria ou um tecido.
Em Joinville, ele foi aplicado em tecidos muito finos
e leves, com trama fechada, como o voal, utilizando
apenas um fio de linha para a execucao de pontos
minusculos, o que conferia as pecas um aspecto de
pintura e um resultado delicado e sofisticado.

O meio ponto é muito associado a tapecaria,
com o gobelin, e, embora nao se conheca exatamente
a sua origem, é provavel que seja derivado do ponto
cruz,um dos pontos que remontam a antiguidade. Na
Austria é executado o chamado “petit point austriaco”,
bordados tradicionais de miniaturas, similares a
técnica observada em Joinville na segunda metade
do século XX.

Keller, em 1933) ainda preserva os bordados de sua
mae e tias, em varias técnicas, muitos do inicio do
século XX, além dos que reuniu ao longo da vida.
Ela guarda marcadores de lugar a mesa bordados
em meio ponto, adquiridos na Austria, e conta que
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produtos bordados nessa técnica ainda sdo comer-
cializados naquele pais. “Em Salzburgo, ¢ possivel
encontrar itens belissimos com essa técnica, como
puxadores de campainha da época dos reis. Esses
puxadores eram ricamente bordados em meio
ponto cruz e frequentemente possuiam um pequeno
sininho na parte inferior.”

Com um resultado delicado e sofisticado, o
bordado em meio ponto foi utilizado em Joinville por
mulheres que transformaram o bordado em oficio.
Na segunda metade do século XX, duas bordadeiras/
empreendedoras se tornaram referéncia neste
bordado: Illse Schoen e Eugénia Kumlehn (nascida
Koch em 1906 e falecida 1991).

Empreendedora, lIlse__Schoen comecou a
bordar e a comercializar lencinhos usando pontos
variados em 1934. LLogo em seguida, comecou a
fazer os lencinhos em meio ponto. Recém-casada,
o marido adoeceu e ela precisou buscar formas
de reforcgar o orgcamento da familia. Muito usados
pelas mocas e senhoras da época, os lencinhos
fizeram sucesso. Para aumentar a producao, ela
passou a ensinar e a contratar outras bordadeiras.
Tinha varias amostras numeradas para guiar
o trabalho das funcionarias e contava também
com crocheteiras para fazer o acabamento.

1933). Aos 93 anos, Ondina conta que comecgou a
bordar para Ilse Schoen ainda solteira, indicada por
outra funciondria, também bordadeira, Ruth Silva.
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Apds o casamento, no inicio da década de 1950, a
atividade se intensificou e prosseguiu nas décadas
de 1960 e 1970, com algumas interrupcoes em
funcao de suas demandas familiares.

A atividade de Ilse Schoen evoluiu para a
compra de uma loja e confeccao de roupas brancas
na rua do Principe, na esquina com a rua Ministro
Caldgeras, que depois foi transferida para a rua
Dr. Jodo Colin, n° 307 (algumas das principais ruas
comerciais de Joinville), a “Comercial llse”. Em
um periodo, a loja também foi denominada “Casa
Schoen”. Ondina Kunde buscava os trabalhos que
iria bordar na loja da rua Dr. Joao Colin.

O estabelecimento comercial criado por Ilse se
tornou um centro de bordados, tecidos e confeccao,
gerando emprego e renda para outras mulheres. A
loja reunia uma equipe formada por costureiras,
crocheteiras e bordadeiras, criando uma rede de
trabalho em torno do fazer artesanal. Posterior-
mente, ela comecou a desenvolver também os riscos
de bordado em ponto cruz duplo vendidos junto ao
tecido xadrez da industria da familia, como ja vimos
anteriormente.

Ilse chegou areceber medalha de ourona Expo-
sicao Industrial realizada durante as comemoracoes
do Centenario de Joinville, em 9 de marco de 1951,
por uma peca bordada em meio ponto, como relata a
para ela duas -c-amisolas, quando completou 10 anos
de casada,em 1944. Uma de cambraia bordada, e uma
de voal. Ela colocou em cima da cama as duas cami-
solas e, quando meu avd chegou la em casa, mostrou
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para ele. Meu avd olhou para as camisolas e disse:
‘Que lindas! Isso aqui é pena de usar. Usa outra, isso
€ muito chique pra usar. Nao, nao, nao!' Minha mae
nunca as usou. No centenario de Joinville, tinha o
pavilhé@o de exposicéo [Ginasio Abel Schulz] e minha
mae mandou fazer um armario de vidro para expor
essa camisola e esses bordados em meio ponto — e
foi agraciada com a medalha de ouro do Centenario
de Joinville.”

Os lencinhos bordados em meio ponto em voal
eram fornecidos para grandes lojas em Sao Paulo,
como Sears e Mesbla; para a Prosdé6cimo, de Curi-
tiba; e a Casa Meyer, de Blumenau.

Uma referéncia em bordados em meio ponto
senhora que transformou seu talento em fonte de
sustento para a familia, quando seu marido, Arno
Kumlehn, morreu repentinamente em um acidente
de carro, em 1951. Sua nora, Gisela Kumlehn, revela
que, sem pensao do marido, ela precisou se desdo-
brar. Assumiu o trabalho de Arno como represen-
tante comercial da Fésforos Pinheiro, da Fiat Lux, em
Santa Catarina, €, a0 mesmo tempo, comecou a bordar
profissionalmente. Depois estabeleceu uma rede de
bordadeiras e crocheteiras na regiao, contribuindo
para a geracao de renda de outras mulheres.

Criativa e exigente com seu trabalho, ela se
inspirava em revistas europeias, como a “Burda” e
adaptava paisagens e outros motivos para o bordado,
desenvolvendo uma identidade propria ainda hoje
reconhecida por quem conhece bordados e viveu
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ainda guarda revistas usadas como referéncia pela
avo, como “Album de Laberes y Punto de Cruz - suple-
mento de La Famifia, de 1952".

Revistas: Album de Labores y Punto de Cruz - suplemento de La Familia,
de 1952, referéncias de Eugénia Koch Kumlehn.

Entre suas criacoes, destacavam-se os motivos
de rosas, presentes de maneira recorrente em suas
pecas e que acabaram se tornando uma espécie de
assinatura de seu trabalho.

A delicadeza e a precisao eram marcas de sua
producao. Perfeccionista, utilizava linhas de bordar
de seis fios, trabalhando com um unico fio. Bordava a
mao, sem o uso de bastidor, esticando o voal sobre
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o dedo indicador para controlar a tensao do tecido e
garantir a regularidade dos pontos. Com o aumento
da demanda, Eugénia organizou uma verdadeira
rede de trabalho com mulheres de Joinville e até da
como “Dina”, que morava na Vila da Gléria, em Sao
Francisco do Sul. A comunicacdo com essas cola-
boradoras era feita inclusive por radio, por meio do
qual combinava a entrega dos materiais e o retorno
das pecas. Em Joinville, uma de suas varias colabora-

Ela iniciava as pecas e as bordadeiras as termi-
navam. Segundo Gisela, a sogra responsabilizava-se
pelas flores, enquanto as outras faziam as sombras
e as folhas. Também escolhia as cores e fornecia
os fios ja calculados para as bordadeiras. O acaba-
mento, considerado fundamental para a qualidade
das pecas, permanecia sob sua responsabilidade
exclusiva: "Era s6 ela quem engomava. Cada uma
fazia um pedacinho e no final ela unia tudo e fazia
o acabamento. O acabamento era dela!™ Ao mesmo
tempo, Maria Salete revela que a irma, Erondina,
bordava todo o motivo, algumas vezes, quando o
bordado era grande, com a ajuda de um bastidor.
Leni Borges também bordava com bastidor.

A producéo de Eugénia abrangia uma grande
variedade de objetos, como leques, lencinhos,
toalhas, toalhinhas para decorar os modveis, roupas
e babadores de bebé, quadros, cinzeiros, bandejas,
bolsinhas, entre outros. “Ela comecou bordando os
leques. Minha mae falou que ela comprava direto
do seu Jodo [Joao Hansen, fundador da Cia Hansen,
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Apresentagao diferenciada em papeléo, desenvolvida por Eugénia
Koch Kumlehn, servia para os bordados ndo amassarem.

hoje Grupo Tigre]. Mas n&do bordava para a Hansen.
Ela comprava, bordava e vendia separadamente. No
comeco ela fazia isso tudo [as demais pecas], mas
dava muito trabalho. Depois se restringiu mais as
toalhas, porque os quadros tinham que ser emoldu-
rados na Casa Pieper [tradicional vidragaria de Join-
ville], o que era mais gasto. Ent&o, praticamente aban-
donou. Mas no comeco, quando era mais nova, ela se
dedicava realmente a fazer os quadros. Tinha muita
criatividade”, revela a neta Maria Eugénia Jensen,
comentando que a avé geralmente nao usava tecidos
brancos como base, preferia tons de bege ou de areia.
Ao fazer pecas diversificadas (como quadros e
bandejas) e com apresentacéo diferenciada (como as
toalhinhas convencionais fixadas em papelao costu-
rado para ndo amassarem), Eugénia agregava valor
aos seus bordados, fazendo com que eles virassem ob-
jetos de desejo e fossem considerados pecas de arte.
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Seu trabalho ganhou visibilidade em exposi-
¢oes, entre elas a Exposicao de Flores e Artes (EFA),
onde eram apresentados em espacos proprios, uma
distincao para poucas profissionais.

A neta de Eugénia Kumlehn conta que a avd
também promovia exposicoes em casa, divulgando e
vendendo suas criacoes. E chegou a ter uma parceria
com o entao prefeito de Joinville Luiz Henrique da
Silveira, que presenteava com seus quadros os Visi-
tantes importantes da cidade. Eugénia bordou até
por volta de 1977 e faleceu em 1991.
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Técnica,
processos
e iInstrumentos

TIPO DE BORDADO
Meio ponto em voal

PONTOS UTILIZADOS

- Meio ponto - Apenas o primeiro ponto,
em diagonal, do ponto cruz.

« Ponto Sombra — Técnica em que o bordado é executado
pelo avesso do tecido e se revela do lado direito.

EXECUCAO DO PONTO
O meio ponto consiste na primeira diagonal
do ponto cruz tradicional.

T I

—

b @
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INSTRUMENTOS DE TRABALHO
Agulha finissima com ponta, bastidor.

MATERIAIS

Tecido
Voal.

Linhas
Linha de bordar mouliné, de seis fios, marca nacional
Ancora e importadas Clark-Anchor, DMC, Mez.

MOTIVOS
Florais e folhas. Os buqués de rosas
eram um motivo recorrente.

CORES

Ampla variagdo cromatica, com a utilizagao de varios tons

de uma mesma cor (cerca de cinco tonalidades) para realizar
efeitos de luz e sombra e proporcionar o aspecto de “pintura®.

ACABAMENTOS

Croché, com a linha mercer crochet e linha de bordar a
méaquina Ancora. Podia ser usada a linha Mercer 60, 80 ou 100
no croché. Quanto maior o nimero, mais fino o fio. Ao final,
as pegas eram engomadas.
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ancora
bordar %
4 maquina

Linha de bordar mouliné,
novelo de linha mercer,
linha de bordar a maquina,
agulha finissima com ponta
e voal.




Eugénia Kumlehn, tinha uma organizacao
propria para os fios: “Ela tinha o papelzinho

padrao, onde colocava a meada que estava em
uso com o numero da cor. Hoje em dia a gente

compra de plastico.”

Eugénia, preparava previamente varias agulhas
com as diferentes tonalidades de linha que utili-
zaria no bordado, com o objetivo de facilitar a
execucao da peca.

Depois, colocava as toalhas em cima de uma
mesa e abria bem certinho. Pegava ponta por
ponta, prendia com alfinetes, passava aquela
goma com um paninho pelo avesso, deixava
secar e depois passava. Ficava durinho.”
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MODO DE FAZER

Os motivos podiam ser inspirados e adaptados de graficos
para ponto cruz ou gobelin, encontrados em revistas
importadas da Europa. As bordadeiras também faziam
pequenas amostras com os motivos a serem executados.

O tecido era alinhavado para marcar a posigao do bordado
realizado com ponto contado.

O motivo é contado a partir de um gréfico ou de uma
amostra, contando os fios da trama do voal para posicionar
0s pontos.

O tecido é apoiado sobre o dedo indicador para controlar
a tensdo e manter a regularidade do bordado. Em motivos
maiores, pode-se utilizar o bastidor para manter o tecido
esticado.

Preparagao
para bordar.




PROCEDENCIA DA PECA
Acervo Arno Kumlehn
(neto de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
1970

MEDIDAS
37cmx46cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Bandeja emoldurada com bordado, executada em voal, com linha
mouliné de algodéo bordada com um fio. O bordado foi feito em
meio ponto e ponto sombra. As cores predominantes sdo tons de
vermelho, rosa, lilds, azul-horténsia, verde, verde-agua, marrom
e amarelo. Os motivos sao flores, principalmente rosas e folhas.
Acabamento em moldura e vidro feito na vidragaria Casa Pieper,
antiga loja de Joinville.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo Arno Kumlehn (neto de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

MEDIDAS
27cmx 33 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa usada sobre bandeja ou embaixo de vaso,
bordada em voal, com linha mouliné de algodao bordada
com um fio. O bordado foi executado em meio ponto

e ponto sombra. As cores predominantes sao tons de
vermelho, azul-horténsia e verde. Os motivos sdo rosas
com folhas. Acabamento em croché. A pega era entregue
costurada em papeldo para preservar sua integridade.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de
Milene Wittwer Butzke

BORDADEIRA E RISCO
llse Schoen

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
1961

MEDIDAS
21cm x 28 cm

{/ '-/ ;‘( x&"'-"lr

[}L(’
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IDENTIFICACAO DA PECA

Bandeja emoldurada com bordado, executada em voal, com linha
mouliné de algodéo bordada com um fio. O bordado foi feito em
meio ponto e ponto sombra. As cores predominantes sdo tons de
vermelho, rosa, lilds, azul-horténsia, verde, verde-agua, marrom
e amarelo. Os motivos sao flores, principalmente rosas e folhas.
Acabamento em moldura e vidro feito na vidragaria Casa Pieper,
antiga loja de Joinville.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Karin Schoen Singendonk (filha de llse Schoen)

BORDADEIRA E RISCO
llse Schoen

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1944

MEDIDAS
40 cm x142cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Trata-se de uma camisola, pega de vestuério intimo e decorativo,
executada em voal, com linha mouliné Ancora. O bordado foi feito em
meio ponto e ponto sombra. As cores predominantes sdo rosa, verde,
azul e amarelo, em diferentes tons. Os motivos séo rosas e folhas.

A camisola foi produzida em comemoragéo aos 10 anos de
casamento de llse Schoen e recebeu medalha de ouro na Exposigéo
Industrial realizada durante as comemoragdes do Centenério de
Joinville, em 9 de margo de 1951. Acabamento em renda fina.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo Arno Kumlehn (neto de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
Década de 1970

MEDIDAS
19cmx27cm
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IDENTIFICACAO DA PECA

Par de quadros bordados em voal, com linha mouliné de algodao
bordada com um fio. O bordado foi executado em meio ponto

e ponto sombra. As cores predominantes sdo tons de vermelho,
rosa, lilds, azul-horténsia, verde, verde-agua, marrom e amarelo.
Os motivos séo flores e folhas. Moldura dourada feita na vidragaria
Casa Pieper.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Karin Schoen Singendonk, doado para Ana Gern

BORDADEIRA E RISCO
llse Schoen (mae de Karin Schoen Singendonk)

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1944

MEDIDAS

Babador: 19 cm x 22 cm; 17 cm x 17 cm; 11cm x 19 cm
Toalha: 30 cm x 42 cm; 19 cm x 23 cm

Quadro: 20 cm x 20 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Conjunto de amostras de bordado utilizado como referéncia para

a produgao de pecas (babador, toalha, lengo e quadro). As amostras
apresentam numeragéo de identificagéo e diferentes motivos
decorativos. Foram executadas em voal, com linha mouliné Ancora.
O bordado foi feito em meio ponto e ponto sombra.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria Eugénia Jensen
(neta de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE
PRODUCAO
Década de 1950

MEDIDAS

Bolsa maior: 26 cm x 35 cm
Bolsa menor: 20 cm x 41cm
Carteira: 9cm x 17 cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Conjunto composto por duas
bolsas e uma carteira, executadas
em voal, com linha mouliné
Ancora. O bordado em voal foi
aplicado sobre uma base de
veludo. O bordado foi feito em
meio ponto e ponto sombra.

As cores predominantes sdo

tons de vermelho, rosa, lilas,
azul-horténsia, verde, verde-agua,
marrom e amarelo. Os motivos
sdo flores, principalmente rosas

e folhas. As duas bolsas foram
feitas para Eugénia Kumlehn e

a carteira para a mae de Maria
Eugénia Jensen.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Arno Kumlehn
(neto de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
Década de 1970

MEDIDAS
27 cm x 27 cm; 24 cm x 24 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Conjunto de lengos de bolso executados em voal,
com linha Ancora. O bordado foi feito em meio ponto
e ponto sombra. Acabamento em croché na borda.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria Eugénia Jensen (neta de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1959/1960

MEDIDAS
19 cmx24cm

IDENTIFICAGAO DA PECA A

Babador infantil executado em voal com linha Ancora. O bordado

foi feito em meio ponto e ponto sombra. A pega apresenta diferentes
tonalidades aplicadas aos motivos florais. Acabamento em renda
fina. O babador foi feito para a neta Maria Eugénia e usada também
pela bisneta e tataraneta.

88

F

e

PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria Eugénia Jensen (neta de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

MEDIDAS
22cm x 26 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA A

Toalha de mesa executada em voal com linha Ancora.

O bordado foi feito em meio ponto e ponto sombra. As cores
predominantes sao tons de vermelho, rosa, lilas, azul-horténsia,
verde, verde-agua, marrom e amarelo. Os motivos sao flores,
principalmente rosas e folhas. Acabamento em croché.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria Eugénia Jensen (neta de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1959

MEDIDAS
168 cm x 225 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA .

Colcha bordada, executada em voal com linha Ancora.

O bordado foi feito em meio ponto e ponto sombra. As cores
predominantes sao tons de vermelho, rosa, lilds, azul-horténsia,
verde, verde-agua, marrom e amarelo. Os motivos sao flores,
principalmente buqués de rosas e folhas. Fez parte do enxoval
de casamento da mée de Maria Eugénia Jensen.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria Eugénia Jensen (neta de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
Década de 1950

MEDIDAS
26 cm x 50 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Trata-se de um leque bordado em meio ponto e ponto sombra,
executado em voal, com linha Ancora. O suporte do leque foi
produzido pelo Grupo Tigre, antiga companhia Hansen, em Joinville,
e adquirido pela artesa, que confeccionou o bordado sobre o tecido.
As cores predominantes sao tons de vermelho, rosa, lilas, azul-
horténsia, verde, verde-agua, marrom e amarelo. Os motivos sdo
flores, principalmente buqués de rosas e folhas. Foi feito para a mae
de Maria Eugénia Jensen, quando ainda era solteira.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ondina Kunde

BORDADEIRA E RISCO
Ondina Schramm Kunde

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
1961

MEDIDAS
37cmx40cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Trata-se de uma toalha de mesa bordada em meio ponto e ponto
sombra em voal, com linha Ancora. As cores predominantes sao tons
de vermelho, rosa, lilds, azul-horténsia, verde, verde-agua, marrom
e amarelo. Os motivos sao flores, principalmente rosas e folhas.
Acabamento em croché com linha Mercer Crochet.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Elisabeth Keller Bender

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1961

MEDIDAS
64 cm x 120 cm

IDENTIFICACAO DA PECA A

Centro de mesa executado em voal, com linha Ancora.

O bordado foi feito em meio ponto e ponto sombra.

As cores predominantes s&do tons de vermelho, rosa,

lilds, azul-horténsia, verde, verde-agua, marrom e amarelo.
Os motivos séo flores, principalmente buqués de rosas

e folhas. Acabamento em croché.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria Eugénia Jensen (neta de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1962

MEDIDAS
40cmx 56 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Vestido de batizado da Maria Eugénia Jensen executado em voal,
com linha Ancora. O bordado foi feito em meio ponto e ponto
sombra. As cores predominantes sao tons de vermelho, rosa, lilas,
azul-horténsia, verde, verde-agua, marrom e amarelo. Os motivos
sdo flores, principalmente buqués de rosas e folhas.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria Eugénia Jensen (neta de Eugénia Kumlehn)

BORDADEIRA E RISCO
Eugénia Kumlehn

DATA APROXIMADA DE PRODUGAO
1959/1960

MEDIDAS
Diametrode 9 cm

IDENTIFICAGAO DA PECA

Conjunto de minitoalhas redondas executadas em voal, com

linha Ancora. O bordado foi feito em meio ponto e ponto sombra.
As cores predominantes sdo tons de vermelho, rosa, lilas, azul-
horténsia, verde, verde-agua, marrom e amarelo. Os motivos sdo
flores, principalmente rosas e folhas. Acabamento em croché fino.
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Bordado
em Ponto
Cheilo Reto

Uma das técnicas mais antigas do bordado, o
ponto cheio reto é caracterizado pela execucao dos
pontos sempre no mesmo sentido, acompanhando a
trama do tecido. Ele garante preenchimento total e
continuo do motivo, aliado a linhas limpas e direcio-
nadas, criando areas de solidez, definicao das formas
e ritmo visual.

Em Joinville e regiao o bordado em ponto cheio
reto também é conhecido como “bordado para um
lado”,em alusao a propria forma de executar a técnica.

Este bordado foi amplamente utilizado pelas
explica que a mae ja bordava e riscava modelos do
“bordado para um lado s6" e que a ensinou a bordar
ainda pequena. Posteriormente, ela teve aulas de
Colégio Bom Jesus, em Joinville, e aos 15 anos ja utili-
zava a técnica do ponto cheio reto em seu enxoval.

1912 e falecida em 1998), costumava bordar e costu-
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rar as roupas da filha, enfeitando-as com bordados.
Carmem fazia varios tipos de bordados, entre eles o
ponto cheio reto e sua filha ainda guarda, emoldu-
rada, uma peca que ela fez para seu enxoval, entre o
final da década de 1920 e inicio da década de 1930.
Assim como tantas meninas e mocas da época, Inge
observava a mae em casa e aprendeu a bordar e
fazer croché no "Colégio das Irmés" (na época Co-
légio Sao Vicente de Paula, posteriormente Colégio
dos Santos Anjos).

Entre as profissionais que se destacaram nesta
em 1912 e falecida em 2002), tia de Inge. Como tantas
mulheres de sua época, ela fez do bordado um oficio.

Por volta de 1944, ela comecou a bordar profis-
sionalmente em ponto cheio reto para ajudar no
sustento da familia e custear o tratamento do filho
Nelson Wetzel, conhecido como Juca, nascido em
1940 com catarata congénita.

Margot atuou principalmente entre as décadas
de 1940 e 1990 e criou uma identidade propria, reco-
nhecida até hoje. Ela desenvolvia seus proprios
riscos em ponto cheio reto, que combinavam motivos
florais e arabescos, e mantinha um atelié nos fundos
da casa, onde comercializava bordados prontos,
tecidos para o bordado, linhas e, principalmente,
“kits"” com o tecido riscado, as cores marcadas, as
linhas ja na quantidade exata que seria usada e o
bordado iniciado. Recebia revistas e publicacoes da
Alemanha, enviadas por parentes, que serviam de
referéncia para seus trabalhos em bordado.

Também riscava toalhas para ponto cruz e
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mantinha funcionarias para ajuda-la com as enco-
mendas. Entre as bordadeiras estavam Yolanda

a terminarem a peca em casa.

Por volta de 1972, com a queda nas vendas
dos bordados em ponto cheio reto, Margot passou
a produzir tapetes e panos em tapecaria, utilizando
a técnica de kilim. Nessa etapa, contou com a ajuda
da filha. Para os trabalhos em kilim, comprava la na
loja Cori, escolhendo as cores por numero e partida.

No ponto cheio reto, o processo de trabalho
de Margot Wetzel tinha algumas caracteristicas,
a comecar pela producao dos riscos e a passagem
deles para o tecido. Os riscos eram em papel
manteiga e Margot os perfurava com a ajuda de uma
a ela a criacgéo do instrumento), formando pequenos
orificios que eram posteriormente preenchidos com
uma pasta a base de grafite e gasolina ou querosene.
Ao pressionar o molde sobre o tecido, essa mistura
atravessava os furinhos, permitindo reproduzir o
desenho.

Esta pasta tinha um cheiro caracteristico,
que ficou na memoria de quem teve contato com os
bordados. “O Juca (filho de Margot) sempre vinha
nos aniversarios da gente, costumava-se convidar
os primos. E, claro, ele sempre trazia uma toalha,
geralmente essas de ponto reto. O cheiro me vem
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a cabeca. Cheirava a gasolina, isso era forte”, relata

Ela continuou bordando até aproximadamente
o ano 2000, cerca de dois anos antes de falecer.
precificar os trabalhos, a avd utilizava um caédigo
associado a uma palavra de dez letras, sem repe-
ticao, em que cada letra correspondia a um dos alga-
rismos de zero a nove.

Boa parte de seus riscos permanecem preser-
década de 1990, quando Margot ja havia fechado
seu atelié. “Ela tinha um rancho, mas acho que de
cimento, com uma mesa grande. Um pouco eu me
lembro, porque 14 eu fui poucas vezes. Dai ela disse:
‘Eu tenho tudo isso aqui, vocé quer?’ Eu disse: Quero!
Paguei uma parte em dinheiro e uma parte com 1a.”

Outras senhoras conhecidas por riscar tecidos

cida como “Frau da Luz" riscou toalhas para bordar
durante mais de 40 anos. Ela comecou a atividade no

sua loja, nas lojas das irmas e de outros familiares,
no comércio em geral — e também diretamente para
a comunidade.

ser encontrados na Casa Willy, nos secos e molhados
de Alfredinho Boehm, de Fernando Tilp e da Mausi,
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no comércio da familia Guse e na Comercial Busse,
entre outros conhecidos de Joinville. Também era
vendido em Sao Francisco do Sul, no comércio de
Elsa Boehm Rhinow, uma das irmas Boehm.

“Havia moldes para bordar ponto cruz, mas
a grande maioria era ponto cheio. Eu tenho muitas
toalhas bordadas que ela riscou. Muitas senhoras
bordavam com esmero, alguns pareciam até pinturas
de tao perfeitos”, explica Eliane.
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Canhamo grosso,

canhamo grosso misto,

e canhamo fino.

Técnica,
processos
e Instrumentos

TIPO DE BORDADO
Ponto cheio reto

PONTOS UTILIZADOS

- Ponto cheio reto — Caracterizado pelos pontos bordados
no mesmo sentido, acompanhando a trama do tecido.

- Ponto haste

= N6 francés

= Ponto picuru (ou palestrina)

- Crivo e crivo falso

EXECUCAO DO PONTO
Introduza a agulha pelo avesso
e saia no centro do desenho.
Puxe a linha e cruze a figura

de um lado ao outro, seguindo / \\
a trama do tecido, sempre para
um mesmo lado. Esse primeiro
ponto serve como régua principal
para os proximos. Borda-se =

do centro para uma extremidade —?
e depois para a outra.
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INSTRUMENTOS DE TRABALHO
Agulha sem ponta conforme a linha.

MATERIAIS

Tecido

Canhamo grosso, canhamo grosso misto,

canhamo fino, linhao.

Linhas

Torgal suave (no canhamo grosso), torgal Pérola (no cAnhamo
fino), linhas da ARP (linha brilhante Pérola). Também havia
linhas da Hering (fina e grossa) e da Circulo (linha Santa Cata-
rina - fina e grossa). Atualmente, linhas Anne (no canhamo
grosso) e Clea (no canhamo fino).

MOTIVOS
Florais e arabescos.

CORES
Ampla variagdo cromatica, com a utilizagao de varios tons
de uma mesma cor para realizar efeitos de luz e sombra.

ACABAMENTOS
Croché, bainha aberta e desfiado com franjas.
Ao final, as pegas eram engomadas.
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MODO DE FAZER

O risco é desenhado no papel manteiga, perfurado e
transferido para o tecido. Para a transferéncia era usada
uma pasta a base de grafite e de um solvente. Com o tempo,
passou-se a usar carbono e, atualmente, mesa de luz.

E realizada a marcagéao das cores nos motivos.

O tecido deve estar esticado (no bastidor ou na mao) para
evitar que a tensao dos pontos enrugue o pano.

Inicia-se o bordado, de acordo com o risco.

Ao final, é realizado o acabamento, lavando, passando pelo
avesso e engomando a pega.

criou uma ferramenta que perfurava o papel
manteiga, formando pequenos orificios que
eram posteriormente preenchidos com a
mistura de grafite e gasolina ou querosene.
Ao pressionar o molde sobre o tecido, essa
mistura atravessava os furinhos, permitindo
reproduzir o desenho no tecido.

Filha de Serena Ivone Baumer da Luz,

mas chegou um tempo em que nao quis mais
fazer os riscos e passou tudo para minha mae.
E junto veio a tal pasta preta. Para o risco
passar para o pano, ela usava um tipo de
esponja que molhava na gasolina e depois
passava na pasta para entao aplicar no molde
de papel que ja estava sobre o tecido. Dava
muito trabalho, pois tudo era medido milime-
tricamente. Nao podia ter erro. O risco era
feito sobre um papel croquis, todo furado com
a pontinha da agulha. Tudo feito a mao. Era
trabalho para muitas horas. Depois disso era
aplicado no tecido, que podia ser pano saco
ou canhamo, etamine ou granité — ndo sei se
ainda existem na atualidade. Risco feito, iam
para o bordado. "
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Papel perfurado.

A esquerda, papel manteiga
transferido com a pasta de
grafite e solvente.
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Receita da pasta usada por Alice Baumer,

- Trés colheres de p6 xadrez preto (peneirar)

- 100 gramas parafina branca (cortar
em pedacinhos)

- Derreter numa lata os dois juntos.
Colocar na chama do gas em fogo baixo,
com cuidado para nao pegar fogo.

- Mexer até estar diluido e bem misturado.
Deixar esfriar

E bom por a lata em uma forma de cuica
pequena para nao ficar tao perto da chama.

nomenclatura diferenciada para os tons de
cores. Ela chamava o tom coral, o “alaranjado-
-terra”, de “brique”, denominacao também utili-

zada comercialmente na época. Um determinado

tom de verde, era chamado por ela de “verde

lembra que a avdé chamava o tom “laranja” de
“ferrugem” e o tom de “péssego” de “abricot”.
Ela também destaca a habilidade da avé na

i Schmalz

destaca que nos trabalhos de Margot predo-
minavam o laranja, o amarelo queimado e o
azul, trabalhados em nuances de trés tonali-
dades de cada cor, conferindo profundidade
aos motivos. Nos arabescos, ela utilizava uma
unica tonalidade em cada elemento, dife-
rente de outras bordadeiras que empregavam
contrastes entre os tons claros e escuros.

Darci conta ainda que Margot Wetzel utili-
zava linhas mais grossas, como as da Hering
e da Circulo, na época chamada “Linha Santa
Catarina”. E as sobrinhas lembram que ela
trabalhava com tecidos mais grossos, como o

"linh&do" (uma mistura de algoddo com linho).

Atualmente, nos bordados da regiao de Join-
ville, observa-se uma variacao da técnica
tradicional do ponto cheio reto. Os pontos
sdo partidos na mesma altura, ndo continuos.
O uso de luz e sombra também foi alterado.
Ao invés de combinar tons claros e escuros
num mesmo elemento, passou-se a trabalhar
com areas distintas de tonalidade.
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IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha bordada em granité em tom avermelhado terroso,
conhecido como cor “brique”. O bordado foi executado
em ponto cheio reto, ponto haste e ponto picuru.

As flores e folhas sdo bordadas nas cores amarelo-
mostarda, creme e marrom, com as folhas em tons

de verde, que se destacam sobre o fundo avermelhado
da toalha.

18

PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de
Astrid Wetzel Lorenz

BORDADEIRA
Erica Luiza Lepper Wetzel
(mae de Astrid)

RISCO
Margot Wetzel

DATA APROXIMADA
DE I’R()I')lf('lf\()
1950

MEDIDAS
15 cm x120 cm




PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Regina Berg

BORDADEIRA
Gerda Ewald

RISCO
Margot Wetzel

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
2004

MEDIDAS
31cmx50cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha bordada em canhamo grosso misto. O bordado
foi executado em ponto cheio reto e ponto haste, com
linha grossa da Hering. As cores predominantes sdo azul,
rosa e vermelho. Os motivos sao flores e arabescos.
Acabamento em barra de croché em tom bege.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Milene Wittwer

BORDADEIRA E RISCO
Isolde Jahn Wittwer
(mae de Milene)

DATA APROXIMADA
DE PRODUCGAO
1960

MEDIDAS
19 cmx123cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Toalha bordada em canhamo
grosso misto. O bordado foi
executado em ponto cheio reto,
ponto haste e crivo falso.

As cores predominantes sdo
azul, rosa, lilds, verde, amarelo

e marrom. Os motivos séo florais
e arabescos.
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PROCEDENC
Acervo de Milene Wittwer

BORDADEIRA E RISCO
Ida Ernesta Felicia Wittwer
(avo paterna de Milene

e Isolde Jahn Wittwer)

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
1960

MEDIDAS
133cm x 139 cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Toalha bordada em linh&o.

O bordado foi executado em
ponto cheio reto, ponto haste,
ponto correntinha e ponto atras.
Os motivos sdo alusivos

a Pascoa, com coelhos e flores.
Acabamento em croché.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Maria de Fatima Barbosa Schlickmann

BORDADEIRA
Maria de Fatima Barbosa Schlickmann

RISCO
De uma antiga toalha que Renate Bloemer
doou para a Fundagéo 25 de Julho

DATA APROXIMADA DE PRODUGAO
2012

MEDIDAS
150 cm x 222 cm

IDENTIFICAGAO DA PECA

Toalha bordada em canhamo grosso. O bordado

foi executado em ponto cheio reto, com linha Anne.
Os motivos sdo margaridas amarelas e brancas.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Darci Schmalz

BORDADEIRA
Darci Schmalz

RISCO
Margot Wetzel

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
1954

MEDIDAS
75cmx75cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha bordada em canhamo grosso misto. O bordado
foi executado em ponto cheio reto, ponto haste, crivo e
né francés, com linha grossa Santa Catarina, da Circulo.
As cores predominantes sao azul, laranja, amarelo,
branco, verde e marrom, em diferentes tons.

Os motivos s3o flores, folhas e arabescos.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Brigitte Jordan Campos

BORDADEIRA
Elinor Wetzel (méae de Brigitte)

RISCO

Margot Wetzel

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
Década 1940 ou 1950

MEDIDAS

138 cm x 237 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa oval bordada em canhamo grosso.

O bordado foi executado em ponto cheio reto, nd
francés, ponto haste e ponto cruz “alternado”. As cores
predominantes sao tons de azul, tons de laranja, tons

de amarelo, tons de marrom e tons de verde. Os motivos
sao flores, folhas e arabescos. Acabamento em bainha.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ana Gern

BORDADEIRA
Celeste Margela Hatje de Moraes
(avé de Ana Gern)

RISCO

Comprado na antiga loja

de aviamentos “Krelling”,

na Rua XV de Novembro, onde
posteriormente funcionou o
antigo restaurante Bierkeller

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
1950

MEDIDAS
95cmx 98 cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Toalha de mesa bordada

em canhamo fino. O bordado
foi executado em ponto cheio
reto, ponto haste e né francés.
As cores predominantes sdo
vermelho-rosa, azul, verde

e marrom, em diferentes tons.
Os motivos séo flores, folhas
e arabescos.
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PROCEDENCIA DA P ECA

Acervo de Inge Maria
Wetzel da Silva

BORDADEIRA
Carmen Trinks Wetzel
(mae de Inge)

RISCO

Margot Wetzel

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
Década 1960 ou 1970

MEDIDAS
122cm x132cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha bordada em tecido linhdo. O bordado foi
executado em ponto cheio reto, né francés e ponto
picuru. As cores predominantes sao azul, rosa-salméo,
vermelho e marrom, em diferentes tons, além de
verde-caqui, cinza-claro e branco. Os motivos sdo
flores, folhas e arabescos. Acabamento em croché.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Inge Maria
Wetzel da Silva

BORDADEIRA
Carmen Trinks Wetzel
(mae de Inge)

RISCO

Margot Wetzel
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DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
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IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa bordada em canhamo grosso.

O bordado foi executado em ponto cheio reto,

né francés, ponto picuru e ponto haste. As cores
predominantes sdo verde-caqui, branco, amarelo

e marrom. Os motivos sdo margaridas, folhas e
arabescos. Acabamento em barra bordada e desfiada.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Inge Maria
Wetzel da Silva

BORDADEIRA
Carmen Trinks Wetzel
(mae de Inge)

RISCO

Margot Wetzel

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
Década 1960 ou 1970

MEDIDAS
138 cm x 143 cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Toalha bordada em tecido de
canhamo grosso misto. O bordado
foi executado em ponto cheio
reto, ponto picuru e ponto haste.
As cores predominantes sdo
verde, azul, amarelo e marrom,
em diferentes tons. Os motivos
s3o flores e folhas. Acabamento
em barra bordada e desfiada.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Astrid Wetzel Lorenz

BORDADEIRA
Astrid Wetzel Lorenz

RISCO
Margot Wetzel

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
1950

MEDIDAS
82cmx 85cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Toalha bordada em canhamo
fino. O bordado foi executado
em ponto cheio reto, né

francés e ponto haste. As cores
predominantes sao rosa-salmao,
vermelho, marrom e verde.

O motivo é floral, formando

uma guirlanda central.
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PROCEL IA DA PECA
Acervo de Lori Grossklaus Altmann

BORDADEIRA

Lori Grossklaus Altmann

RISCO

Elaborado por Lori, a partir de referéncias de riscos de amor-perfeito

DATA APROXIMADA DE I’R()Dl‘(,,l.\\()
2026

MEDIDAS
45cmx45cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Capa de almofada bordada em canhamo grosso. O bordado

foi executado em ponto cheio reto e ponto haste, com linha Anne.
As cores predominantes s&o laranja com tons de marrom, tons
de amarelo com marrom e tons de verde. O motivo é floral,

com flor de amor-perfeito.
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Wandschoner

Os Wandschonen sao panos de parede bordados,
que tinham funcao prioritariamente protetora e
decorativa. Em alemao, “Wand” significa parede e
“Schonen” vem de “schonen”, no sentido de proteger,
por isto “protetor de parede”. Eram usados princi-
palmente junto a pia e a torneira ou atras do fogao
para evitar que os respingos de agua ou da gordura e
fuligem sujassem as paredes.

Eles integravam um conjunto de téxteis
domésticos para a cozinha, e eram usados também
para organizar, proteger e ornamentar o ambiente.
Neste conjunto podiam ser encontrados:

- Wandschonen — pano de protecéo de parede,
usado em geral na cozinha;

« Ubenhandtuch — pano para cobrir a toalha de
mao ou de louca, que era geralmente feita de
saco;

« Topflappentasche — bolsa para guardar
pegadores de panela;

- Wassenleitungsschonen — pano para proteger
aparede dosrespingos dadgua,juntoatorneira
ou a pia.
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Uberhandtuch

Wandschoner

Wasserleitungsschoner

Topflappentasche — BRs

na década de 1940, as casas ainda tinham ganchos
nas varandas para pendurar sacos de pao, Brotheulten,
que também faziam parte deste conjunto de téxteis.
De madrugada, os padeiros colocavam o pao fresco
diretamente nesses sacos, enquanto os leiteiros
deixavam as garrafas (geralmente brancas) ao lado
dos sacos. “De manha cedo, quando vocé ia fazer o
café, tinha o pao e o leite em casa”, conta.

Em um periodo de escassez como as primeiras
décadas de colonizacao, os Wandschonen também se
constituiram em uma saida engenhosa para a orga-
nizacao da casa, o que demonstra a capacidade de
adaptacao e inteligéncia pratica das imigrantes da
regido. Na auséncia de recursos, muitas vezes elas
substituiam portas e moéveis de armazenamento nao
disponiveis na época e usavam os Uberthandtuch, por
exemplo, na frente de moveis ou prateleiras para
esconder os panos velhos e puidos.
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Eles também podiam ser utilizados como itens
decorativos na sala e até nos quartos. No livreto
(nascida em 1926, in memeniam), uma referéncia na
preservacdo da memoria de Joinville, lembrou que
os Wandschonen decoravam e protegiam as paredes
dos quartos dela e dos irmaos, bordados com motivos
de histérias infantis como a da Branca de Neve. No
acervo do MNIC consta um Wandschonen bordado
em ponto cruz, em etamine, com o motivo de Branca
de Neve e os Sete Anoes. O autor da peca, porém, nao
estd identificado.

Entre suas principais caracteristicas esta a
presenca de ditados populares, citacoes biblicas e
até frases espirituosas — sempre no idioma falado
pela familia. Na regiao de Joinville, predominava o
alemao. Assim, expressavam ensinamentos, senti-
mentos, crencgas e desejos, fazendo com que também
se firmassem como uma forma de registrar e trans-
mitir os valores da familia.

No mesmo livreto, a historiadora Raquel
Santiago revela que estes panos de parede eram
comuns em Joinville ao longo da segunda metade
do século XIX e conta um pouco sobre os materiais
utilizados:

“O Wandschonen foi o bordado mais usado nos
primeiros tempos da coldnia por ser popular.
Eram feitos em tecidos de sacos de trigo,de onde
também se buscava o fio, desfiando o tecido.

Em geral o Wandschoner tem no centro uma
mensagem bordada, como um provérbio
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popular ou determinada citacdo biblica, ou
mesmo agradecendo a Deus, sempre escritos
em alemao. Com o passar do tempo, as mensa-
gens tornaram-se recomendacoes ou frases
jocosas. Em torno da mensagem geralmente
sao bordados ramos de flores nas cores azul e
vermelho. Nas paredes, refletem e transmitem
valores e normas das familias.”

O texto da historiadora traz ainda o relato de
que revelaram a simbologia das cores predomi-
nantemente usadas, como o azul, que representa a
fidelidade, ou o vermelho, o amor. Bordadeira profis-
texto que a cor azul predominava nos trabalhos por
ser “mais firme", ou seja, nao desbotar.

Os Wandschonen ainda eram comuns até pelo
menos a primeira metade do século XX e foram
ficando mais raros a partir da 2 Guerra Mundial.
Mesmo assim, senhoras nascidas a partir da década
de 1930 e 40 ainda lembram da presenca deles nas

lembra que os panos protetores de parede também
eram pecas de enxoval. No acervo do MNIC consta
um Wandschonen bordado no inicio da década de
1930 e falecida em 1983), para seu enxoval. Jutta
foi eleita miss Joinville em 1951 e, por isto recebeu o
titulo de Rainha do Centenario de Joinville, naquele
ano. Traduzidos, os dizeres em alemao significam:
“Alegria no coracao, a casa em paz, é a sorte que a
vida nos traz."

Técnica,
processos
e iInstrumentos

TIPO DE BORDADO
Wandschoner

PONTOS UTILIZADOS

Os mais comuns eram o ponto cruz, ponto cheio e ponto
haste. Havia, porém, uma grande variedade de pontos, entre
0s quais se destacam o ponto espinho e ponto bruxa (ou
ponto russo).

EXECUCAO DO PONTO

Ponto espinho (Kreuznahtstich)

Faga um pontinho alternadamente em cada lado do espago
a ser preenchido, com a ponta da agulha sempre saindo na
beirada do desenho. Duas linhas podem ser tragadas no
centro do desenho, como guias para o tratamento do ponto.
Os pontos devem ser bem unidos e cruzados uns sobre os
outros.
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Ponto bruxa ou ponto russo (Hexenstich)

Puxe a agulha na linha inferior a esquerda e introduza-a

na linha superior um pouco a direita, fazendo um pontinho
para a esquerda com a linha abaixo da agulha. A seguir
introduza a agulha na linha inferior um pouco a direita e faga
um pontinho para a esquerda com a linha acima da agulha.
Estes dois movimentos sio repetidos até o fim.

Para melhor efeito, o tecido apanhado pela agulha

e 0s espagos entre os pontos devem ser sempre

de igual tamanho.

Os processos de criacao dos Wandschonen se
perderam no tempo, mas algumas historias e
detalhes ainda podem ser destacadas.

W Segundo A(_lg_lil_l_a_ Lenshow, em depoimento
ao projeto “Entrelacando Histérias”, de 2010,

------------------------------------ o "ponto bruxa” (hoje conhecido como ponto
russo) era usado para afastar as energias nega-

MATERIAIS . . Lo
tivas ou “os maus espiritos”.

Tecido

Etamine, algodao, linho, granité e sacaria. B ) i N
Além disto, em diferentes Wandschonen sao

Linhas L . observadas uma variacdo do ponto correntinha.
Fio Perlgarn, denominagao original em aleméo para a X X .

chamada linha Pérola, era um dos mais utilizados, conforme Diferente do ponto correntinha tradicional, em
manuais de bordado pesquisados. que a lacada é fechada e o ponto é formado a
.............................................. partir de dentro, nesta variacao a linha sai pela
MOTIVOS parte inferior e forma uma lacada aberta, que é
Variados, mas geralmente com os dizeres no idioma da fixada no tecido. Essa forma de execugao pode
familia. Era comum encontrar motivos florais ou holandeses. ser observada, por exemplo, no Wandschonen
.............................................. bordado por Celeste Margela Hatje de Moraes,

CORES avo de Ana Gern, que integra este catalogo.

Predominavam tons de azul e vermelho, de acordo com a
simbologia das cores e a disponibilidade na época.

ACABAMENTOS
Geralmente tinham uma faixa de tecido na cor predominante
do bordado, formando uma moldura com cantos mitrados.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Norma Ladis Kricheldorf, doado para Ana Gern

BORDADEIRA
Relinde Welter (mae de Norma Ladis Kricheldorf)

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1933

MEDIDAS
Pano de protegéao de parede: 54 cm x 72 cm;
Protetor para proteger dos respingos de dgua: 47 cm x 64 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Conjunto de duas pegas Wandschoner (pano de protegao de parede)
e Wasserleitungsschoner (protetor para proteger dos respingos de
agua), tradicionalmente utilizados em residéncias de descendentes
de imigrantes alemé&es em Santa Catarina. Bordado em ponto

cruz, feito em étamine, com linha de bordado pérola, em trés tons
de azul, apresentando desenhos decorativos que representam o
estilo holandés: cena camponesa, moinho, casa e embarcagoes.
Acabamento com moldura em tecido azul e canto mitrado.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Norma Kricheldorf,
doado para Ana Gern

BORDADEIRA
Nao identificada

DIZER DO BORDADO

EM ALEMAO

Em portugués: "Néo reclame
do amanhé, que dé o esforcoe
o trabalho. E tdo bom cuidar das
pessoas que amamos”

MEDIDAS
69cmx92cm

IDENTIFICAGAO DA PECA
Wandschoner — Pano de protegéo
de parede, tradicionalmente
utilizado em residéncias de
descendentes de imigrantes
aleméaes em Santa Catarina.
Bordado em ponto haste e ponto
espinho, linho, com linha de
bordado nas cores vermelho, lilas,
verde, branco e amarelo, aplicada
aos motivos florais e ao texto

em alemao. Acabamento com
moldura em tecido vermelho e
canto mitrado.

165



"N

X

PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Norma Ladis
Kricheldorf, doado para
Ana Gern

BORDADEIRA
Nao identificada

MEDIDAS
62cmx 114 cm
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IDENTIFICAGAO DA PEGA

Uberhandtuch - Pano utilizado para cobrir as toalhas de uso cotidiano,
geralmente confeccionadas em tecido de saco. Tradicionalmente,
fazia parte de um conjunto com o Wandschoner. Bordado em ponto
haste, ponto cruz, ponto bruxa, ponto espinho, ponto cheio e ponto
caseado, feito em linho, com linha de bordado em dois tons de

azul, vermelho, rosa, amarelo, marrom e preto, aplicada ao estilo
decorativo inspirado na tradigao holandesa: cenas camponesas,
figuras tipicas e moinhos. Acabamento em croché.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ana Gern

BORDADEIRA
Nao identificada

DIZER DO BORDADO EM ALEMAO

Em portugués: "Deus cuidara de hoje e de amanha"

MEDIDAS
62cmx 148 cm
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IDENTIFICAGAO DA PECA

Wandschoner — Pano de protecéo de parede, tradicionalmente
utilizado em residéncias de descendentes de imigrantes
alemaes em Santa Catarina. Bordado em ponto cruz,

feito em etamine, com linha de bordado nas cores amarelo,
azul, dois tons de vermelho, marrom e rosa, aplicada aos
motivos florais com borboleta e ao texto em aleméo.
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IDENTIFICACAO DA PECA

Wandschoner — Pano de protegéao de parede, tradicionalmente
utilizado em residéncias de descendentes de imigrantes alemaes em
Santa Catarina. Bordado em ponto haste, ponto cheio e ponto reto
em granité, feito com linha de bordado mesclada em tons de branco
e azul, aplicada aos motivos florais e a figuras tipicas holandesas.
Acabamento com moldura em tecido azul e canto mitrado.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ana Gern

BORDADEIRA
Nao identificada

MEDIDAS
62cm x 74 cm




PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ana Gern

BORDADEIRA
Celeste Margela Hatje de Moraes (avé de Ana Gern)

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
Década de 1940/50.

MEDIDAS

Pano de protegéao de parede: 74 cm x 105 cm;
Toalha de mesa: 69 cm x 112 cm;

Pano para cobrir toalhas: 69 cm x 112cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Conjunto de trés pegas para a cozinha, composto por: Wandschoner,
Uberhandtuch e toalha de mesa. Pegas de uso doméstico e
decorativo, integrando o repertério de téxteis para a cozinha,
tradicionalmente utilizados em residéncias de descendentes

de imigrantes aleméaes em Santa Catarina. Bordado em ponto
corrente, em trés tons de azul, sobre algoddo, com motivos de
paisagem com holandeses e moinho. Acabamento com moldura

em tecido azul e canto mitrado.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ana Gern

BORDADEIRA
Nao identificada

DIZER DO BORDADO EM ALEMAO
Em portugués: "Na hora certa, uma boa bebida alegra
o0 coragao de jovem e idoso"

MEDIDAS
56 cm x99 cm
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IDENTIFICACAO DA PECA

Wandschoner — Pano de protegéo de parede, tradicionalmente
utilizado em residéncias de descendentes de imigrantes alemaes
em Santa Catarina. Bordado em ponto cruz no étamine, feito com
linha de bordado nas cores azul, azul-marinho, marrom e preto,
aplicada aos motivos da paisagem holandesa e ao texto em alemao.
Acabamento com moldura em tecido azul e canto mitrado.
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PROCEDENCIA DA PECA IDENTIFICAGCAO DA PECA

Acervo de Ana Gern Wandschoner — Pano de protecéo de parede, tradicionalmente
utilizado em residéncias de descendentes de imigrantes
alemaes em Santa Catarina. A pega, devido ao desgaste,

foi reaproveitada e transformada em almofada. Bordado

BORDADEIRA
Nao identificada

DIZER DO BORDADO EM ALEMAO em ponto haste e ponto cheio, feito em linho, em paleta
Em portugués: "0 mais claro brilho do sol de Deus ilumina dentro desta casa” monocromética vermelha, apresentando composigéo
MEDIDAS ornamental de elementos da natureza, casa enxaimel
46 cm x 82 cm e frase em aleméo.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo do Instituto
Suigo de Joinville

BORDADEIRA
Nao identificada

MEDIDAS

Pano de protecéo de parede:
82cmx46cm

Bolsa para guardar pegadores
de panela: 30 cm x 40,5 cm

e

IDENTIFICACAO DA PECA

Conjunto composto por um Wandschoner (protetor de parede) e
um Topflappentasche (bolsa para guardar pegadores de panela).
Pecas confeccionadas para uso conjunto na cozinha, integrando o
repertério de téxteis domésticos de tradigdo germanica em Santa
Catarina. Bordado em ponto cheio, ponto haste, ponto corrente e
ponto cruz, sobre tecido de algodao, feito com linha de bordado
em trés tons de azul, representando ramos de flores e motivos
holandeses com figuras tipicas. Acabamento com moldura em
tecido xadrez azul.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo do Instituto
Suico de Joinville

BORDADEIRA
Nao identificada

MEDIDAS

Pano para cobrir a toalha:
70cm x 85cm

Protetor de parede:
62cmx90cm

Bolsa para guardar pegadores
de panela: 30 cm x 44 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Conjunto composto por um Wandschoner (protetor de parede), um
Uberhandtuch (pano para cobrir a toalha) e um Topflappentasche
(bolsa para guardar pegadores de panela), confeccionados para uso
conjunto na cozinha, integrando o repertério de téxteis domésticos
de tradigdo germanica em Santa Catarina. Bordado em ponto cheio e
ponto alinhavo, em linho, feito com linha na cor azul, representando
uma paisagem e ramos de flores. Acabamento com molduraem
tecido branco e debrum azul.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo da Ana Gern

BORDADEIRA
Nao identificada

DIZER DO BORDADO EM ALEMAO
Em portugués: "Inicie o dia com espirito alegre'

MEDIDAS
56 cm x 66 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Wandschoner — Pano de protecéo de parede, tradicionalmente
utilizado em residéncias de descendentes de imigrantes alemaes
em Santa Catarina. Bordado em ponto haste e ponto cheio em
linho, feito com linha de bordado em tons de vermelho, aplicada aos
motivos florais e passaro, e ao texto em aleméao. Acabamento com
moldura em tecido vermelho e canto mitrado.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Dorli Miiller,
doado para Ana Gern

BORDADEIRA
Adele Miiller

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
1925

MEDIDAS
31cmx47cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Brotbeulter — Saco de péo, que faz parte do conjunto téxtil do
Wandschoner, tradicionalmente utilizado em residéncias de
descendentes de imigrantes alemaes em Santa Catarina. Bordado
em ponto haste sobre tecido de algodéo, feito com linha de bordado
em tons de azul, com motivos de paisagem, flores e moinho.
Acabamento com moldura em tecido azul.
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Bordado llha
da Madeira

O "bordado Ilha da Madeira” consiste em um
conjunto de pontos no qual se sobressai o ponto cheio
com enchimento, aplicado em tecidos nobres como o
linho, proporcionando um efeito delicado e sofistica-
do. Sua origem remonta ao arquipélago da Madeira,
em Portugal, e foi muito utilizado em Joinville para a
producao de enxovais finos, em pecas de cama e mesa.

Até a segunda metade do século XX, obter o
material especifico para este bordado nao era tarefa
armarinhos locais, como a Casa Richlin ou o Secos e
Molhados de Fernando Tilp,nao tinham aslinhas finas
desejadas para este tipo de trabalho e era preciso
contar com mascates portugueses que visitavam
as casas e aceitavam encomendas, muitas vezes
trazendo também pecas bordadas prontas. “Eles
vendiam linha da ‘Ilha da Madeira'. A gente encomen-
dava e, quando eles vinham da proxima vez, traziam”,
explica, revelando que, posteriormente, descobriu-se
que essas linhas eram, na verdade, da marca francesa
DMC e nao produzidas no arquipélago portugués.
Havia ainda linhas inglesas da Clark's Anchor. As
linhas ainda podiam ser adquiridas em Curitiba e S&do
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Paulo e, mais tarde, Ilse Schoen também as vendia.
Ja os tecidos eram comprados em lojas espe-

cializadas como Felipe Dippe, Casa Favorita (na rua

9 de Margo), e Casa Suica (na rua 15 de Novembro).
Os bordados produzidos em Joinville eram

valorizados fora da cidade. Aos 94 anos, Astrid

Paulo, o senhor Rolf Kaesemodel, que encomendava
toalhas bordadas em Joinville, especialmente pecas
em bordado branco sobre branco, para comerciali-
za-las na capital paulista”. Pecas em ponto cheio reto
também eram encomendadas.

Ao longo do século XX, algumas bordadeiras
e professoras de Joinville se destacaram pelo rigor
técnico e resultado estético, conferindo identi-

ensinar as jovens e senhoras a bordar, elas expu-
nham trabalhos de suas alunas na tradicional Expo-
sicao de Flores e Artes de Joinville (EFA).

estes saberes desde a infancia. Mas se especializou
no bordado a partir de um curso no Colégio dos
Santos Anjos, provavelmente na década de 1960, e
a partir daf se tornou conhecida por sua habilidade.
Ensinou bordado por muitos anos em casa e, inclu-

uma turma de alunas.
Helga ensinava o bordado Ilha da Madeira,
como relata a também bordadeira e professora

178

ela. Mas também era especializada em trabalhos
com pedrarias e lantejoulas para vestidos de noiva.
Mantinha parceria com uma costureira de Joinville,
vezes era contratada para aplicar os bordados de
acordo com os riscos recebidos ja prontos. Fazia
croché e em um periodo também confeccionou
abajures de tecido. “Era esforcada, dedicada, fazia
muitas coisas diferentes”, recorda a nora.

Tinha muitas revistas importadas, de onde
extraia os riscos, mas também trocava riscos com
outras bordadeiras e adquiriu alguns exclusivos de

Costumava fornecer o material completo para
o aprendizado de suas alunas (linhas, tecido etc) e
riscava o trabalho para elas bordarem. Comprava,

Novembro, esquina com o Beco Mato Grosso.

Seus riscos eram desenhados em papel
manteiga e passados para o tecido com a ajuda de
um carbono. Criativa, adaptava riscos, combinando
elementos e criando seus proéprios designs. A prefe-
réncia pela cor amarela era visivel em seus trabalhos.

Nascida em 1901 e falecida em 1971, Marieta

de 1940 até 1969, ensinando geragoes de mulheres a
bordar, e ainda hoje é lembrada por suas alunas pelo
dominio técnico do bordado, pela qualidade de seus
trabalhos, pelo modo de ensinar e por sua personali-
dade forte. Ela também formou professoras e borda-
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deiras especializadas no bordado Ilha da Madeira,

realizada para a conclusao do curso de Historia
da Arte da Casa da Cultura Fausto Rocha Jr, em
Joinville, Ana Luiza Gern, traz o relato de Ingrid

Ingrid, a professora era autodidata e para criar os
riscos se inspirava nos bordados do Weissstickenei
(branco sobre o branco), em revistas alemas como
a "Burda”, nos bordados da Ilha da Madeira e, mais
tarde, nas revistas “Rakan”, nos bordados que as
alunas traziam e nos riscos dos tapetes.

Embora seu trabalho estivesse relacionado ao
bordado tradicional realizado na Ilha da Madeira,

Bordado branco sobre branco, Bordado da Ilha da Madeira.

Weissstickerei.
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tacao fossem rapidamente reconhecidas. Enquanto
o bordado madeirense era considerado mais rebus-
cado, o de Marieta se destacava pela sutileza, com
desenhos mais leves e equilibrados.

Geralmente as mocas eram encaminhadas
as aulas de Marieta no final da adolescéncia para
aprender a bordar os seus proprios enxovais de casa-
mento, mas senhoras casadas também a procuravam
para aperfeicoar seus trabalhos. As alunas levavam o
tecido (geralmente o linho, mas também ha registros
de pecas bordadas em organdi) e as linhas, e a profes-
sora definia os motivos, fazia os riscos e escolhia as
cores. Ela preferia tonalidades discretas, evitando
cores muito vibrantes, o que contribuia para a
aparéncia refinada e delicada de suas pecas.

Suas aulas reuniam de dez a doze mocas ao
redor de uma ampla mesa. Os cursos eram consi-
derados caros e atraiam principalmente pessoas
com maior poder aquisitivo, interessadas em pecas
sofisticadas para seus enxovais. As toalhas de jantar,
acompanhadas de guardanapos, estavam entre os
trabalhos mais valorizados, mas também podiam ser
produzidos enxovais de bebé.

As alunas comecavam produzindo pecas
pequenas, como toalhinhas para os méveis (muito
usadas na época), para aprender e praticar os pontos
basicos. Depois partiam para pecas mais elaboradas,
como toalhas de banquete ou jogos de lencdis.

Aluna de Marieta no final da década de 1960,
Wagner, em 1944) explica que o processo de ensino
seguia uma sequéncia rigorosa:

181



1. Iniciava com pontos basicos como o ponto
haste; progredia para os motivos de arabes-
cos e flores;

2. Incluia o ponto cheio, com o enchimento
para dar volume a peca;

3. Outros pontos eram incluidos, como

o ponto sombra, ilhds ou festoné.

A medida em que as habilidades das alunas iam
se aprimorando, pontos mais elaborados eram ensi-
nados, como o richelieu e o crivo (trabalhos de fios
puxados) — o desenvolvimento de um deles, o “crivo
jersey”, bordado enviesado, é atribuido a proépria
Marieta Stock.

O risco dos tecidos era outra caracteristica da
professora. Marieta tinha uma sala reservada para
fazer os riscos e era responsavel pela transferéncia
deles ao tecido. Ela criava e adaptava os proprios
desenhos e eles nao ficavam acessiveis as alunas.

Seus desenhos eram elaborados com atencao
e sensibilidade e, em algumas ocasioes, ela pedia as
alunas que trouxessem folhas e elementos da natu-
reza para observar suas formas e tonalidades e
deles buscar inspiracao, conforme relatou a aluna
Lia Nanci Briiske.

Costumava riscar apenas um quarto do motivo
de cada vez. Quando as alunas bordavam este trecho,
ela, aos poucos, nas aulas seguintes, completava o
de Marieta eram exclusivos e que ela tinha muito
ciume deles, ndo os compartilhava facilmente.
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Atualmente alguns destes riscos estao preser-

trabalho dela”, revela Ingrid, destacando a capa-
cidade que Marieta tinha de adaptar e improvisar
seus desenhos para diferentes tamanhos de toalhas,
sempre mantendo a harmonia.

A professora cuidava do acabamento dos
trabalhos pessoalmente. Depois de bordadas, as
pecas eram molhadas, lavadas, engomadas e cuida-
dosamente recortadas.

As lembrancas das antigas alunas também
revelam uma professora de personalidade forte.
Era exigente, rigorosa e ensinava minuciosamente,
e essa disciplina contribuia para a exceléncia do
produto final.

Scheidemantel, em 1908, e falecida em 1992}, que foi
sua aluna e depois dedicou-se a producao de pecas e,
principalmente, ao ensino do bordado.

aulas eram ministradas ao redor de uma mesa, com
cinco ou seis alunas, e, no caso de Valéria, ocorriam
a noite, das 19h as 22 horas. “Ela era sempre muito,
muito querida com a gente. Tinha o dom de ensinar.
Riscava e ensinava o primeiro ponto, que a gente
depois tinha que preencher por cima. Ensinava
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passo a passo.”

Alice era mais flexivel com as alunas, como
relembra Valéria: “Ela nunca mandou desmanchar o
bordado. Sé dizia que tinha que caprichar um pouco
mais, apontava o erro e dizia: ‘melhor desmanchar e
fazer certo, pois vocé sempre vai ver isso.' Mas se eu
dissesse que nao ia desmanchar, continuava.”

A professoratambém orientava sobre as cores,
o que resultava em pecas coloridas e alegres. Valéria
destaca que era usado a linha Ilha da Madeira, com
mais brilho que a linha nacional, porém mais cara.
guia essas linhas para as alunas. Eles eram adqui-
ridos em lojas de Curitiba e Sado Paulo — s6 mais tarde

para a sua propria neta, também Alice, de apenas
nove anos, compondo geracoes de bordadeiras.
Rosita conta que a mae, Nair, aprendeu a

Alice nas aulas de bordado. “Ela, bem jovem, ia junto
com minha avé na Dona Marieta e ficava com uma
toalhinha qualquer, bordando, porque queria estar
junto, sempre. Depois, minha avé dava aulas e minha
mae comecou a ajuda-la. Quando minha avé faleceu,
eu e minha mae continuamos a dar aulas. Até que
minha mae nao quis mais dar aulas e eu continuei
sozinha, depois de casada, nha minha casa”, relembra,
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comentando que também comecou a bordar ainda
menina: “Com cinco anos a gente ia na casa da avo
para aprender a bordar. Ela parava para dar aula
para os netos. Ensinava coisinhas simples, mostrava
O passo a passo, e eu fui gostando. Tinha muita paci-
éncia. Sentavamos na mesa da sala, ela riscava uma
toalhinha para cada uma — e a gente bordava. Depois,
dizia assim: ‘Agora vocés ja sabem fazer esse ponto,
vou ensinar outro ponto.” E assim fazia. Cada vez
mais dificil. O crivado foi o dltimo que nos ensinou.”
Além do bordado Ilha da Madeira, Alice

bordado, como o ponto cruz e o ponto cheio reto.

Osenxovais eram tarefa de familia. Alice ajudou
Nair a bordar seu enxoval de casamento, inclusive
as camisolas. E depois as duas ajudaram Rosita e a
irma. “Nos fizemos todo o meu enxoval. Eu bordei,
minha avé bordou e minha méae bordou. Minha avé
bordou roupa de cama e toalhas de banquete para
todos os netos.”
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T Técnica,
\/ processos
e iInstrumentos

|
H TIPO DE BORDADO
llha da Madeira

PONTOS UTILIZADOS
Ponto cheio, ilhds, ponto sombra, ponto haste, crivo,
ponto arroz, festoné, ponto folha e richelieu.

EXECUCAO DO PONTO

Ponto cheio

« Preparagao: fazer a base (o “enchimento” dos motivos)
com uma linha mais simples, geralmente branca.

- Bordado: o ponto cheio é bordado por cima do enchimento,
com a linha “llha da Madeira", no sentido contrério ao
do enchimento.

Agulha fina com ponta,
dedal, furador de osso
ou marfim para fazer
0ilhéds, linha "llha da
Madeira".
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Crivo

+ Faga um ponto caseado, um ponto haste
ou um “festdo” para delimitar o bordado.

- Prepare o tecido nos dois sentidos tirando trés fios e deixando
trés, até ter o espaco a bordar todo desfiado (a quantidade
de fios tirados pode variar). O desfiado deve ser feito pelo
avesso do tecido, de modo que os pontos dos fios fiqguem
voltados para esse lado.

- Para executar o crivo, trabalhe primeiro na horizontal e depois
na vertical, passando a agulha por baixo do cruzamento dos fios
da teia com a trama. No final da carreira, volte atras repetindo
0 mesmo ponto, formando uma cruz.

INSTRUMENTOS DE TRABALHO
Agulha fina com ponta, dedal, furador de osso
ou marfim para fazer o ilhés.

MATERIAIS

Tecido
Linho ou organdi suico.

Linhas
Linha “llha da Madeira” das marcas DMC e Clark-s Anchor
(importadas) e Ancora (nacional).
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MOTIVOS
Predominantemente florais e folhas, com arabescos.

CORES
= Branco.
- Variadas, em tons pastéis.

ACABAMENTOS
Com festoné. E engomado depois de pronto.
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MODO DE FAZER

Orisco é desenhado em papel manteiga e transferido
para o tecido com papel carbono.

E realizada a marcagéo das cores.

Inicia-se o bordado pelos pontos de alinhavo
e/ou preenchimento dos motivos principais.

Faz-se o ponto cheio bordando por cima do preenchimento,
em sentido contrario a ele.

Bordam-se os demais pontos, de acordo com o risco.
Depois de bordado o festoné, recorta-se a pega.

Ao final, é realizado o acabamento, lavando, passando pelo
avesso, com uma toalha por baixo para deixar o ponto “fofo”,
e engomando a pega.

Riscos em papel

manteiga.




Etapas de execugéo -
do ponto cheio: risco, e
enchimento e bordado.
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um dedal que tem mais de 100 anos e pertenceu a
sua avo: “Usavamos agulhas finas e dedal; o uso do
dedal era rigoroso na escola de Dona Marieta.”

teristicas da professora era a escolha de cores:
“Marieta utilizava linhas francesas (DMC]) e cores
discretas, como tons pastéis, branco e bege,
evitando cores vibrantes.”

Rosita Larson da Silveira explica que a avo, Alice

tiba e em Sao Paulo, e depois ela prépria trouxe o
original do arquipélago portugués, cuja qualidade
era bem diferente do fio nacional: “O fio, ‘tipo fio Ilha
da Madeira’, que é nacional, ndo tem tanto brilho, é
mais fosco. E esse aqui [o original| tem mais resis-
téncia do que os brasileiros.”

Valéria Siewert lembra que o enchimento era
bordado em sentido contrario ao bordado de cima:
“Se o bordado debaixo esta no mesmo lado, as vezes
o fio de cima entra por baixo. Por isso eu bordava

"

para la e para ca. Tinha que ter a ‘cama’.
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Ao final, os bordados eram recortados com uma
tesoura fina, bem rente ao tecido, para caracterizar
o festoné. Depois eram lavados/molhados e engo-
mados com uma goma a base de araruta, alcool e
agua fervente. Antigamente, era adicionada para-
fina para dar brilho ao trabalho. Com o tempo, ela
foi substituida por alcool.

Lia Nanci Briiske explica que os crochés eram

rua Professora Laura de Andrade, no Centro de
Joinville: “Ela engomava, colocava em uma espécie
de almofada e colocava a toalha imida ali. Dafi
colocava alfinetinhos para esticar todos os biqui-
nhos do croché. Era um trabalho danado.”
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Elisabeth Keller Bender

BORDADEIRA
Hildegard Schwoelck

DATA APROXIMADA DE PRODUGAO
Década de 1970

MEDIDAS
57cmx150cm

IDENTIFICAGAO DA PECA

Trilho de mesa executado em linho. O bordado

foi feito em ponto cheio, ponto haste e ponto sombra.
As cores predominantes sao tons de creme, formando
uma paleta monocromatica. Os motivos s3o florais,
com folhas e arabescos. Acabamento em festoné.




PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Valéria Siewert

BORDADEIRA
Valéria Siewert
RISCO

Alice Monich

DATA APROXIMADA DE PRODUGAO
1970

MEDIDAS
45cm x85cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Trilho de mesa executado em linho. O bordado

foi feito em ponto cheio, ponto sombra e ponto haste,
com linha llha da Madeira. As cores predominantes
s3o laranja, amarelo e marrom. Os motivos sao florais.
Acabamento em festoné.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ingrid
Wagner Ritzmann

BORDADEIRA
Ingrid Wagner Ritzmann

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
1969

MEDIDAS
50cm x 118 cm

IDENTIFICAGAO DA PECA

Trilho de mesa executado em linho, com linha Ilha da
Madeira. O bordado foi feito em ponto cheio, ponto
sombra, crivo e ponto haste. As cores predominantes
sdo tons de amarelo. Os motivos séo flores, folhas

e arabescos. Acabamento em festoné.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Inge Maria Wetzel da Silva

BORDADEIRA
Inge Maria Wetzel da Silva

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
Década de 1960
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MEDIDAS
51cmx110cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Trilho de mesa executado em linho, com linha llha da Madeira.
O bordado foi feito em ponto cheio, né francés, ponto haste,
ponto sombra, ilhds, ponto maquina, richelieu e crivo. As cores
predominantes sao tons de azul, tons de rosa-salmao, rosa,
tons de marrom, verde-agua e cinza-claro. Os motivos sdo
flores, folhas e arabescos. Acabamento em festoné.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Ana Gern

BORDADEIRA
Margarete Mayerle Schmalz
RISCO

Marieta Stock

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
Década de 1950

MEDIDAS
Fronha: 69 cm x 69 cm; Sobrelengol: 138 cm x 243 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Jogo de cama composto por fronha e sobrelengol executado em
linho importado, com linha llha da Madeira. O bordado foi feito em
ponto cheio, ilhds, bainha aberta e crivo. As cores predominantes
sd0 tons de cinza-claro. Os motivos sao flores, arabescos e as iniciais
MM, de Margarete Mayerle. Acabamento em bainha aberta.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Darci Schmalz

BORDADEIRA
Darci Schmalz

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1953

MEDIDAS
Fronha: 57 cm x 70 cm; Sobrelengol: 202 cm x 250 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Jogo de cama composto por sobrelengol e fronha, executado em
linho, com linha Ilha da Madeira na cor azul-claro. O bordado foi feito
em ponto cheio, ponto haste, né francés e ponto areia. Os motivos
sdo flores e arabescos. Acabamento em bainha aberta.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Teresinha Cecilia Moreira Rosa

BORDADEIRA
Teresinha Cecilia Moreira Rosa

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1951

MEDIDAS
160 cm x 218 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA

Toalha de banquete executada em linho importado,
com linha llha da Madeira. O bordado foi feito em ponto
cheio, ilhds, crivo "de 8" e crivo "simples". As cores
predominantes sao tons de cinza-claro. Os motivos sao
flores, folhas e arabescos. Acabamento em festoné.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Teresinha Cecilia Moreira Rosa

BORDADEIRA
Teresinha Cecilia Moreira Rosa

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1952

MEDIDAS
220 cm x 240 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Colcha para cama executada em organdi suigo, com linha

Ilha da Madeira. O bordado foi feito em ponto cheio, ponto sombra
e ponto paris. A pega é na cor branca, formando uma paleta
monocromatica. Os motivos séo flores, folhas e arabescos.

Entre os motivos bordados, ha entremeios em renda fina.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Teresinha Cecilia Moreira Rosa

BORDADEIRA
Teresinha Cecilia Moreira Rosa

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1952

MEDIDAS
78 cm x 750 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Vestido de batizado executado em cambraia de linho,
com linha Ilha da Madeira na cor azul-bebé. O bordado
foi feito em ponto cheio, ponto sombra e ponto paris.
Os motivos sao flores, folhas e lagos. Entremeios em

renda fina compdem um desenho de curvas no vestido.
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"-_ PROCEDENCIA DA PECA
> Acervo de Rosita Larson da
Silveira (neta de Alice Monich)

BORDADEIRA

Rosita Larson da Silveira
i ey RISCO

ﬁ % ] Alice Monich

i { DATA APROXIMADA

{' 3 A - 5 DE PRODUGAO

A 1990

&) MEDIDAS
88cmx90cm

o IDENTIFICACAO DA PECA

¥ Toalha executada em linho,

5 i | com linha Ilha da Madeira

nas cores azul-claro e branco.

o L

-]

o~
e

o

-

b L

,,

O bordado foi feito em ponto
cheio, ilhds, ponto correntinha,
crivo e ponto atras. Os motivos
sdo flores, folhas e arabescos.
Acabamento em festoné.
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IDENTIFICAGAO DA PECA

Toalha oval executada em linho, com linha Ilha da Madeira
na cor azul-claro. O bordado foi feito em ponto cheio,
ponto areia, ponto paris e crivo. Os motivos sao flores,
folhas e arabescos. Acabamento em festoné.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Rosita Larson da
Silveira (neta de Alice Monich)

BORDADEIRA
Alice Monich

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
Década de 1950

MEDIDAS
42cmx75cm




PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Rosita Larson da
Silveira (neta de Alice Monich)

BORDADEIRA
Rosita Larson da Silveira

RISCO
Alice Monich

DATA APROXIMADA DE
PRODUCAO
1990

MEDIDAS
Toalha: 78 cm x 78 cm
Guardanapos: 22 cm x 24 cm

IDENTIFICAGCAO DA PECA
Conjunto de toalha e quatro
guardanapos executado em linho,
com linha Ilha da Madeira na cor
marrom, formando uma paleta
monocromatica. O bordado da
toalha foi feito em ponto cheio,
crivo enviesado, ponto haste e
ilhds. Os motivos séo flores,
folhas e arabescos. O bordado
dos guardanapos foi feito em
crivo enviesado e ponto haste,
e 0s motivos séo arabescos.
Acabamento do conjunto

em festoné.

219



PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Fatima Miller
(filha de Zenaide Mdiller)

BORDADEIRA
Zenaide Miiller
RISCO

Marieta Stock

DATA APROXIMADA
DE PRODUCAO
1950/1955

MEDIDAS
86 cm x 86 cm

IDENTIFICACAO DA PECA
Toalha executada em linho,
com linha Ilha da Madeira em
tons de marrom, bege e areia.
O bordado foi feito em ponto
cheio, ponto haste, crivo, ilhds
e richelieu. Os motivos sédo
flores, folhas e arabescos.
Acabamento em festoné.
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IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha de mesa bordada em cadnhamo grosso.

O bordado foi executado em ponto cheio reto,

no francés, ponto picuru e ponto haste. As cores
predominantes sao verde-caqui, branco, amarelo
e marrom. Os motivos sdo margaridas, folhas e

arabescos. Acabamento em barra bordada e desfiada.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Lia Briiske

BORDADEIRA
Lia Briiske

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA
DE PRODUGAO
1958/1959

MEDIDAS
132cm x132cm

[P




PROCEDENCIA DA PEGA
Acervo de Angela Tiburtius (nora de Helga Tiburtius)

BORDADEIRA E RISCO
Helga Tiburtius

DATA APROXIMADA DE PRODUGAO
Década 1960

MEDIDAS
132cm x132cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Toalha oval executada em linho, com linha Ilha da
Madeira. O bordado foi feito em ponto cheio, crivo,
ponto haste e ponto areia. As cores da linha s&o cinza,
rosa, azul-claro, marfim, vermelho e cinza-escuro.

Os motivos s3o flores, folhas e arabescos.
Acabamento em festoné.
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PROCEDENCIA DA PECA
Acervo de Fatima Mdller (filha de Zenaide Miiller)

BORDADEIRA
Zenaide Miiller

RISCO
Marieta Stock

DATA APROXIMADA DE PRODUCAO
1950/1955
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MEDIDAS
52cm x 106 cm

IDENTIFICACAO DA PECA

Trilho executado em organdi, com linha Ilha da Madeira.
O bordado foi feito em ponto sombra e ponto cheio.

As cores da linha sdo cinza, rosa, azul-claro, verde,
amarelo, violeta, branco e cinza-escuro. Os motivos

sdo flores, folhas e arabescos. Acabamento em festoné.
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A tradicao do
bordado nos
grupos rurais e
comunitarios

Os bordados e as artes manuais como croché,
tricd e muitas outras continuam presentes no dia a
dia de muitas mulheres (e inclusive de homens) no
século XXI - e valorizados. O conhecimento continua
sendo passado de mulher para mulher (mées, filhas,
tias, amigas) e por meio de professores especiali-
zados, que hoje contam também com a ajuda das
novas tecnologias.

Uma bordadeira e professora que se destaca

Oliveira, em 1946). Leni aprendeu a bordar bem
cedo, quando ganhou de presente de 1° Comunhéo
um tecido riscado, € nado parou mais. “Bordo desde a
adolescéncia. Me animei para fazer o meu enxoval e
aprendi novos pontos através de revistas e amigas”,

com quem aprendeu o bordado Ilha da Madeira,inclu-

sive o crivo. Nas décadas de 1980 e 90, participou das
feiras de artesanato na rua do Principe, pela Asso-
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ciacao Joinvilense de Artesanato, e,de 2000 a 2020,
bordou para a Dohler, fazendo as pecgas que integra-
riam o conteudo das revistas de circulacdo nacional
que a tecelagem patrocinava.

Atualmente, aos 80 anos, Leni continua bor-
dando, ensinando diversos pontos e prestando con-
sultoria a projetos que tém o objetivo de preservar a
historia dos bordados, como este.

Em Joinville, atualmente também existem
grupos vinculados a associagcdes comunitarias,
comunidades rurais e igrejas, que reinem mulheres
e se dedicam a producao e a preservacao de dife-
rentes técnicas de bordado. Entre os trabalhos reali-
zados, destacam-se os bordados em ponto cheio
reto, ponto cruz, ponto cruz duplo em tecido xadrez,
ponto russo e vagonite.

Na area rural, a disseminacdo do bordado
ocorreu mais sistematicamente a partir de meados
do século XX, com a atuacao de extensionistas rurais
junto as agricultoras. As primeiras profissionais, de
origem alema (conforme relato de agricultoras mais
antigas), contribuiram para a criagcdo de grupos
de mulheres nas comunidades rurais, nos quais as
participantes eram orientadas sobre organizacao
comunitaria, cuidados com a saude, higiene, conser-
vacao de alimentos e seguranca alimentar, entre
outros. Neles, as senhoras também aprendiam ativi-
dades que pudessem gerar renda e autonomia, como
os trabalhos manuais (bordados, costura, pintura)
e o processamento de alimentos, como compotas,
desidratacao e conservas em potes etc..

Criada em 1966, em Joinville, com o objetivo
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de fortalecer a producao rural e valorizar a vida no
campo para evitar o éxodo rural, a Fundacao 25 de
Julho iniciou atividades similares junto as mulheres,
principalmente a partir do inicio da década de 1980.
A iniciativa buscava ampliar conhecimentos e possi-
bilidades de geracao de renda, além de fortalecer a
autoestima e a autonomia das agricultoras.

Contratados por concurso publico pela Prefei-
tura de Joinville, profissionais da Fundacao 25 de
Julho formaram novos grupos e promoveram encon-
tros anuais de mulheres agricultoras, com palestras
motivacionais e de conscientizacao, visando a valo-
rizacao delas. Participante de um dos grupos, em
Pirabeiraba, Lori_Grossklaus Altmann comenta
que eram oferecidos cursos de panificacao, sabao
caseiro, jardinagem, conservas, entre outros, que
impulsionaram o desenvolvimento local.

Instrutora de artesanato nesses grupos por
25 anos, Maria de Fatima_ Schlickmann conta
que também eram oferecidos cursos de pintura
em tecido, cestaria com jornal, croché e bordados
variados. Na pratica, o artesanato servia de “isca”
para discussoes de temas motivacionais ou de cons-
cientizacao sobre a vida no campo.

Maria de Fatima conta que quando ingressou
no servico, em 1999, havia 23 grupos. A partir de
2008, esse numero comecou a diminuir e, atual-
mente, sao 13 grupos em atividade, mas sem o acom-
panhamento de instrutoras e sem auxilio publico.

O trabalho de profissionais como Maria de
Fatima e demais instrutoras demonstra como o
artesanato, particularmente o bordado, pode trans-
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cender a mera confeccao de pecas. Ele se tornouuma
ferramenta poderosa para a educacao, o empodera-
mento e a autonomia feminina, a geracao de renda
e a formacao de comunidades na area rural de Join-
ville, promovendo a autoestima e o reconhecimento
social de mulheres que antes se sentiam invisiveis.

Nos grupos eram ensinadas varias técnicas,
como ponto cruz convencional, ponto cruz duplo
em tecido xadrez, vagonite (com linha ou com fita)
ou ponto cheio reto, por exemplo, e as agricultoras
podiam escolher desenvolver as que tivessem mais
afinidades. "A maioria aprendia nos cursos. Uma
ou outra tinha alguma nocao, pois tinha aprendido
na escola, mas era muito rustico. Entao, a gente
as ajudava a perceber o acabamento, as cores das
linhas, como se bordava...”

Maria de Fatima revela que o bordado em
ponto cruz duplo no tecido xadrez, especialmente no
tecido “Vencedora”,da Dohler, era valorizado por ser
rapido e facil de bordar. As senhoras podiam fazer o
ponto contado, mas geralmente o tecido era riscado
por uma instrutora, o que agilizava o trabalho. A

O ponto cheio reto também era muito bordado
pelas senhoras, e é possivel observar uma variacao
da técnica tradicional. Enquanto bordadeiras antigas
linha de uma vez s6 e o repartiam apenas quando o
motivo era muito extenso, os pontos atualmente cos-
tumam ser partidos na mesma altura, ou seja, de forma
nao continua, resultando em diferente efeito visual.
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A esquerda, o desenho do bordado é feito com a linha de uma vez sé,
e a direita o bordado é repartido, pois o motivo € muito extenso.

Os pontos atualmente costumam ser partidos na mesma altura,

ou seja, ndo sdo continuos, resultando em diferente efeito visual.

Lori Grossklaus Altmann ¢ uma das senhoras
que desenvolveram suas habilidades nos grupos
rurais. Nascida em Rio do Sul, ela aprendeu a bordar
e a fazer croché com a mae, que, por sua vez, tinha
aprendido com uma tia. Com o trabalho na roca, em
um primeiro momento, o casamento, o trabalho e
a chegada dos filhos, Lori afastou-se dos trabalhos
manuais. A retomada ocorreu por volta de 1988/1990,
em Joinville, por meio da participacao no grupo rural
da Estrada Palmeiras, em Pirabeiraba. L.a fez varios
cursos, inclusive um de panificacao, fundamental
para a geracéo de renda da familia por décadas.

Nesses cursos, Lori redescobriu o bordado.
Entre suas instrutoras, estao Adelir D. Vila, Van-

também em Pirabeiraba, e responsavel pela elabora-
cao dos riscos.

233



rurais”, destaca.

Dos 13 grupos ainda atuantes em Joinville,
podemos citar o Grupo das Mulheres Rurais do
Vila Nova, o Grupo das Mulheres Rurais da Estrada
Palmeiras e o Grupo das Mulheres Rurais da Estrada
da Ilha, todos com décadas de atividades.

O Grupo das Mulheres Rurais do Vila Nova tem
aproximadamente 45 anos, se redine no salao de uma
igreja na rua 15 de Novembro, a principal do bairro,
e é um dos mais antigos da area rural. Ele teve inicio
com duas extensionistas de origem alema, que, entre
outras coisas, ensinaram diferentes técnicas, como
croché, trico, costura e bordado.

Posteriormente, o grupo foi incorporado a Fun-
dacao Municipal 25 de Julho e durante um periodo
contou com o apoio da Prefeitura de Joinville. Atu-
almente, ele se mantém de forma independente e é

quando tinha 15 anos. Ela ainda guarda um bordado

em ponto cheio, que realizou ha mais de 60 anos.
Entre as técnicas praticadas estdo o ponto

cheio, o ponto reto, o vagonite, o ponto “oitinho”, o
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ponto cruz e também o croché. Inicialmente, os riscos
utilizados pelo grupo eram trazidos pelas instru-
toras. Depois, eles passaram a ser obtidos também
em revistas e, atualmente, em pesquisas na internet.

para a Casa Meyer, tradicional loja fundada em 1903
e conhecida pelo desenvolvimento de uma técnica
exclusiva de bordado, declarada patrimoénio cultural
imaterial da cidade.

uma histéria incomum em um universo de criacao
muito associado ao saber feminino. Sua mae, Edel-

quando namoravam.

O Grupo das Mulheres Rurais da Estrada
Palmeiras,em Pirabeiraba,tem 30 anos de atividades
e foi iniciado a partir do trabalho das instrutoras da
Fundacéao 25 de Julho. Atualmente, ele se autogere e
os encontros sao realizados na casa das integrantes,

ponto cruz e trabalhou como bordadeira para a
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Malharia Bozler (tradicional em Joinville) de 1993

e as demais bordam ponto cruz e vagonite.

Também em Pirabeiraba,o Grupo das Mulheres
Rurais da Estrada da Ilha estd em atividade ha mais
de 40 anos e é considerado um dos mais antigos
da regiado. Hoje, reune 13 mulheres, a maioria das
quais aprendeu a bordar no proéprio grupo. Nascida
aprendeu o ponto cheio com a mae. Entre as demais,
destacam-se Tania Schroeder e Carmen Teixeira,

Assim como varios grupos da area rural, este
também recebeu a orientacdo de extensionistas
alemas, que ensinaram técnicas de bordado e de
cestaria em palha, no comeco das atividades, mas
atualmente poucas continuam a bordar.

Os bordados também estao presentes nos gru-
pos de maes. Além de serem momentos de convivén-
cia entre as senhoras, a renda gerada pela producao
desses grupos é revertida para as obras sociais de
igrejas (na forma de cestas basicas, por exemplo) ou
de outras entidades, e para a propria manutencao.

Entre eles, podemos citar o Grupo Nossa
Senhora Auxiliadora 11, no bairro Costa e Silva; e o
Grupo Sagrado Coracao de Jesus, em Pirabeiraba,
que contribuem para a Unido dos Clubes de Maes
de Joinville (Unimées), uma entidade fundada em
2009, que reune e organiza cerca de 40 grupos de
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senhoras, oferecendo apoio e materiais para a reali-
zacao das atividades.

O Grupo Nossa Senhora Auxiliadora Il tem
cerca de 40 anos de existéncia, foi fundado por

reune semanalmente, as tercas-feiras, para a reali-
zacao de trabalhos de bordado, costura e croché.
Ao longo de sua historia, o grupo confeccionou
roupinhas de bebé e cobertores com retalhos rece-
bidos por doacdo. Entre as técnicas praticadas
€ a especialista, o ponto cruz duplo no xadrez e no
etamine, vagonite, patch aplique, costura e croché.
O Grupo Sagrado Coracao de Jesus foi fundado
em agosto de 1988 e atualmente retune 22 mulheres
na Sociedade Guarani, todas as quintas-feiras, das
14h as 17h. Entre os trabalhos realizados estdo o
ponto cheio reto, ponto livre, vagonite, ponto cruz
duplo e croché. Assim como nos demais grupos da
atualidade,boa parte dos modelos e referéncias utili-
zadosvem derevistas antigas e de buscas nainternet.

Osrecursos arrecadados com a venda dos bor-
dados sao destinados a igreja, e, de 1995 até a pande-
mia da Covid-19, o grupo também realizou agoes de
apoio ao Hospital Bethesda, de Pirabeiraba.

Ha também grupos vinculados aos luteranos.
Um exemplo é o “"Pontos de Amor”, da Diaconia
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da Paroquia Sado Mateus, com mais de 50 anos
de atividades. Formado atualmente por cerca de
30 mulheres, o grupo se reune quinzenalmente
para compartilhar momentos de fé, convivéncia e
trabalho coletivo, e conta com uma organizacao

Nesses encontros, as integrantes confec-
cionam pecas de croché, bordado em ponto cheio
reto e costura que contribuem para diferentes acoes
de solidariedade. Entre elas, esta a producao de enxo-
vais destinados a maes em situacao de vulnerabili-
dade atendidas pela Maternidade Darcy Vargas. Os
enxovais sdo compostos por cueiros, lencgdéis, cober-
tores, casaquinhos, toucas e sapatinhos para bebés.

O grupo também produz pecas bordadas, como
jogos de fronhas, toalhas de rosto, toalhas de banho
e toalhinhas de lavabo, que sao comercializadas
em bazares. A renda ajuda na compra de materiais
para a producéo e também na montagem de cestas
basicas para familias carentes da comunidade.

As integrantes citam algumas senhoras que se

cerca de 15 anos e permaneceu no grupo até 2021.
Especialista no ponto cheio reto, Armi também
aprendeu com Carmelinda, e guarda as revistas que
haviam sido doadas ao grupo e que serviam como
fonte para os primeiros riscos dos bordados. Além
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das revistas, bordados antigos também eram doados
e utilizados como referéncia para a criacdo e a
reproducao dos trabalhos.

Atualmente, boa parte dos riscos é resul-
tado de pesquisas na internet, embora alguns dos
motivos preservados ao longo dessa histéria conti-
nuem sendo utilizados pelo grupo.

O ponto cruz duplo
no tecido xadrez é

um dos bordados
realizados nos grupos
de mulheres rurais

e nos comunitarios.

239



Linhas
que contam
historias

No decorrer da pesquisa, observamos que o
bordado esteve profundamente presente no cotidiano
das mulheres de Joinville desde a fundacao da cidade,
constituindo uma pratica amplamente difundida e
transmitida entre geragoes, tanto em casa (de méae
para filha) quanto em escolas e, a partir da segunda
metade do século XX, em grupos na area rural.

Além de desempenhar uma funcao pratica e
simbdlica, o bordado se configurou como um espago
de criatividade e expressao, e em uma forma de
trabalho remunerado sistematico, possibilitando a
autonomia para muitas mulheres.

Algumas senhoras se destacaram por suas
habilidades e pela capacidade de inovar na arte de
bordar, desenvolvendo métodos proprios de ensino,
criando novos produtos e, em determinados casos,
estruturando verdadeiras linhas de producao, com a
contratacao de outras mulheres.

Dessa forma, o bordado revela-se como uma
pratica cultural que envolve memdria, criatividade,
transmissdo de conhecimentos, busca por auto-
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nomia e participacao feminina na construcao da -
historia e da identidade da comunidade. Entl‘eVlStaS
A pesquisa evidencia que a histéria do bordado

em Joinville ndo se resume as técnicas e aos pontos P —
Angela Tiburtius

utilizados. Elatambém é constituida pelas trajetorias Armi Lange

de mulheres que, por meio de seus conhecimentos, Arno Kumlehn

de seu trabalho e de suas iniciativas, contribuiram Astrid Lorenz

para a transmissao desses saberes, para a geragao Betina Borck da Silveira

Brigitte Brandenburg
Brigitte Jordan Campos
Darci Schmalz

Dolores Carolina Tomaselli
Elaine Wetzel

Eliane Schiinemann
Elisabeth Bender
Elisabeth Dohler da Silva
Gisela Boehm Kumlehn
Inge Maria Wetzel da Silva
Ingrid Ritzmann

Jane Mailis Baumer

Karin Schoen Singendonk
Leni Maria Zimmermann
Lia Nanci Briiske

Lori Grossklaus Altmann
Margareth Dohler

Maria de Fatima Barbosa Schlickmann
Maria Eugénia Jensen
Maria Salete Heidecke
Milene Wittwer Butzke
Norma Ladis Kricheldorf
Ondina Kunde

Regina Berg

Rosita Larson da Silveira
Roberto Tiburtius
Teresinha Cecilia Moreira Rosa
Valeria Siewert

de renda e para a construcao de vinculos sociais.
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Grupos

Grupo de Desenvolvimento
da Mulher Rural do Vila Nova

Grupo de Desenvolvimento
da Mulher Rural da Estrada Palmeiras

Grupo de Desenvolvimento
da Mulher Rural da Estrada da llha

Clube de Maes Nossa Senhora Auxiliadora Il
Clube de Mé&es Sagrado Coragéo de Jesus

Grupo da Diaconia Pontos de Amor
da Paréquia Sdo Mateus
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