INSTRUMENTO ARMONICO EMPA 2020
PRIMER ANO

ESCALAS: Pentaténica, Mayores y sus relativas menores.
ACORDES: Todos los obtenidos de las escalas antes nombradas. Sonoridad tétrada (7ma
PROGRESIONES
ARMONICAS Y CADENCIAS: I-V-I // I-IV-1 // 1-V-1 /[ 1-VI-1-V-1 /] 1- IV-IVm- | // Circulo
Diaténico.
ACOMPANAMIENTOS:
Folklore: dominar polirritmias
Jazz: Acomp. Swing y Bossa
Tango: Marcato, sincopa y Tres tres dos.
CANTAR Y TOCAR ARREGLOS DE ACOMPANAMIENTOS PROPIOS:
Tocados a tempo, sosteniendo un pulso.
Transportar a otras tonalidades.
Utilizar: Dominantes secundarios vy Il relativo.
Reemplazo de acordes por funcién armdnica.
Sustitucion tritonal.
Intercambio Modal.
LECTURA DE CIFRADOS A PRIMERA VISTA.

SEGUNDO ANO

ESCALAS: Escala menor armonica y Menor melddica. Escala hexatonal y simétrica. Mas
todas las escalas vistas en primer ano.
ACORDES: Todos los obtenidos de las escalas antes nombradas. Sonoridad tétrada con
extensiones y tensiones. Acordes suspendidos.
PROGRESIONES
ARMONICAS Y CADENCIAS: Circulo Cromatico I-V-1 // 1-IV-I /[ I-V-1 /] 1-VI-11-V-1 /]
[- IV-IVm- | // Circulo Diaténico.
ACOMPANAMIENTOS:
Folklore: dominar polirritmias mas complejas.
Jazz: Vals
Tango: Sincopa anticipada, polirritmia y acordes desplegados.
CANTAR Y TOCAR ARREGLOS DE ACOMPANAMIENTOS PROPIOS:
Tocados a tempo, sosteniendo un pulso.
Transportar a otras tonalidades.
Realizar acompafamientos con mayor densidad armonica (2 acordes por compas como
minimo)
Utilizar: Dominantes secundarios y Il relativo.
Reemplazo de acordes por funcién arménica.
Sustitucion tritonal.
Intercambio Modal.
LECTURA DE CIFRADOS A PRIMERA VISTA.




Examen libre de Instrumento armadnico piano |

El examen constara de tres instancias (seran especificadas mas abajo)

1) Evaluacion de escalas, enlaces y arreglos escritos suministrados por la mesa
2) Evaluacidn de los arreglos disefiados por el/la aspirante
3) Evaluacién de respuesta espontanea

Examen

1) Evaluacién de escalas, enlaces y arreglos escritos
suministrados por la mesa

Escalas y enlaces:
La mesa podra pedir:

a) escalas mayores y menores (hasta 4 alteraciones) ejecutadas de manera
lineal con ambas manos en movimiento directo y contrario (extension de 2
octavas).

b) Enlaces de triadas en posicion cerrada (manteniendo nota comun y sin cruce
de voces) de acordes de igual espacie (mayores y menores) en el circulo de
5tas cromatico (por 4tas justas ascendentes o 5tas justas descendentes, es
decir los 12 tonos). Deberan poder ser ejecutados con ambas manos.

c) Enlaces de triadas en posicidn cerrada (manteniendo nota comun y sin cruce
de voces) en el circulo de 5tas tonal (4tas ascendentes o 5tas descendentes
diatdnicas, es decir pasando por los siete grados de la escala), tanto en modo
mayor como menor, en tonalidades de hasta 4 alteraciones. (En modo menor
debera usarse el V de la escala armodnica). Deberan poder ser ejecutados con
ambas manos.

d) Tétradas en paralelo de acordes de igual especie (maj 7 y m7) en posicion
cerrada armados desde la fundamental (ej: Cmaj7: do, mi, sol, si) y desde la 5ta
(Ej: Cmaj7: sol si do mi) en el circulo de 5tas cromatico (por 4tas justas
ascendentes o 5tas justas descendentes, es decir los 12 tonos). Deberan poder
ser ejecutados con ambas manos.

e) Enlaces de tétradas en posicion cerrada (manteniendo notas comunes y sin
cruce de voces) de acordes de igual espacie (maj 7 y m7) en el circulo de 5tas
cromatico (por 4tas justas ascendentes o 5tas justas descendentes, es decir los
12 tonos). Deberan poder ser ejecutados con ambas manos.

f) Enlaces de tétradas en posicién cerrada (manteniendo notas comunes y sin
cruce de voces) en el circulo de 5tas tonal (4tas ascendentes o 5tas
descendentes diatdnicas, es decir pasando por los siete grados de la escala),



tanto en modo mayor como menor, en tonalidades de hasta 4 alteraciones. (En
modo menor debera usarse el V7 de la escala armdnica). Deberan poder ser
ejecutados con ambas manos.

g) cadencia Il V | tanto en modo mayor como en modo menor, en triadas y en
tétradas (Enlaces). Deberan poder ser ejecutados con ambas manos.

Arreglos escritos suministrados por la mesa:

Ejecutar los siguientes ejercicios de acompafiamientos:

Folklore: Ejercicio/ Arreglo: a elegir entre “La Afiera” y “La Pomefia”.

Tango: Ejercicio/ Arreglo: A elegir entre “El organito de la Tarde” y “Como dos
extrafos”.

Jazz: Ejercicio / Arreglo: “Things aint what they used to be” (Arreglo escrito mas
aplicacion de las ritmicas de entrenamiento sobre base de blues).

2) Evaluacion de los arreglos disefiados por el/la aspirante

Componer el arreglo de acompanamiento de tres obras:
Aclaraciones:

Los arreglos deben estar escritos y deben ser entregados a la mesa en formato de tres
pentagramas: uno para la melodia del tema, y los otros dos para el arreglo de piano.

En todos los casos se deberd cantar y tocar el acompafiamiento con el piano de manera
simultanea, pudiendo la mesa hacer excepciones a este respecto si la complejidad del
acompaiamiento asi lo amerita.

La interpretacion de los acompafamientos debe ser caracteristica del género y especie
abordado, en sus elementos tipicos: acentuacion, armonias, forma, variaciones y curvas
melddicas, etc.

En uno, o repartido entre los arreglos de acompafiamiento (cdmo minimo) se debera
incluir:

¢ Introduccidén, coda.

® Pasajes rearmonizados.

e Variaciones ritmicas del patron basico de acompafiamiento.



e Ornamentaciones melddicas: contra melodias, bajos melddicos (inversiones).
e Pedal de tdnica y/o de dominante.

La mesa exigira comprensién conceptual acerca de los elementos que se ponen en juego
en los arreglos elaborados por el/la aspirante.

Los acompainamientos deben poder ser ejecutados en al menos 3 tonalidades diferentes.
Temas:

Folklore: A elegir entre las siguientes especies: Zamba, Huayno o Carnavalito, Gato,
Vidala cancién, Loncomeo o Chamamé cancion.

Tango: Tango a eleccidn. (Se deben utilizar en el disefio: marcatto, sincopa y polirritmias
basicas)

Jazz: Sobre un tema que hayan trabajado en su clase de instrumento/canto/practica de
conjunto/elementos técnicos, etc.:
1 Coro — Bajos en blancas (en 2) y acordes “comping”.
1 Coro — Bajo caminado “Walking” en negras y “comping” con ritmicas
combinadas y con acordes de 3 sonidos (lineas guia + una nota del acorde o
tension).

3) Evaluacion de respuesta espontanea

En esta instancia la mesa podra suministrar un cifrado para ser ejecutado a primera vista,
pudiendo exigir que sea ejecutado con acordes en paralelo en distintas posiciones o
enlazado desde distintas posiciones, tanto con mano izquierda y derecha en simultaneo
como con acordes en mano derecha y bajos en mano izquierda, ya sea en triadas o en
tétradas. También se podra pedir que se aplique sobre la progresion un ritmo basico de
alguno de los géneros, asi como también que se disefie una linea melddica basica de bajo
(inversiones).

La mesa podrd también suministrar una melodia para que sea armonizada.

En ambos casos se podra pedir el transporte a otra tonalidad.

Notas:

- Los arreglos escritos suministrados por la mesa, asi como también material
pedagdgico y de consulta referente a los puntos del examen, se encuentran en la
pagina de la escuela en formato pdf, en la biblioteca de la escuela en la carpeta



“Instrumento armadnico piano |, examen libre”, tanto en formato pdf como fisico, y
en la fotocopiadora de la escuela.

Bibliografia de consulta sugerida (disponible en biblioteca):

e Composicion y arreglos de musica Popular- Rodolfo Alchourrén.

* Armonia funcional — Claudio Grabis.

e Cajita de musica Argentina — Coordinacion nacional de educacion artistica — FNA.
e Aprender a escuchar — Maria del Carmen Aguilar.

e Folklore para armar — Maria del Carmen Aguilar.

¢ Berklee harmony

e Danzas y canciones regionales argentinas — Hnos. Abalos.

e Cuadernillo piano FOBA Empa (ver modelos de acompafiamiento).

e El piano en el tango — Hernan Posetti.

En cada instancia del examen se deberan utilizar las técnicas, herramientas y
elementos pertinentes a la ejecucion basica del piano, con fluidez y soltura
interpretativa.



Examen libre de Instrumento armadnico piano Il

El examen constara de tres instancias (seran especificadas mas abajo)

1) Evaluacion de escalas, enlaces y arreglos escritos suministrados por la mesa
2) Evaluacidn de los arreglos disefiados por el/la aspirante
3) Evaluacién de respuesta espontanea

Examen

1) Evaluacién de escalas, enlaces y arreglos escritos
suministrados por la mesa

Escalas y enlaces:
La mesa podra pedir:

a) Escalas mayores y menores (todas) ejecutadas de manera lineal con ambas
manos en movimiento directo y contrario (extension de 2 octavas).

b) Enlaces de triadas en posicidon cerrada (manteniendo nota comun y sin cruce
de voces) de acordes de igual espacie (mayores y menores) en el circulo de
5tas cromatico (por 4tas justas ascendentes o 5tas justas descendentes, es
decir los 12 tonos). Deberan poder ser ejecutados con ambas manos.

c) Enlaces de triadas en posicidn cerrada (manteniendo nota comun y sin cruce
de voces) en el circulo de 5tas tonal (4tas ascendentes o 5tas descendentes
diatdnicas, es decir pasando por los siete grados de la escala), tanto en modo
mayor como menor, en todos los tonos. (En modo menor debera usarse el V de
la escala armdnica). Deberdn poder ser ejecutados con ambas manos.

d) Tétradas en paralelo de acordes de igual especie (maj 7,7, m7,m7b5) en
posicion cerrada (desde la fundamental, la 3ra, la 5tay la 7ma]| Ej: Cmaj7 desde
la 7ma: si,do,mi,sol) en el circulo de 5tas cromatico (por 4tas justas
ascendentes o 5tas justas descendentes, es decir los 12 tonos). Deberan poder
ser ejecutados con ambas manos.

e) Enlaces de tétradas en posicion cerrada (manteniendo notas comunes y sin
cruce de voces) de acordes de igual espacie (maj 7,7, m7, m7b5) en el circulo
de 5tas cromatico (por 4tas justas ascendentes o 5tas justas descendentes, es
decir los 12 tonos). Deberan poder ser ejecutados con ambas manos.

f) Enlaces de tétradas en posicion cerrada (manteniendo notas comunes y sin
cruce de voces) en el circulo de 5tas tonal (4tas ascendentes o 5tas
descendentes diatdnicas, es decir pasando por los siete grados de la escala) ,
tanto en modo mayor como menor, en todos los tonos. (En modo menor



deberd usarse el V7 de la escala armdnica). Deberdn poder ser ejecutados con
ambas manos.

g) Cadencia Il V | (en todos los tonos) tanto en modo mayor como en modo
menor, en triadas y en tétradas (Enlaces). Deberan poder ser ejecutados con
ambas manos.

h) Cadencia Il V | (en todos los tonos) con extensiones de 9na y 13na en modo
mayor y menor (modo mayor: [Im9, V13, | maj9| modo menor: lIm7b5, V7(b9
b13), Im9).

Arreglos escritos suministrados por la mesa:

Ejecutar los siguientes ejercicios:

Folklore: Arreglo/ejercicio:
e 1 Acompafiamiento: “La Telesita”.
¢ 1 arreglo para piano solo: “Zamba de Juan Panadero”.
Tango: Arreglo/ejercicio:
¢ 1 acompafiamiento: a elegir entre “Milonga de mis amores” y “Los mareados”.
1 arreglo para piano solo: “Silbando”.
Jazz: Arreglo/ejercicio: Se evaluaran directamente los arreglos disefiados por el/la
aspirante.

2) Evaluacion de los arreglos disefiados por el/la aspirante

Componer el arreglo de acompanamiento de tres obras, y un arreglo para piano solo:
Aclaraciones:

Los arreglos deben estar escritos y deben ser entregados a la mesa en formato de tres
pentagramas: uno para la melodia del tema, y los otros dos para el arreglo de piano.

En todos los arreglos de acompafiamiento se debera cantar y tocar el piano de manera
simultanea, pudiendo la mesa hacer excepciones a este respecto si la complejidad del
acompaiamiento asi lo amerita.

La interpretacion de los acompafiamientos debe ser caracteristica del género y especie
abordado, en sus elementos tipicos: acentuacion, armonias, forma, variaciones y curvas

melddicas, etc.

En todos los arreglos de acompafiamiento se deberan incluir:



e Introduccidn y/o coda.

® Pasajes rearmonizados.

e Variaciones ritmicas del patron basico de acompafamiento.

e Ornamentaciones melédicas: contra melodias, bajos melddicos (inversiones),
melodias de “fondo” mientras la melodia principal tiene actividad, melodias de “relleno”
cuando la melodia principal descansa.

* Uso de acordes con tensiones de 9nay 13na

e Pedal de ténica y/o de dominante (en al menos un arreglo).

La mesa exigira comprensién conceptual acerca de los elementos que se ponen en juego
en los arreglos elaborados por el/la aspirante.

Los acompafamientos deben poder ser ejecutados en al menos 3 tonalidades diferentes.
Temas:

Folklore:
¢ 1 acompanamiento a elegir entre las siguientes especies: Zamba, Huayno o Carnavalito,
Gato, Chacarera, Chamamé cancion.

Tango:

¢ 1 acompanamiento a elegir entre tango y milonga. (en el caso de elegir tango se deben
utilizar en el disefio: marcatto, sincopa y polirritmias basicas. En el caso de elegir milonga
se deben utilizar células basicas con salto de octava y bordoneos).

Jazz:

e 1 acompafamiento a elegir entre:

Bossa nova (“Corcovado”, “Chega de saudade”, “Samba de uma nota sé”, o dificultad
similar), y Swing (“Beautiful love”, “Fly me to the moon”, o dificultad similar).

¢ 1 arreglo para piano solo a elegir entre:

Jazz waltz (“Someday my prince will come”, “Bluesette”, o dificultad similar) y Balada
(“Stormy weather”, “Body and soul”, “As time goes by”, o dificultad similar).

- Los temas mencionados son solo ejemplos de dificultad. La eleccién del tema es libre.-

3) Evaluacion de respuesta espontanea

En esta instancia la mesa podra suministrar un cifrado para ser ejecutado a primera vista,
pudiendo exigir que sea ejecutado con acordes en paralelo en distintas posiciones o
enlazado desde distintas posiciones, tanto con mano izquierda y derecha en simultaneo
como con acordes en mano derecha y bajos en mano izquierda, ya sea en triadas, en
tétradas, o con extensiones de 9na y 13na (omisién de fundamental o de fundamental y
5ta). También se podra pedir que se aplique sobre la progresidén un ritmo bdsico de alguno



de los géneros, asi como también que se disefie una linea melddica basica de bajo
(inversiones).

La mesa podra también suministrar una melodia para que sea armonizada.

En ambos casos se podra pedir el transporte a otra tonalidad.

Notas:

Los arreglos escritos suministrados por la mesa, asi como también material

pedagogico y de consulta referente a los puntos del examen, se encuentran en la
pagina de la escuela en formato pdf, en la biblioteca de la escuela en la carpeta
“Instrumento armanico piano I, examen libre”, tanto en formato pdf como fisico, y

en la fotocopiadora de la escuela.

Bibliografia de consulta sugerida (disponible en biblioteca):

e Composicion y arreglos de musica Popular- Rodolfo Alchourrén.

¢ Armonia funcional — Claudio Grabis.

e Cajita de musica Argentina — Coordinacion nacional de educacion artistica — FNA.
e Aprender a escuchar — Maria del Carmen Aguilar.

e Folklore para armar — Maria del Carmen Aguilar.

¢ Berklee harmony

e Danzas y canciones regionales argentinas — Hnos. Abalos.

e Cuadernillo piano FOBA Empa (ver modelos de acompafiamiento).

e El piano en el tango — Hernan Posetti.

En cada instancia del examen se deberdan utilizar las técnicas, herramientas y
elementos pertinentes a la ejecucion basica del piano, con fluidez y soltura
interpretativa.



Arreglos

-Acompanamientos y
piano solo-

1° ano IMP


Lucas Zalazar
1º año IMP�


Organito de la tarde

(Primera parte)

J. Gonzalez Castillo - Catulo Castillo
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Arreglo: Mariana Diez



Como dos extranos

Pedro Laurenz- José Maria Conturs
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Arreglo: Mariana Diez



La pomena

(Tema A)
Arreglo: Eduardo Ferraudi, abril 2001. Cuchi Leguizamon - Manuel Castilla
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Células basicas de acompanamiento de zamba

La ainera (tema A)

Atahualpa Yupanqui

Arreglo: Lilian Saba

Antecedente
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THINGS AIN'T WHAT THEY USED TO BE

MERCER ELLINGTON
(BLUES DE 12 COMPASES) Paelbo
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THINGS AN T GHAT THEY USED TO BE

- UTILIZAR €L SIGUIENTE MODELO (VOICINGS Y LINEA DE BAJD) PARA APLICAR LOS DIFERENTES PATRONES RITMICOS
PRESENTES EN LA SECCION "RITMICAS DE ENTRENAMIENTO (FAZZ)".
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Material de consulta

-Ejemplos de modelos
ritmicos de cada género-



Marcato
-Tango-

G. Coppola

Es el modelo mas importante del género. Se basa en articular los cuatro tiempos
del compas. Existen 2 maneras de tocarlo. Acentuando todos los pulsos por igual
(marcato en 4) o acentuando el primer y tercer pulso (marcato en 2). La percusion
de la armonia llevada a cabo por la mano derecha en general utiliza 3 o 4 voces
del acorde. Es muy usual la variacion del registro en la misma posicion.

Piano

Se escribe

Se toca
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Marcato en 4

.‘.

(‘

Los 4 tiempos del compas se articulan igual. La percusion de los acordes en la mano
derecha tiene que ser muy breve.
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sempre legato

Marcato en 2

Este modelo acentua los tiempos 1y 3
F
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Variante sobre la percusion armoénica
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Sincopa
_Tango_ G.Coppola

Es uno de los modelo de acompafiamiento del tango. De acuerdo a la acentuacion de la
cabeza del modelo se distinguen 2 tipos: anticipada y a tierra y pueden tener o no
arrastre. Es muy comun el uso de este efecto en este modelo de marcacion.

Antici

La acentuacion se ubica en la corchea anterior al primer tiempo fuerte del
compas (en el arrastre). Es de un caracter mas agil que la sicopa a tierra
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A Tierra

El peso se ubica en el primer pulso fuerte del compas
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RITMICAS DE ENTRENAMIENTO

(JAZZ)
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NOTAS:

- ESTOS SON SOLO ALGUNOS MODELOS RITMICOS DE LOS MUCHOS UTILIZADOS EN EL JAZZ.

- EN TODOS LOS CASOS PODRAN SER EJECUTADDOS CON FIGURAS MAS CORTAS, ES DECIR,

CONSERVANDO LOS LUGARES DE ATAQUE PERD AGREGANDO SILENCIOS EN VEZ DE PROLONGAR LA DURACION.

- ESTOS MODELOS ESTAN DISENADOS PARA PODER SER EJECUTADOS DE MANERA CICLICA, REPITIENDOLOS

DE A UNO PARA INTERNALIZARLOS, €S POR €S0 QUE EN LOS CASOS EN LOS QUE HAY ANTICIPACION DEL TIEMPO 1,
LA ANTICIPACION VUELVE A APARECER AL FINAL DEL MODELO. EN ESTOS CASOS AL COMBINAR CON OTROS MODELOS
DEBE DESESTIMARSE LA OLTIMA FIGURA DEL COMPAS, A EXCEPCION DE QUE EL SIGUIENTE MODELD TAMBIEN
ANTICIPE €L TIEMPO 1.



Material de consulta

-Enlaces cadenciales-



Guia de estudio para enlaces de triadas en posicion cerrada

Este ejercicio es una preparacion para los acompafiamientos de los tres géneros,
folklore, tango y jazz. Cada género tiene sus caracteristicas propias expresadas en los
diferentes parametros musicales, lo melddico, lo ritmico, lo armoénico entre otros. En
relacion a la armonia, atin cuando la estructura de los acordes y su color pueden ser
usados de diferente forma en cada género, la conduccion de las voces y la registracion
son elementos comunes a todos ellos. En esta primera instancia del aprendizaje de un
acompafiamiento armoénico en el piano, se busca que la armonia esté expresada con
claridad a nivel funcional y que el discurso armonico-musical sea homogéneo, lo que no
quiere decir que no haya otras maneras de lograr un discurso que sea musicalmente

valido utilizando otros modos de enlaces y formas de disponer las voces de los acordes.

Los ejercicios se realizan tocando en la mano izquierda la fundamental de cada acorde,
y en la mano derecha el acorde triada completo (fundamental, tercera y quinta) en
disposicion cerrada (disposicion también llamada pianistica), partiendo de estado
fundamental, primera o segunda inversion segin la necesidad para que el acorde quede

ubicado en el registro medio del piano.

Tener en cuenta los siguientes registros (aproximados) en los que deben moverse tanto
los bajos de la mano izquierda, como los acordes de la mano derecha, priorizando, en

esta instancia, mantenerse en la region central de estos registros:
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‘ D — 1a mano derecha
Registracion: P, i
O =X
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—- la mano 1zquterda

En relacion a como conducir las voces, enlazar los acordes manteniendo sonidos en
comun en la misma voz, y las demas voces moverlas utilizando el camino més corto. En
el caso que no haya sonidos en comun entre los acordes a enlazar, mover las voces del

acorde de la mano derecha por movimiento contrario en relacion al bajo.



Para comprender mejor como se mueve cada “voz” del acorde en el piano, se les puede
asignar un nombre, como si fuesen cantantes: a la voz superior la llamamos soprano, a
la siguiente contralto, a la siguiente fenor, y a la voz que realiza la mano izquierda la

denominamos bajo, o sea similar a como cuando realizamos un coral a 4 voces.

Ejemplo adecuado en la conduccion de las voces y en el registro:

C _
N soprano mantiene SOL como soprano mantiene SOL como
8 L g G“‘EI'A
‘ tenor tenor tenor
\H¥% [ % — i v —iie 4

I v I
El sol se mantiene como sonido en comun en la misma voz (soprano), y las demas
voces se mueven por el camino mas corto. Los registros en los que se mueven las manos

también son adecuados.

Ejemplo inadecuado en la conduccion de las voces y adecuado en el registro:

" C

M 8 —ohiratie =
‘ temor © tenor tenor
% s ——iie [ o -z

I A\ I

Si bien el sol aparece en los tres acordes de la mano derecha en el mismo registro, no es
“cantado” por la misma voz, en el primer compas lo canta la soprano, en el segundo la
contralto, y en el tercero la soprano nuevamente, por lo que en este caso no se mantuvo
el sonido en comun en la misma voz. En este ejemplo, los registros en los que se

mueven las manos si son adecuados.

Ejemplo inadecuado y adecuado de conduccion de las voces cuando no hay sonidos en

comun entre los acordes a enlazar:

Movimiento directo entre las 4 Movimiento contrario entre las 3 voces
A C voces (paralelo)INADECUADO superiores y el bajo: ADECUADO
e -
‘ —— ° g ——1 8
EE= s = =




Este cuadro resume los sonidos en comun entre las triadas construidas sobre una escala

mayor, segun la distancia a la que se encuentran las fundamentales de los acordes a

enlazar:

Sonidos en comun entre las TRIADAS construidas sobre una escala mayor:

a) Ningiin sonido en comun: a distancia de grado conjunto ascendente o descendente.
(Ejemplo: entre I y II; entre IV y III)
b) Un sonido en comun: a distancia de 4ta. o Sta. ascendente o descendente. (Ejemplo:

entre [ y IV; entre VII y IV)
c) Dos sonidos en comun: a distancia de 3ra. o 6ta. ascendente o descendente.

(Ejemplo: entre 1 y IV; entre [ y VI)
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ENLACES EN CIRCULO DE 5TAS TONAL

POSICIONES COMPLEMENTARIAS: (ACORDE CONSTRUIDO "DESDE LA 5TA" Y "DESDE LA FUNDAMENTAL™)

COMENZANDO DESDE LA FUNDAMENTAL
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ENLACES EN EL CIRCULO DE 5TAS CROMATICO

(ACORDES TETRADA DE IGUAL ESPECIE: MAJ7, M7)

POSICIONES COMPLEMENTARIAS: (ACORDE CONSTRUIDO “"DESDE LA STA” Y "DESDE LA FUNDAMENTAL™)

(MAS 7 COMENZANDO DESDE LA FUNDAMENTAL

Cmag7 fmag7 Bhmai7 Ehmai7 Apmai7 Dpmai7
. g I, LG
1 r 0.4 I ~C 7] h
y A e J b b' U A LY LV (M
o ? o
v o
P1AND
2
0 4' 0 h "ﬁ{) b =Y
/I A - Vo ‘?() =
T
7 F4mai7 (Gbmnj?) Bmai7 Emai7 Amas7 Dmai7 (GMma37
)b n \
y A u.& % b # =) m ﬁ_ W &() &
QPR 8> ¥ S ¥ ¥50
: T T " T T O T
Pno.
4o = o o
7 L4 reJ 0
(MAS 7 COMENZANDO DESDE LA STA
13 (mi7 Fma7 Bhmas7 Epmai7 Apmai7 Dpmas7
y A /g h Y h La [
IN) ¥~ '& 0 =4 |74 72701 7]
\\1VJ L4 b 9’ v’ LY
[ Vv U
Pno.
& o h ho s
/ reJ p=) v L. ’A 4
7 ”A.~4 ?()
19 FHonST ( Ghme7 ) BmA7 Emai7 AmA§7 Dmai7 GOe7
y A I I m I
IA) 21 1. L " I I
\l..l #%n'ﬂ'f J %I.I.'H'J u.# =) .|#¢L .|%{) 1‘[%4
Ty 8 ¥ 4 4 4 2
Pno. 7
4o = o o
rd L4 reJ

()



Pno.

Pno.

Pno.

Pno.

M7 COMENZANDO DESDE LA FUNDAMENTAL

25 | Co? Fal Bbn? Ebn? Abn? Céa? (Dbm7)
bt_‘:" b ba L ba L ba i
A o5 6 pPEo 2 )
{‘-) L4 ﬂ'# VZ’

ﬁ% © . 7Y o) I
J a ) 910
rd |’ A O b1
31 Fi? B’ En’ An? Da? Gn?
b >4
rA— 9 a5 o
A\ VAL LiIRe) A C
v * v < v
4o > o o
7 L re ) o
(N7 COMENZANDO DESDE LA 5TA
37 Ca? Fo? Bbn? Ebn? Abm? Céa? ( Dbn? )
L
a 1] Y L.
s % % gg RZT H?“
\l.. J |4 v LA o ) |7Ad L2) i
N X
ﬁ% 0 h b() )y
J a =) v LYo
7 |”A. >4 7 b 1
43 Fiy7 Ba? En’ An? Da? Gn?
l’ )Y Yo )y
\l-. J 09l () 1 7 a
T8 4 L B b5
ﬁ:_:i;lo re ) A
/I 0 L) L4 o




ENLACES 11 V I
(3RA - 7MA Y NOTA DEL ACORDE 0 TENSION)
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NOTAS:

- ESTAS SON SOLO ALGUNAS DE LAS POSIBLES COMBINACIONES.

- L0S CIFRADOS ESTAN PUESTOS COMO GUIA GENERAL. NO ESPECIFICAN LAS TENSIONES EN CADA CASO.

- ALGUNOS DE ESTOS EJEMPLOS SONARAN “MEJOR™ O “PEOR™ DEPENDIENDO DEL CONTEXTO ESTETICO GENERAL,
EL CRITERID DE APLICACION Y EL REGISTRO EN EL QUE SUENEN.
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Adaptacion de arreglo orq. tipica de Hector Stampom por Maricla Pagano
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S.Piana-C.Castillo-J.G.Castillo
Arreglo: Cayetano Crimi
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Arreglo:

Mariana Diez

Zamba de Juan Panadero

Cuchi Leguizamén- Manuel Castilla
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Zamba de Juan Panadero 2
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Material de consulta

-Ejemplos de modelos
ritmicos de cada género-



TANGO
Modelos ritmicos de acompanamiento
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Modelo |
Con doble apoyatura en el bajo

Variantes de sincopas
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Patron ritmico basico. Bordoneo.

Milonga

Patrén ritmico basico de acompafiamiento
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Bossa nova

Ritmicas basicas
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Bossa nova
Ritmicas basicas
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Material de consulta

-Enlaces cadenciales-



CicLO DE QUINTAS - ACORDES MAJ7 CON NOVENA
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CicLO DE QUINTAS - ACORDES MIN7 CON NOVENA
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