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Der Forscher und Lehrer
Uber Egon Wellecz von Emmy Wellecz

In einem fritheren Abschnitt dieser Erinnerungen et-
klart Egon Wellecz, wie unméglich es thm gewesen sei, in der
Zeit der Erschitterung, die der Krieg mit sich brachte, seiner
kompositorischen Arbeit nachzugehen, wie da die schépfer-
ische Intuition erloschen war. Um so tiefer vergrub er sich,
wie er erwahnt, in seine wissenschaftlichen Studien.

Immer intensiver begann er, sich mit dem gregoriani-
schen Gesang zu beschiftigen und mit der Frage, wo denn
diese Melodien ihren Ursprung hitten. Im Laufe dieser Stu-
dien gewann er Einblick in das Kompositionsprinzip orien-
talischer Gesange und hat, wie er trocken erklart, im Jahr 1917
den Schlussel zur Entzifferung der byzantinischen Noten-
schrift gefunden.

Wer diesen kurzen, eher zuriickhaltenden Bericht gele-
sen hat, vermag nicht zu ermessen, mit welch leidenschaftlicher
Energie sich E. W. diesen Studien hingab. Es kann nicht meine
Aufgabe sein, und ich wire ihr keineswegs gewachsen, auch
nur annahernd die Bedeutung der Arbeiten zu erbrtern, die
E. W. auf dem Gebiet des orientalischen und vor allem des by-
zantinischen Kirchengesanges geleistet hat. Er schrieb damals
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Artikel um Artikel, die den erstaunlichen Umfang seines Ar-
beitsgebietes schon durch die Mannigfaltigkeit der Themen
erkennen lassen, und die in den verschiedensten Zeitschriften
erschienen.

Trotzdem fihlte er sich isoliert. Zwar waren schon
bedeutende Vorarbeiten auf seinem Arbeitsgebiet geleistet
worden, seine eigenen Uberzeugungen aber wichen von de-
nen seiner Vorginger im wesentlichen ab.

Vielleicht datf ich hier erwahnen, dal3 ich selbst wiht-
end des Jahres zwischen Matura und Heirat begonnen hatte,
Kunstgeschichte zu studieren. Allerdings arbeitete ich unter
Professor Dvofak, dessen hervorragende Vortrige, die auch
E. W. besuchte, wann immer es seine Zeit erlaubte, ausschliel3-
lich der Kunst des Westens galten. Wihrend des Krieges und
der unmittelbar daran anschlieBenden schweren Jahre war fiir
mich freilich an kein Studium zu denken. Die Stunden, die
ich den kleinen Kindern und dem Haushalt entziechen konn-
te, fuhlte ich mich, die ich durch E. W.s vor unmittelbarer
Gefahr gesicherten Stellung so sehr beglnstigt war, durchaus
verpflichtet, dem 6ffentlichen Wohl zu dienen, soweit es in
meinen Kriften stand. Als aber leichtere Zeiten wiederkeht-
ten, wandte ich mich wieder dem Studium zu. Ich tibersiedelte
in Professor Strzygowskys ,Institut fir Kunstwissenschaft”
(womit er gerne den Gegensatz zur ,,Kunstgeschichte” be-
tonte), und ich habe bei ihm promoviert.

Hier fanden sich Berthrungspunkte mit E. W.s Wegen
und Zielen, und ich konnte diesen nicht nur gré3eres Verstind-
nis entgegenbringen, sondern ithm auch gelegentlich in der ei-
nen oder anderen Detailfrage sogar von einigem Nutzen sein.

Fir E. W. bedeutete die Beschiftigung mit der byzan-
tinischen Musik alles eher als trockene Gelehrtenarbeit; denn
er liebte diese Musik, die an Schonheit den hertlichen Werken
der byzantinischen Kunst und ihrer Dichtung gleichkommt.In
einem Aufsatz ,,Studien zur byzantinischen Musik” schreibt er:

,Das gleiche Prinzip ist in der bildenden Kunst und
Dichtung erkennbar. Der Phantasie des Kiinstlers ist nicht
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unbedingte Freiheit gestattet: er muf} sich einer Gesetzlich-
keit unterordnen, die im Wesen dieser Kunst als Bestandteil
der Liturgie begriindet ist. Jeder Gesang ist eine Nachschop-
fung der Hymnen der Heiligen Schrift. Was dort die groflen
Gestalten des Alten und Neuen Testaments gesungen haben,
klingt aus dem Munde der neuen Dichter zum Preise der Hei-
ligen, Propheten und Mirtyrer wieder. Und wie diese Dich-
tungen irdische Gleichnisse jener tiberirdischen Lobpreisun-
gen sind, so sind auch die Singer irdische Vertreter , «Symbole
der Engel», wie sie beim «GroBen Einzugy singen: «Die wir
die Cherubim geheimnisvoll darstellen und der lebenschat-
fenden Dreieinigkeit den Gesang des ,Dreimal Heilig’ brin-
gen, legen wir ab jede Sorge des Lebens, da wir den Konig
des Alls aufnehmen sollen, wie er von den Scharen der Engel
unsichtbar tiber ihren Speeren einhergetragen wird . . . » —
Der Kunstler fihlt sich mit allen anderen Kiinstlern als Glied
einer Kette, fiihlt sich eingeordnet in die Rangordnung der
Gldubigen, deren Stufe der Grad der Frommigkeit bestimmit,
und die hintiberreicht in die Ringe himmlischer Hierarchien,
denen zum Preise Tag und Nacht die Gesiange ertonen. Es ist
eine Entfaltung nach innen, nicht nach auflen, und nur, wenn
dies erfaf3t ist, wird man die Musik der byzantinischen Kirche
verstehen, wie sie verstanden werden mulf3.”

Aus dieser Haltung ist ersichtlich, dal3 jeder Schritt,
der zur vollen Erkenntnis dieser Tonsprache fiihrte, fir E. W.
von grofiter Bedeutung sein mul3te.

Mehr als ein bloBer Zufall, ja als eine Figung will es
mir erscheinen, dal3 um die gleiche Zeit ein anderer junger
Gelehrter die gleichen Ziele verfolgte und dabei dhnliche We-
ge ging. Er hiel3 H. ]. W. Tillyard. Sein Interesse an byzantini-
schem Gesang und an der Entzifferung der Gesidnge erwach-
te, als er an der ,,British School" in Athen arbeitete und vor
allem, als er im Jahre 1910 zum ersten Mal auf dem Berge
Athos welilte.

Er veroffentlichte einige Artikel, die aber E. W. wih-
rend des Krieges unbekannt blieben, ebensowenig erreichten
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E. Wi Schriften Tillyard, der eine Zeitlang in Deutschland
Kriegsgefangener und dann nach England zurtckgekehrt
war, aber 6fter Gelegenheit hatte, auf den Athos und in ande-
re griechische Kloster zurtickzukehren, wihrend E. W. sich
vorlaufig auf die reiche Sammlung von alten byzantinischen
Handschriften berief, die sich in der Wiener Nationalbiblio-
thek (damals ,,Hofbibliothek™) befinden.

Im Jahre 1922 aber begann ein Briefwechsel zwischen
den beiden, der zu einer Freundschaft fithrte, die mit den Jah-
ren an Herzlichkeit gewann und bis zu Tillyards Tod im Jahre
1967 andauern sollte.

Der Brief, den Tillyard an E. W. schrieb, vom 20 . Fe-
bruar 1922 datiert, ist fiir ihn charakteristisch. Der Brief ist
voll der Anerkennung fiir E. Wis Tatigkeit und enthilt dann
den Passus: ,,Wollen Sie, bitte, so freundlich sein, den klei-
nen beigeschlossenen Beitrag an die zustindige Stelle fiir
den ,Mittagstisch der Professoren’ weiterzuleiten? Ich hore
zu meinem Bedauern, dafB3 es in Osterreich nicht gar zu gut
steht.” Er selbst lebte damals in eher durftigen Verhiltnissen
in Birmingham. Spiter wurde er Professor in Cardiff und zog
sich dann nach Cambridge zurtick.

E. W. schreibt (von mir gekiirzt) tiber ihn:

,»Im Jahre 1930 erhielten Tillyard und ich ganz uner-
wartet einen Brief von Carsten Hoeg, Professor der klassi-
schen Studien an der Universitit von Kopenhagen, wir méch-
ten als Giste einer bedeutenden danischen Stiftung nach
Kopenhagen kommen, um mit ihm den gegenwirtigen Stand
des Studiums der byzantinischen Gesinge zu besprechen und
zu beraten, wie es méglich wire, den Stand dieser Studien zu
konsolidieren und zu erweitern. Er selbst hatte einen Aufsatz
tber die griechischen Theoretiker der byzantinischen Musik
veroffentlicht und hatte unsere Arbeiten Uber die Entziffe-
rung der byzantinischen Notenschrift mit grof3tem Interesse
verfolgt.

Schon bei dieser ersten Sitzung kamen wir weiter, als
wir erhofft hatten. Wir einigten uns darauf, dal3 Tillyard vor
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allem paldographische Probleme, ich die Frage der rhythmi-
schen Interpretation der musikalischen Notenzeichen und
die Rolle der byzantinischen Musik innerhalb der Sphire der
Ostkirchen behandeln sollte und dal3 Hoeeg, der ein hervor-
ragender Philologe war, sich mit einer textkritischen Ausgabe
byzantinischer Theoretiker befassen solle.

Hoeg schlug vor, dal3 wir eine Folge von Publikationen
herausgeben sollten. Ein ausfihrlicher Bericht tiber die Resul-
tate unserer Besprechung wurde der Dinischen Akademie der
Wissenschaften vorgelegt und von ihr angenommen.

Die Monumenta Musicae Byzantinae sollten die
Grundlage fiir jedes ernstliche Studium byzantinischer Musik
werden. Sie sollten Faksimileausgaben bedeutender Manu-
skripte, Schriften byzantinischer Theoretiker und erldutern-
de wissenschaftliche Schriften veroffentlichen. Spiter wurde
auch altslawisches Material hinzugezogen.”

Tief befriedigt kehrte E. W. nach Wien zurtck. Er
fihlte sich nicht mehr isoliert in seinen wissenschaftlichen
Bestrebungen, er hatte Mitarbeiter gefunden und hatte jetzt
festen Boden unter den Fullen. Ein zweites Treffen der drei
fand wieder in Kopenhagen statt, und ihre Vorschlige wur-
den durch Hoeg bei einer Sitzung der ,,Union Academique
Internationale” vorgelegt. Das Resultat war der von der Da-
nischen Akademie der Wissenschaften und von der British
Academy vorgeschlagene Beschluf3, die Herausgabe der Mo-
numenta Musicae Byzantinae zu férdern. Zu Direktoren des
Unternehmens wurden Hoeeg, Tillyard und E. W. ernannt.

E. W. wurde von der ,,Union Academique” der Auf-
trag erteilt, in Wien ein Institut fur die betreffenden Studien
zu errichten. Fur dieses wurde ihm in der Nationalbiblio-
thek ein Raum, den er mit Biichern aus dem reichen Bestand
der Bibliothek ausfillte, zur Verfugung gestellt. Unter seinen
Schiilern ragten zwei Studentinnen hervor, Maria Stohr und
die Griechin Aglaja Papadopoulos, deren Doktorarbeiten spa-
ter in den Monumenta Musicae Byzantinae erschienen und die
ihm auch menschlich nahestanden. Wenn er lehrte und Ver-
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stindnis fand, war bald auch sein Herz beteiligt. Maria St6hr,
die frithzeitig von einer schweren Krankheit heimgesucht
wurde, besuchte er, sooft er von Oxford nach Wien kam, bis
der Tod sie ereilte. Aglaja Papadopoulos brachte seinetwegen
eine Zeit in Oxford zu und blieb dann mit ihm in stindiger
schriftlicher Verbindung.

Professor Carsten Hoeg war alles eher als professoral,
obwohl er einmal im Gesprach seine Lehrtatigkeit als ,,entzu-
ckende Aufgabe” bezeichnete. Grol3 und schlank gewachsen,
schnell in seinen Bewegungen, verbreitete er Leben durch
seine bloB3e Erscheinung, denn man fihlte seine unermiid-
liche Energie, sein sprithendes Temperament. Er erzihlte
uns, ohne Pathos, wie er die Zeit der Besetzung Dinemarks
durch die Armee Hitlers verbracht hatte. Schon in den ersten
Stadien gab er eine Untergrundzeitung fiir Studenten heraus;
was aber wichtiger und gefihrlicher war: er erhielt Nachrich-
ten aus England in einer Geheimschrift, die er zu entziffern
hatte.

Eines Tages erschien bei thm die Gestapo. Wihrend die
Minner ihre Untersuchung begannen, wullte die ebenso lie-
benswiirdige wie tatkriftige Hausfrau sie zur Annahme eines
Frihstiicks zu bewegen. Sie schiirte das Feuer im Herd und
konnte in aller Schnelligkeit hinter dem Riicken der Besucher
die gefahrlichsten Schriften verbrennen, bei deren Auffinden
Hoeg unrettbar verloren gewesen wire. Hoeg selbst wul3te
nichts von dieser Rettungstat. Wahrend er sich vor seinem
ersten Verhor wochenlang in Finzelhaft befand, war er tiber-
zeugt, dal3 er auf Grund der inkriminierenden Schriften ver-
urteilt werden wiirde. Er vertrieb sich die Zeit damit, dal3 er ein
Buch tiber Homer ohne Schreibmdoglichkeit im Kopf entwarf.
Als er vorgeladen wurde, geschah es, dal3 der mit der Untersu-
chung betraute Beamte (oder Offizier?) fir wenige Augenbli-
cke hinausgerufen wurde. Da gelang es Hoeg, einen Blick auf
die Anklageschrift zu werfen, die verkehrt vor ihm lag. Er sah,
dal3 es sich nur um die Widerstandszeitschrift handelte — und
atmete auf. Tatsachlich wurde er bald darauf entlassen.
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Damit aber war seine Tidtigkeit gegen den Nationalso-
zialismus keineswegs beendet. Mit falschem Paf} und durch-
Schnurrbart und dunkle Brillen unkenntlich (er zeigte uns
eine Fotografie aus dieser Zeit), tauchte er unter und orga-
nisierte den Widerstand der Studenten. Er erzihlte uns, dal3
er monatelang seine Familie nicht gesehen habe, ein grofBes
Opfer, denn er liebte sie iiber alles. Doch sprach er lachend
von dieser Zeit, von all den Kniffen, die sie gebraucht hitten,
um die Gestapo hinters Licht zu fiithren.

Hier mochte ich auch von einem der byzantinischen
Kongresse sprechen, der in Istanbul stattfand. Wir kamen
zu einer Zeit, der eine Katastrophe vorangegangen war: Ein
Volksaufstand gegen alle Fremden, gegen Armenier, Juden,
orthodoxe und andere Christen, hatte stattgefunden, wobeti,
wie man uns sagte, die Polizei und das Militdr nicht einge-
griffen hatten. Jetzt waren allerdings zu spiter Stunde auf 6f-
fentlichen Plitzen Kanonen aufgefahren, und Soldaten streif-
ten durch die StraBBen. Aber das Ungliick war geschehen. Bei
vielen Geschiften waren alle Scheiben zerschlagen, der Inhalt
der Auslagen lag verstreut umher, und es hatte Verwundete,
sogar Tote gegeben.

Hoeg war schon von fritheren Besuchen her mit dem
Patriarchen befreundet. Hoeg und E. W. wurden zu einer Pri-
vataudienz geladen, wobei der Patriarch lebhaftes Interesse an
ithrer Arbeit zeigte. Bei dem feierlichen Sonntagsgottesdienst
durfte auch ich anwesend sein. Die uns angewiesenen Plat-
ze befanden sich knapp vor der Ikonostase, dem Patriarchen
gegeniiber. Die Verteilung der geweihten Brote, die Agape,
wurde von ihm selbst vorgenommen; und da kamen viele, die
unter der Verfolgung gelitten hatten, manche waren in Tri-
nen. Fir jeden hatte er ein gutes Wort, strich dem einen tber
das Haupt, dem anderen iiber die Schulter, und sie gingen
sichtlich getrostet fort.

Die Feier machte tiefen Eindruck; doch war sie ermu-
dend gewesen, da wir, des vorgeschriebenen Stehens wahrend
der langen Dauer ungewohnt, auf unseren allen sichtbaren
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Ehrenplitzen auch nicht einen Augenblick gegen die Ord-
nung verstof3en und uns nicht auf unsere thronartigen Stiihle
setzen konnten. Nachher wurden wir vom Patriarchen, der
eine ehrfurchtgebietende Erscheinung war, empfangen, und
er erzahlte voll Trauer, wie manche seiner Brider unter der
Verfolgung gelitten hitten und einer sogar an seinen Verlet-
zungen gestorben sei.

Merkwiirdig war fiir uns der Gegensatz zwischen den
Generationen. Jedem KongreBmitglied war eine Begleitper-
son beigegeben. Wir hatten eine im allgemeinen recht an-
genehme junge Dame zur Fihrerin, die lange Zeit in Paris
gewesen war und flieBend Franzésisch sprach. Doch empfan-
den wir den Besuch der Moscheen in ihrer Gesellschaft als
eher peinlich. Wihrend wir uns bemiihten, an den Betenden
moglichst unbemerkt vorbeizukommen, thnen auszuweichen,
kannte sie keinerlei Riicksicht und sprach eher verichtlich von
den ,komischen Turnbewegungen’, die das Rezitieren des Ko-
rans erforderte.

Am wichtigsten fir die weitere Entwicklung der Mo-
numenta war eine Zusammenkunft in Rom, die im Jahre 1950
stattfand, denn damals trat der Archimandrit von Grottafer-
rata als vierter Herausgeber hinzu; ein langgehegter Wunsch
Hoegs wurde damit erfillt. Die griechische Badia von Grotta-
ferrata war im 11. Jahrhundert von Moénchen des Basiliense-
rordens gegrindet worden, und die Monche hielten in ihren
Gesangen an den alten Traditionen fest. Auch besitzt das
Kloster Kunstwerke und griechische Manuskripte von un-
schitzbarem Wert, darunter den berithmten Ashburnham-
Pentateuch, der in der Folge als Faksimile in den Monumenta
erschien.

Zum letztenmal sahen wir Hoeg im Jahre 1958. Wir
waren mit Tillyard zu einer Besprechung tiber die Monumen-
ta nach Kopenhagen gereist. Dort waren wir in einem scho-
nen Haus untergebracht, das wihrend des Universititsjahres
von Studenten bewohnt wurde, die allesamt Nachkommen
der dinischen Freiheitskimpfer waren, und die kostenlos in
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diesem Haus leben durften. Hoegs Haus lag unmittelbar da-
neben, durch einen Garten mit unserer Wohnstitte verbun-
den. Der Gastfreundschaft, die wir dort erfuhren, werde ich
immer dankbar gedenken. Hoegs Frau Grethe, die hochst
musikalisch und eine gute Geigerin war, muf3ten wir auch als
Hausfrau bewundern, denn es ging in diesen Tagen bei ihr zu
wie in einem Bienenkorb — aufler uns gab es immer noch an-
dere Giste, die uns schon aus Istanbul bekannten dinischen
jungen Gelehrten mit ihren Frauen, andere, die mit Hoeg ar-
beiteten — und alles Hausliche ging wie selbstverstindlich
vor sich. Meist war auch Hoegs dichterisch begabte Tochter
mit dabei und ihr Gatte, der trotz seiner Jugend schon einen
Lehrstuhl an der Universitat innehatte. Auch sie sind uns zu
lieben Freunden geworden. An seinem Tisch, in seinem ge-
miitlichen Heim wirkte Hoeg durchaus patriarchalisch wobei
ich nicht zu sagen wiilite, woran dies lag, vielleicht daran, daf3
er all den Jungen seine viterliche Liebe schenkte.

Die Sitzungen wurden erfolgreich gefihrt, und trotz
ihrer vielstiindigen Arbeit waren die Teilnehmer bester Laune.

Auch Feste wurden gefeiert. In einem schénen Raum
des Hauses, das wir bewohnten, lud die Dinische Akademie
der Wissenschaften uns zu einem Abendessen ein, und ich
wurde durch meinen Tischherrn, Niels Bohr, kostlich unter-
halten. Bei dem zweiten Fest war der Verleger der Monumen-
ta, Munksgaard, der Gastgeber. Er hatte ein Lokal gewihlt,
,Die kleine Seejungfrau” genannt, am dullersten Ende der
Stadt, unmittelbar am Wasser gelegen. Von dort konnte man
hintiber nach Schweden sehen. An diesem Abend waren auch
alle jungen Mitarbeiter geladen, und fiir sie endete das Gast-
mahl mit einem frohlichen Tanz, an dem auch der Vertre-
ter des Archimandriten, Pater Bartolomeo di Salvo, teilnahm,
mit einem Enthusiasmus, der seine Kutte fliegen liel3.

Es waren schone Tage, und wir ahnten nicht, dal3
Hoeg herzkrank war und bald nicht mehr leben sollte.

Vorahnend hatte er einen amerikanischen Gelehrten,
Oliver Strunk, zum Mitherausgeber der Monumenta erwihlt,
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der von Kopenhagen aus die Geschifte weiterfithrte. E. Wis
tiefe Trauer um den Freund und Weggenossen war mir nur
allzu verstiandlich.

E. W.s Lehrtitigkeit war keineswegs auf sein byzanti-
nisches Seminar beschrinkt; die Vortrige, die er an der Uni-
versitit hielt, umfaf3ten die verschiedensten Gebiete der Mu-
sikwissenschalft. Ich glaube nicht, da3 es beiihm besonderer
Vorbereitung bedurfte, er sprach frei, kaum dal} er irgend-
welche Notizen vor sich hatte. Eine Vorstellung von diesen
Votlesungen gewinnt man, wenn man die Briefe liest, die ihm
chemalige Horer zu seinem 85. Geburtstag, den er 1970 in
Wien feierte, schrieben, und von denen ich einige auszugs-
weise hier folgen lasse.

Der Schriftsteller Otto E Beer schreibt:

» - - . so dringt es mich, Ihnen zugleich fir das zu
danken, was wir als Schiiler seinerzeit — und das sind immerhin
vier Jahrzehnte her — von Thnen gelernt haben. Das Aufregen-
de an Thren Vorlesungen fiir uns junge Leute war, daf3 Sie uns
Musikgeschichte nicht als einen abgeschlossenen Komplex
vermittelten, sondern daf3 Sie immer von der lebendigen Mu-
sik her einen Zugang zu den vergangenen Epochen gesucht
und gefunden haben. Weiter auch, daf3 wir bei Ihnen die Me-
chanik der Geschichte, der Geistesgeschichte insbesondere,
durchschauen gelernt haben. Das war auch fir mich, der ich
dann bald von der Musik zum Theater wechselte, eine Lekti-
on, die fir mein ganzes Leben fruchtbar geblieben ist...”.

Aus Helmut A. Fiechtners Brief mochte ich die fol-
genden Zeilen hervorheben: ,,Egon Wellesz war zwar nicht
mein Lehrer, aber ich habe ihn doch als ,Professot’ verehrt:
als einen groflen Forscher und Lehrer der Wissenschaft und
als einen Bekenner durch die Sprache der Musik.” Bei And-
reas Liess hiel3 es:

. -+ . Und wie von selbst schweifen meine Gedan-
ken in jene Zeit zuriick, da wir in den zwanziger Jahren an
der Universitit Thre Schiiler waren. Oft habe ich mich ge-
fragt, warum gerade Sie, verehrter, lieber Herr Professor
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Wellesz, auf uns junge Studenten die gréfite Anziehungs-
kraft austibten, warum Ihnen in ganz besonderer Weise unser
Herz gehorte . . . Sie haben uns nicht nur im Bereiche der
Wissenschaft selbst, alle vorhandene Exaktheit Uberhéhend,
den freien offenen Blick auf die Phinomene aufgeschlos-
sen . . .:sondern Sie waren uns ein Mentor, ein geistiger
Fihrer, wie ihn die Studenten immer suchen und doch, ach,
wie selten, finden!”

Professor Hans Sachs, der langjahrige Leiter der Mu-
sikabteilung der Ravag, sandte eine alte Fotografie, welche
E. W. im Horsaal, auf dem Katheder stehend, zeigt, und
schreibt dazu:

,»Das Bild mége eine Erinnerung sein an Thre Vor-
lesungen, in denen wir Kenntnis von den geheimnisvollen
Vorgingen innerhalb der byzantinischen Musik erhielten, und
die uns wertvolle Einblicke in die Musik der Wiener Klassiker
und in die ,Giftkiiche® der Instrumentationskunst vermittel-
ten. Wir alle sind aus diesen Vorlesungen innerlich bereichert
fortgegangen.”

Einem Schreiben Professor Marcel Prawys entnehme
ich:

» - . . Ole waren groflartig ... ich nenne mich mit
Stolz Thren Schiiler. Was habe ich nicht alles bei Thnen ge-
lernt, was fiir mein Leben geblieben ist! Das innerste Wesen
und Geheimnis der Musik, die Seele ihrer Seele. Noch mehr
aber — wie man Interesse fiir ein sprodes Thema schafft, wie
man zu Studenten spricht, wie man zu Menschen spricht, wie
man tber Musik redet und wie man dabei schaut.”

Kurt Pahlen erinnerte sich:

,»Wihrend meiner Universititsjahre in Wien durfte ich
Ihr Schiiler sein. Sie 6ffneten mir eine Fille von Kenntnis,
und besallen fiir mich jungen Menschen von damals zwei
Eigenschaften, die fiir meinen eigenen Werdegang von groB3-
ter Bedeutung werden sollten. Einmal war es Thre profunde
Kenntnis, mehr noch: Thre Verbundenheit mit einer aul3er-
europidischen Musikwelt, in Gestalt des byzantinischen Ge-
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sanges . . . Zum zweiten war es Ihre Zugehorigkeit zum
praktischen Musikleben, die mich fesselte. Sie waren nicht
nur der gelehrte Professor. Sie waren ein Musiker, gehorten
den damals fortschrittlichsten Gruppen an, wurden in Thea-
tern und Konzertsilen aufgefiihrt, schufen Werke, die leiden-
schaftlich diskutiert wurden ...”

Auch aus England waren damals Schiiler gekommen,
die entweder durch Harry Colles, den Musikhistoriker und
ersten Kiritiker der ,, Times”, oder durch Vaughan Williams,
den englischen Komponisten und Lehrer fir Komposition
am ,,Royal College of Music”, E. W. empfohlen worden wa-
ren. Manches fiihre ich an, weil es ein Licht auf die damals in
England herrschenden Anschauungen werfen mag. — Seither
hat sich ja vieles geandert. Ich entnehme einem Brief, den Pat
Hughes, durch verschiedene Schriften tiber das Opernwesen
und besonders tber das Glyndebourne-Opernhaus bekannt,
E. W. zum 70. Geburtstag schrieb: ,,Ich glaube, daf3 ich unter
den ersten (oder gar der erste) der fremden ,Kaasgrabenbu-
ben’ gewesen bin — so lange ist es her, im Oktober werden
es 42 Jahre sein! Aber ich habe nichts von dem bei Ihnen
Gelernten vergessen, und es war eine Lehre, durch die alles
spater Erfahrene interessanter und erregender geworden ist.”

Grace Williams, fihrend unter den aus Wales stam-
menden und in Wales lebenden Komponisten, schreibt:

,,Im Jahre 1929 erhielt ich vom ,Royal College of Mu-
sic” ein Stipendium. Es war der ausdriickliche Wunsch meines
Lehrers Vaughan Williams, da3 ich nach Wien fahren und
bei Egon Wellesz studieren sollte . . ., er hoffte, dal ich in
seinem Unterricht jene ins Detail gehende und praktisch an-
wendbare Kritik finden wiirde, die zu geben er selbst unfihig
war (obgleich sonst ein guter und anregender Lehrer, pflegte
er doch oft zu sagen: «Etwas ist an dieser Stelle falsch, aber
ich kann nicht den Finger darauflegen») ... Wellesz erkannte
bald, woran es bei mir fehlte.

Ich mufite beginnen, lange, unbegleitete Melodien zu-
schreiben. Bei deren Durchsicht vermochte er genau aufzu-
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zeigen, wo der Aufbau eine Schwiche aufwies, und von da an
mul3te ich neu beginnen . ..

Beim Unterricht bezog er sich auf Werke, in denen die
mir gesetzten Aufgaben in vollendeter Weise gelést waren.
Oft wies er auf Stellen bei Mahler und Bruckner hin, aber es
dauerte lange, bis ich das richtige Verstindnis fiir diese mir
unbekannten Komponisten finden konnte . . .

Wellesz aber war ein toleranter Meister, der mir gestat-
tete, eine eigene Meinung zu haben. Er zeigte kein Entsetzen,
aber Staunen, als ich ihm sagte, ich sei verwundert, dall man
in Wien Fidelio auffiihre — denn man hatte mich gelehrt, dal}
Fidelio ein Milerfolg gewesen sei ... Als ich aber hinzufiig-
te, dal} auch das Finale von Beethovens Neunter in England
kritisiert werde, da konnte er nicht mehr an sich halten: «Nein,
nein, nein! Sie werden die Symphonie unter Furtwingler ho-
ren und zum Fidelio in die Oper gehenl» Mehr muB3te er nicht
sagen. Beide Werke wurden mir zu Offenbarungen.

Meine vierzehn Monate in Wien waren unbeschreib-
lich lohnend. Langsam aber sicher gewann ich grof3eren Ab-
stand zu meinen Arbeiten und erkannte, wo sie zu verbessern
waren. So vieles verdanke ich Egon Wellesz, seiner sicheren
Fihrung, nicht nur durch den Einfluf}, den er auf meine eige-
ne Musik hatte; sondern auch durch die Art und Weise, in der
er mich lehrte, die vielen Meisterwerke anzuho6ren, die in den
Konzertsilen und in der Oper gegeben wurden.

In der Antwort auf einen Brief, in dem ich ihm wieder
einmal fir alles dankte, das er mir gegeben hatte, antwortete
er: «Ich versuche nur, einem Girtner zu gleichen, der weil3,
wann er seine Blumen gieBen mul3» .. .”

Martin Cooper, der, zweiundzwanzig Jahre alt, die
Universitat Oxford mit dem Entschlul3 verliel3, Musikschrift-
steller zu werden, war jahrelang erster Kritiker am ,,Daily Te-
legraph” und hat mehrere Buicher geschrieben, das erste auf
Anregung durch E. W. tber Gluck, ein weiteres, das er E. W.
gewidmet hat, iiber den spiten Beethoven. Cooper kam, von
Harry Colles empfohlen, im Jahre 1931 und blieb nahezu drei
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Jahre lang in Wien. Ich zitiere Auszlige aus einem Brief, den
er mir geschrieben hat:

,Der Plan, dem er (E. W) in seinem Unterricht folgte,
bestand darin, dal er mir sagte, welchen Auffithrungen ich
in der folgenden Woche beiwohnen solle. Dann sprach er
mit mir Gber den Eindruck, den ich empfangen, und wie ich
darauf reagiert hatte. Daneben mufite ich Partituren studie-
ren, von Bach bis zu Schonberg, und dies nicht nur, um mei-
ne Kenntnis der Musikgeschichte zu erweitern. E. W. lenkte
meine Aufmerksamkeit auf die wichtigsten Momente inner-
halb deren Verlauf und verstand es, ein neues Licht auf das
von mir gewonnene Bild zu werfen , indem er Parallelen zu
der Entwicklung der anderen Kiinste aufzeigte. Dazu kamen
aufschluB3reiche Hinweise auf die religiosen, sozialen und po-
litischen Aspekte der europiischen Geschichte . . .

Immer wieder ging es ihm um das Wesentliche;
niemals verlor er sich an das Zweitklassige oder Blo3-Moder-
ne. Man fiihlte, dal3 er das komplizierte Netzwerk der Faden,
welche die Kunst der Gegenwart mit ihrer Vergangenheit
verbinden, mit tiefer Intuition erschaute. Detailfragen wur-
den erortert, um den historischen Prozel3 niher zu etldutern. ..

Seine niemals nachlassende Geduld, seine Freundlich-
keit, die Weite seines Geistes, machten ithn zu einem grof3-
artigen Lehrer. Und wenn ich aus einem Abstand von vierzig
Jahren auf jene Zeit zurtickblicke, so merke ich mit Staunen,
dal} er mich in allen diesen vielen Gesprichen eher als Kolle-
ge, denn als Schiiler behandelt hat, so dal3 das Haus am Kaas-
graben mir zur zweiten Heimat geworden ist . . .”

Egon und Emmy Welleez, Egon Wellecz — Leben und Werk, S. 185-198, heraus-
gegeben von Frang Endler, Paul Zsolnay Verlag, Wien, Miinchen, 1981
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Felix Weingartner als Mensch und Kiinstler
Vortrag gehalten anlasslich der Gedenkfeier zum zehnten
Todestag Felix Weingartners im Lyceumclub Basel
von Carmen Weingartner - Studer

DERTOD KUNDIGT SICH AN

«Friedhof der entschlaf’nen Tage,
schweigende Vergangenheit —

du begribst des Herzens Klage
ach — und seine Seligkeit.»

Diese Worte von Nikolaus Lenau hat Felix Weingartner
einst im Nachgefuhl des Verlustes seiner Gattin, der Singerin
Lucille Marcell, vertont. Er hat es erlebt und gewusst, was
mit dem Tode eines nahen Menschen zu Ende geht, was ver-
sinkt, was nie mehr wiederkehrt. Er schrieb manches Lied,
das diesen Hauch der Resignation und des Rickblickens in
Tonen wiedergibt. Es sind Lieder — fiir reife Menschen ge-
schrieben, denen dhnliches Erleben den Sinn fiir das Wesent-
liche und die Ausdruckskraft verliechen hat, das zu vermitteln,
was unaussprechbar zwischen den Tonen schwebt.

Aber die andere Seite des Todeserlebnisses: die Ge-
wissheit zu kiinftiger, ja jetzt schon erreichbarer Ueberwin-
dung des Todes durch den Glaubenandie Auferstehung
hat in Felix Weingartner einen ebenso echten und starken
Deuter und Gestalter gefunden. Davon zeugt unter vielen
anderen sein Chorwerk «Re-Awakening» (Auferstehung) nach
Worten von Klopstock, welches er wiederum im Gedenken
an die verstorbene Lucille Marcell schrieb — das bezeugen so
viele seiner Lieder und Worte, das bezeugen nicht zuletzt sein
ganzes Leben und Menschsein und auch sein Sterben. Fur
den tiefen Ernst des Todes war er geriistet durch die Ehr-
furcht, die er wihrend seines Erdendaseins allem Leben-
digen, allem Grossen, Schonen, Echten und Reinen entgegen
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brachte. Das bewusste Dienen im Dienste eines Hoheren liess
ithn zu jeder Stunde bereit sein. Zum Glauben an die Freude
der Auferstehung aber fiihrten ihn seine Heiterkeit, sei-
ne Kindlichkeit und Naivitit im hochsten Sinne, mit denen
er alle Gaben des Lebens dankbar empfing und die ihn am
Schluss seines Lebenswerkes, des Dramenzyklus «Terrax, die
Worte ausrufen liessen:

«Hier» heisst die Losung,

«hier» das grosse, ewige Wort;
wer «hier» besteht,

erwirbt das einzig wahre «Dort».

Im Mairz 1942 hat Felix Weingartner im Lyceumclub
Basel einen Vortrag gehalten. Es war nach seinem letzten
Basler Konzert, und es war das letztemal, dass er vor seinen
Basler Freunden gesprochen hat. Er erzihlte damals aus sei-
nem Leben, und es ist wohl allen, die dabei waren, unver-
gesslich geblieben, wie seine Worte aus der ungebrochenen
Erlebnisfreude des Diesseits hervorstromten. Keiner der Zu-
hérer ahnte, dass sie einen glltigen und endgtiltigen Dank an
das Leben bedeuteten — Dank eines Menschen, der vom Tode
schon spiuirbar gestreift war, der aber gleichzeitig doch vollig
unbefangen und heiter seine Freunde erfreuen konnte. Kurz
darauf dirigierte er in Lausanne sein allerletztes Konzert —
schicksalhaft genug, dass es gerade die 5. Sinfonie Beethovens,
die Schicksalssinfonie, war, die als letzte auf dem Programm
stand. Zum ersten und einzigen Male wurde ihm das begeis-
terte Applaudieren und Hervorrufen nicht zur hellen Freude,
die er sonst immer mit strahlender Miene und Haltung ver-
dankt hatte, sondern zur Qual, da sein von der Todeskrank-
heit schon so stark gezeichneter Korper thn kaum mehr trug,
Und doch bemerkte dies niemand ausser die Nachsten, die
es wussten. — Die folgenden wenigen Wochen, von meinem
Mann teils liegend, teils sitzend, teils noch etwas spazierenge-
hend und in Betreuung leider machtloser Aerzte verbracht,
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standen unter dem Zeichen der Worte, die er mir viel friher
einmal anvertraut hatte: «Ich mochte vom Tode nicht Uber-
rascht werden. Ich méchte ihm bewusst ins Auge sehen und
entgegengehen.» Ich wusste also, dass er wusste, wie es um ihn
stand, ebenso, wie er dies von mir wusste. Aber in schweigen-
dem Einvernehmen blieb dies gemeinsame Wissen zwischen
uns bis zuletzt unausgesprochen. Es war kein qualvolles, kein
schwichliches Versteckspiel — es entsprach der Ehrfurcht vor
der Bedeutung dieser letzten Wochen und Stunden und vor
dem personlichen Geheimnis eines jeden Menschen ; es kam
aus dem sichern Ruhen im Wissen um die Unverginglichkeit
jedes echten Erlebens, und es bezeugte eben jene Heiterkeit,
jene ganz und gar untheatralische Kindlichkeit des grossen
Menschen und Kinstlers, der damit den Begriff «Vertrauen»
verwirklicht hat. So konnte er uns, meinen Vater, meine Stief-
mutter und mich ganz ungezwungen erheitern, wie in gesun-
den Tagen; wir konnten ehrlich und ohne Not zusammen
lachen und plaudern und die letzten kostbaren Stunden in na-
turlicher Vertraulichkeit zusammen etleben.

DIE LETZTEN WOCHEN

Obschon es vom arztlichen Standpunkt aus eigent-
lich unverantwortlich war, den todkranken Mann nach Ba-
sel zum Dirigieren von «Schneewittchen» fahren zu lassen,
liessen es die Aerzte doch zu. IThre Meinung lautete: «Wir
durfen Felix Weingartner nicht wie einen andern Kranken
behandeln. Solange er es selber kann und will, soll er sei-
nem Innern folgen.» «Schneewittchen», die Marchenoper, die
Weingartner mit Otto Maag zusammen zu Ehren Franz Schu-
berts geschaffen und an die er das letzte Jahr seines Lebens
gegeben hatte, die also recht eigentlich sein Vermachtnis ist
— «Schneewittchen» wollte er noch selber dirigieren, um je-
den Preis, und ausserdem: er war verpflichtet, es war die Fest-
vorstellung zur Messezeit —, Wunsch und Pflichtgeftihl also
vetlichen ihm unerwartete Krifte, die ihn erst verliessen, als
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mit dem Schluss des zweiten Bildes die Worte des Prinzen
verklungen waren: «Vollende dich, o mein Geschickl» Dann
tbergab er den Taktstock seinem Schiiler Alexander Krann-
hals, und dieser Wechsel ist lingst nicht vom ganzen Publi-
kum bemerkt worden. — Und noch einmal geschah ein Auf-
schwung: mein Mann wollte, trotz dusserster Schwiche, nach
Winterthur reisen, wo witr von dem kurzlich verstorbenen Dr.
Werner Reinhart eingeladen waren, einige Frithlingstage in
seinem Heim und blihenden Park zu verbringen. FEin anderer
Schiiler, Ewald Radecke, spielte ihm dort, auf seinen Wunsch
noch die Aufnahme von Mozarts Nachtmusik vor, kurz ehe
man den nun vollig Entkrifteten ins Spital bringen musste.
Dort enthielt sich mein Mann die Woche bis zu seinem Tode
jeglicher Nahrungsaufnahme und ersparte sich wohl dadurch
manche, im Verlaufe seiner Krankheit sonst fast unvermeid-
lich eintretende Komplikationen. Er verbat sich auch jede lin-
dernde und betdubende Spritze, iberhaupt jede Art von Be-
handlung, und die allgemeine, rasch zunehmende Schwiche
liessen ihn Schmerzen kaum mehr empfinden. Aus Schwiche
konnte er zuletzt auch nicht mehr sprechen. Aber er dankte
fir jeden kleinen Dienst mit einem Lacheln oder einer un-
merklichen Handbewegung. Sein Geist blieb klar bis zuletzt —
so klar, dass er, nachdem er schon seit Stunden die Augen ge-
schlossen gehalten hatte, sie in der Minute des Hintibergehens
noch einmal 6ffnete und hinaufblickte zur Uhr — sie zeigte
tint Minuten vor acht Uhr abends ganz genau die selbe Zeit,
wie bei seiner Geburt — es war, als ob er, der sein Leben lang
die Zeit bis aufs letzte genutzt hatte, mit diesem scheidenden
Blick auf eine irdische Uhr, mit dieser Feststellung seiner To-
desstunde, klar und bewusst das Zeitliche hat segnen wollen;
als ob er sich einem Ueberzeitlichen nur s o mit gutem Ge-
wissen hat uberlassen kénnen.

Ich habe von den letzten Wochen und Momenten Fe-
lix Weingartners etwas ausfihrlicher erzihlt, weil diese natur-
gemass abseits von den Basler Freunden sich abspielten, die
doch einmal jahrelang beinahe jeden Schritt seines Lebens
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miterlebt haben. Diese letzte Zeit gehdrt aber zu seiner gan-
zen Lebenserscheinung und gehoért daher auch ins Erinner-
ungsbild all derer, die an seinem Leben und Wirken Anteil
nahmen und ihn als Mensch und als Kiinstler geliebt haben.
Und auch das moéchte ich ausdricklich sagen, dass sein Grab
in Winterthur ist, weil er seit jeher den bestimmten Wunsch
gedussert hatte: «Ich bin lange und oft genug herumgereist;
wo ich ein mal sterbe, mochte ich bleiben und begraben wer-
den, sei es auch auf dem entlegensten Bergfriedhof.» Nun ist
es also der Ort, wo ich geboren bin, und der Friedhof trigt
den Namen «Rosenbergy .

DIE GEBURTSSTADT ZARA

Jetzt mochte ich Sie aber an den Anfang von Felix
Weingartners Leben geleiten — nach dem leuchtenden Stden,
dem friheren Dalmatien, wo er 1863 in Z a r a gebo-
ren wurde. Diese lichterfiillte, zauberhafte Mirchenstadt an
der Adria hat sein Wesen in stirkstem Masse mitgeprigt, ob-
wohl er sie schon mit finf Jahren, nach dem frithen Tode
seines Vaters, verlassen musste. Aber die Sonnenatmosphi-
re, die blaue Weite des Meeres, die Sorglosigkeit der dortigen
Lebensart hatten die allen Eindriicken so empfingliche Seele
des Kindes, das zudem schon vom Fliigelschlag der Muse ge-
streift worden war, fiirs ganze Leben beschenkt. Nach siebzig
Jahren erst, an seinem 75. Geburtstag, sah mein Mann seine
Geburtsstadt, von der er so manche Einzelheit lebendig im
Gedichtnis behalten hatte, wieder. Dieser Zara-Besuch war
ein einzigartiges Erlebnis. Allein schon das Auftauchen der
schneeweissen Hiuser und des Campanile aus dem unwahr-
scheinlich blauen Meer war wie eine Mirchenvision. Und die
zwel Tage in Zara bedeuteten Schwerelosigkeit, Versinken in
ungetritbte Vergangenheit, Abstreifen alles Schattenhaften,
alles Tragischen der damaligen Gegenwart (es war im Jahre
1938) und bedeuteten: Wiederfinden, Ausruhen, Staunen,
Geniessen. — Alles Leben in Zara spielt sich im Freien ab. Der
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Brieftriger bringt den Leuten die Post ins Stammcafe, zur
Ruhebank am Quai, zum Stand am Marktplatz. Im Gefing-
nis von Zara fristete damals (seit Jahren wieder einmall) ein
einziger armer Schmuggler sein einsames Dasein. Und Zara
besitzt keinen Bahnhof, keine Eisenbahn. Seine Mauern et-
zihlen von romischen, griechischen, venezianischen Tagen
und von der Zeit der Kreuzziige. Das Erlebnis wurde dadurch
vertieft, dass mein Mann die Gespielin seiner ersten Kinder-
tage als alte Dame wiedersah; es bekam seinen Glanz durch
Offentliche und sehr herzliche Feiern zu seinen Ehren und
erhielt seine Kronung im zweimaligen Ueberfliegen der Stadt,
wodurch sie uns auch aus dieser Perspektive vertraut wurde.

DIESCHWEIZ ALS WAHLHEIMAT

Aber die Ruckkehr fiihrte wieder in die unheilvolle Ge-
genwart, da wir, kurz nach dem Anschluss Oesterreichs, uns
zur Abreise aus Wien rusteten. Der Besuch von Zara war so-
mit eines der letzten ganz ungetriibt schonen Erlebnisse mei-
nes Mannes gewesen — bald darauf brach der Krieg aus, und
damit begann die immer mehr und endgtltiger sich auswir-
kende Abschniirung seiner Titigkeit, die thn quailte und ihm
alle Lebenslust nahm. Finzig eine gemeinsame Konzertreise
nach Palistina im Jahre 1940 war noch ein Hohepunkt seines
an Hoéhepunkten, aber auch an bittersten Tiefpunkten so rei-
chen Lebens. Die heiligen Stitten, die liebenswiirdigen Men-
schen, das aufsteigende Israel, das dankbare Publikum, Licht,
Sonne und Orangenbliitenduft bewegten seine Seele tief und
wohltuend. — Mit einem Flug nach Schweden wund einer
sehr beschwerlichen Konzertreise nach Portugalfand im
Jahre 1941 das Reiseleben meines Mannes seinen Abschluss.
Seine Gastspielreisen hatten ihn in vier Erdteile gefiihrt : von
Rio de Janeiro und Buenos Aires nach Ostasien bis Japan,
von Skandinavien bis Afrika. In Europa hat er viele Heima-
ten besessen. Nach Zara war es G raz, dann verschiedene
deutsche Stidte, bis er in Wien eine im geheimen sehr ge-
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liebte, immer aber mit der Erfahrung von Schmerz, bitterster
Enttauschung und nie verheilender Wunden belastete Heimat
fand. Spater wurde ihm England zum Ort, wo er sich, wie
kaum irgendwo, heimatlich fithlte; wo erals «the great old
many in ganz besonders herzlicher und bis heute nachwirken-
der Treue geehrt und geliebt wurde.

Aber seine Wahlheimat wutrde die Schweiz. Schon
mit Lucille Marcell hatte er am Genfersee sein Herz an die
landschaftliche Schénheit unseres Landes gehingt. Seine noch
verhaltene Liebe hatte sich spiter in der Erlenbacher Zeit,
wenn auch ohne Hoffnung auf Erfullung, verstirkt. Der ent-
scheidende Entschluss, nach Basel zu kommen, geschah dann
aus vollstem Herzen. Und er hat sich dieser neuen, ersehnten
und letzten irdischen Heimat mit wahrer und rihrender In-
brunst gendhert, hat nur das Schone an ihr gesehen, bewundert
und geliebt, die Schattenseiten aber humorvoll aufgehellt und
eben als Schattenseiten eines grossen, hellen Lichtes betrach-
tet. Nur wenigen dirften gewisse Einzelheiten bekannt sein,
die so richtig zeigen, wie ganz er Basler und Schweizer wer-
den wollte. Ich mochte nur ein paar Beispiele erwihnen : wie
er in eine Buchhandlung ging, um eine baseldeutsche Gram-
matik zu kaufen, die es enttduschenderweise nicht gab; wie
er das Trommelkonzert besuchte — es aber leider bald wieder
verlassen musste, weil seine empfindlichen Musikerohren und
-nerven den Lirm im geschlossenen Raum einfach nicht er-
tragen konnten; wie er das Basler Fasnachtstreiben getreulich
mitmachte und es nie iibel nahm, dass man ihn so oft als Sujet
von Laternen und Schnitzelbinken auserkor, wobei — neben-
bei bemerkt — in diesem Falle und im Gegensatz zu sonst
konkreten Themen und wirklichen Begebnissen Wunsch-
und Phantasiegebilde wohl entschieden vorherrschten.

Eine besonders reizende, in ihrer Art und in gewisser
Hinsicht beispielhafte Geschichte passierte im Zusammen-
hang mit seinem 1931 erworbenen Schweizer Burgerrecht,
auf das er unbeschreiblich stolz war und das ihn unsaglich be-
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glickt hat. Wie ernst es ihm mit allem war, was damit zusam-
menhing, zeigt die folgende Begebenheit: Es stand thm zum
erstenmal das Ereignis der Stimmabgabe bevor. Zur basleri-
schen Abstimmung sollte unter anderem der Bau der Dreiro-
senbricke kommen. Er war nattrlich dafiir: «schon, weil der
Name ,Dreirosenbriicke’ so schon isty, wie er sagte. Ja — und
wer zu jener Zeit an einem Samstagnachmittag beim Seevogel-
schulhaus vorbeigegangen ist, hatte Felix Weingartner in Frack
und Zylinder dort hin- und hergehen sehen kénnen! Fur thn
war es selbstverstindlich, dass der Akt des Stimmens etwas so
Wichtiges und Feierliches ist, dass man ihn nur in feietlicher
Stimmung und im feierlichsten Anzug, den man besitzt, voll-
ziehen diirfe. Waren sie und wiren sie nicht eigentlich richtig
und vorbildlich — dieses Gefiihl und diese Auffassung unse-
res Burgerrechts? Nun — Felix Weingartners Gefiihl war im-
merhin damals, abgesehen von Frack und Zylinder, wirklich
etwas allzu sturmisch, denn als er endlich einen Voriiberge-
henden fragte, wo denn die Stimmurne aufgestellt sei, musste
er erfahren, dass er — acht Tage zu frith erschienen war! —

Die Schweiz und das Ausland, der feste Ort, wo sein
Leben noch einmal Wurzeln schlug und die Weite, wohin
es ithn zog, wohin er gezogen wurde: das war es auch, was
charakteristisch war an Felix Weingartners Kinstlertum und
Menschentum — fest verwurzelt im Echten, immer aus dem
reinen Quell des Echten schépfend und doch grossziigig dem
Weiten geoffnet, gedffnet dem Fremden und Belebenden;
fest verwurzelt in adliger Gesinnung, in Treue zum Werk, zur
Aufgabe, zur Berufung und doch offen fiir alle bereichern-
den Eindriicke, fiir jede neue Farbe, fur alle Seiten des Le-
bens, auch wenn sie Irrtimer und Umwege in sich schlossen.
In seiner Kunstausibung manifestierte sich die Weite und
Tiefe seiner geistigen Bildung und Regsamkeit wie auch sein
seelischer Zauber, seine ritterliche Menschlichkeit, wihrend
er als Mensch wiederum das Fluidum seiner geistigen Arbeit
und seiner Kunst ausstrahlte. Kunst und Mensch waren nicht
zu trennen. Und Kunst bedeutete fiir Felix Weingartner der
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Versuch, die Welt zu gestalten und das Géttliche in ihr hei-
misch zu machen.

MODERNE MUSIK

Als Kinstler, der nicht nur Musiker, sondern auch
Dichter, Schriftsteller und der ein lebendiger Mensch mit
vielseitigen Interessen war, — als ein Kinstler, der der Welt
viel zu sagen und viel zu geben hatte, als ein Kiinstler, des-
sen Name zu einem Begriff geworden war — als eben die-
ser Kinstler war ihm auch eine gewisse Einseitigkeit eigen.
Es ist verstandlich, dass zu Lebzeiten jedes grossen Mannes
solche Einseitigkeit oft als ausgesprochenes Negativum her-
vorgehoben wird; manche Beweggriinde fithren zu solcher
Bewertung. Man bedenkt aber vielleicht zu wenig, dass eine
gewisse Art von Einseitigkeit wohl geradezu die Bedingung
ist zur Durchschlagskraft und Eindeutigkeit dessen, was
gerade dieser, im Ganzen doch universelle Mensch zu ge-
ben berufen ist. Die Beschrinkung auf ein gewisses Gebiet,
wenn dieses in allen Tiefen und Weiten erlebt und gedeutet
wird, ist oft naturgemiss einem bedeutenden Geist auferlegt
und wird von ihm bewusst angenommen. Felix Weingartner
seinerseits hat sich der modernen Kunst wohl gewissenhaft
gewidmet, ist ihr aber nie nahegekommen. Dies war eine
Tatsache, deren Bewertung und Beurteilung sich heute noch
eruibrigt. Erst eine grossere Distanz, eine eingehendere Be-
fassung mit der Erscheinung Felix Weingartners als Ganzem,
erst eine Distanz auch von der damaligen modernen Kunst
und eine giltige Deutung des Phinomens der modernen
Kunst tberhaupt, wird eine objektive Bewertung und Be-
urteilung dieser Einseitigkeit erlauben. Was Weingartner als
Dirigent, als Kinder und Vermittler der grossen, unsterb-
lichen Meister, aber auch als Wegbereiter eines Berlioz und
Brahms der musikalischen Welt geschenkt, und was er damit
der klassischen und romantischen Kunst und der Kunst des
Dirigierens bedeutet hat und im Nachwirken bedeutet, bleibt
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sicherlich vom Mangel an Hingabe und Hinneigung zur mo-
dernen Kunst unberthrt.

Im Wachrufen dieser seiner unvergesslichen und in
ithrer Weise einmaligen Dirigierleistungen und kinstlerischen
Wirksamkeit darf ich wohl auch von einem amisanten Er-
lebnis im Bereiche der modernen Musik erzihlen: Es war in
Palastina. Neben klassischen Programmen war ein kiirzeres
Werk eines modernen judischen Komponisten gewtnscht
worden. Mein Mann hatte ein Stiick gewihlt, das gespickt
war mit Tonakrobatik und fortwidhrendem Takt- und Rhyth-
muswechsel. Nun musste er dieses Stiick auswendig lernen,
da er ja das klassische Programm selbstverstindlich auswen-
dig dirigierte. Man kann sich diese Prozedur nicht schreck-
lich genug vorstellen. (Es war zudem heiss und wenig Zeit
neben Proben, Konzerten, Einladungen und Besichtigungen
des Landes.) Zuletzt machte er sich in der Verzweiflung einen
humorvollen Gedichtnisstiitze-Zettel, der lautete, hier abge-
kurzt, ungefihr so: «Zwei Takte 3/4 -Takt, ruhig — ein Takt
Pause — ein wilder 5/4 -Takt — dann zwei Gixer der Trom-
peten — dann kracht’s in den Bassen, einmal in 2, siebenmal
in 3 — dann ein 7/8-Takt pianissimost — funf Takte normaler
4/4 -Takt — darauf siebzehn Takte ein wenig Puccini — dann
Summen der Bratschen tber drei 6/8-Takte hin — ein hohes C
aus dem Olymp, als Antwort ein Piccolosolo (das Schonste am
ganzen Stiick) — dann hupfen die Geigen pizzicato durch neun
12/8-Takte — dann ein Pipser bei den Hornern und erst noch
ein synkopischer! — dann Gott sei Dank eine Fermate, wo sich
alle im Notfall finden kénnen — dann noch ein Absturz im
3/2-Takt und stéhnender Abgesang des Blechs und mit einem
Spiccatoklaps der Celli ist es aus. » Jeden Morgen in der Frithe
musste ich nun meinen Mann abhdren, und dann erst etlaubte
er sich ein Glas des hertlichen Palidstinaorangensaftes! Endlich
hatte er’s im Kopf und brachte dann das Stiick mit geistreicher
Eleganz, mit eleganter Ueberlegenheit, ja mit ausgelassener
Freude zur eklatant beklatschten Auffihrung, —
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EHRFURCHT

In Paldstina war es auch, wo er in einem Konzert
unter anderen die g-moll-Sinfonie von Mozart auffiihrte.
Denen, die dabei waren, blieb ebenso stark, wie die Wieder-
gabe selbst, sein Wort in Erinnerung, das er ganz erschiit-
tert nachher sprach: «Nun habe ich dieses Werk schon weit
Uber hundertmal dirigiert, aber erst heute habe ich es ganz
verstanden und ganz im Sinne Mozarts auffithren kénnen.»
Die Ehrfurcht und die Demut, die aus solchem Bekenntnis
eines, den Jahren nach alten Meisters sprechen, sind heute
sicher vielfach verloren gegangen. Umsomehr ist es notig,
sie in der Erinnerung an grosse Kinstler immer wieder wach
zu rufen.

Ich vergesse auch nie, wie ich zum erstenmal erlebte,
dass mein Mann beim unerwarteten Anblick der zarten Sichel
des ganz jungen, in der ersten Phase des Zunehmens begriff
enen Mondes — es war hier in Basel auf dem Bahnhofplatz
— spontan stillstand und den Hut abnahm — zur Begrissung
des zunehmenden Lichtes. Ich habe dies noch oft erlebt — es
war keine Pose, es war echte Ehrfurcht, innerstes Miterleben
mit der Natur und ihren Wundern, mit dem Walten der Ge-
stirne, deren Sphire ja Verwandtschaft hat mit der Sphare der
Musik.

Dieses Hinab- und Hinauftreichen in die Grinde der
Naturgeheimnisse und ins Reich des gestirnten Himmels als
einem Symbol héheren Strebens, und das Suchen nach un-
verginglichen Werten und nach dem Sinn allen Lebens be-
kundete Felix Weingartner auch noch in den letzten Lebens-
jahren durch ergreifende «Faust»-Vorlesungen, bei denen
Elly Katzigheras seine zu «Faust» komponierte Buhnenmu-
sik spielte. Dichtung und Musik sind ja einem wirklich um-
fassenden Kinstlergeist eine Einheit, und in der Andacht,
mit der mein Mann vor einer sixtinischen Madonna stehen
konnte, erkannte man sein Zelebrieren meisterhafter Musik
als Dirigent wieder. —
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HINTERLASSENSCHAFT

Ich habe in ganz kurzen Zigen den Menschen
und den Kiinstler Felix Weingartner wieder in unmittelba-
re Erinnerung zu rufen versucht. Dabei weiss ich, dass er
in diesen zehn Jahren seit seinem Tode im Herzen und im
musikalischen Bewusstsein sehr vieler lebendig geblieben ist.
Eine neue Generation aber, die ihn weder als Mensch noch
als Kiinstler gekannt und erlebt hat, wird es schwerer haben,
sich eine Vorstellung von ihm und seinem Musikertum zu
machen. Noch wirken viele seiner Schiler und tragen, jeder
auf seine Art, die Erinnerung an ihn weiter. Das «Schnee-
wittchen» lebt und bliht immer wieder neu auf, so kiirzlich
in Dortmund und dann besonders lieblich und rihrend in
einer Schilerauffiihrung in Willisau. Der Name Mozarts,
Beethovens, Schuberts und anderer Meister wird mit seinem
Namen verbunden bleiben. Da, wo er wirkte, wird man im-
mer wieder seiner gedenken, und Spuren aller Art werden im
Laufe der Musikgeschichte auf ihn hinweisen. Aber die Vor-
stellung von ihm als nachschaffendem Kunstler wird mehr
und mehr verblassen.

Doch Weingartner war ja auch ein schaffender Kinst-
ler. Ich meine damit — jetzt alles beiseite lassend, was er als
Schriftsteller von Fachblichern und andern Werken, als Dich-
ter seiner Operntexte und der «Terra», als Freund und Weg-
bereiter Spittelers gewesen ist — sein Schaffen als Komponist.
Ich weiss — das ist, so lange er lebte, immer ein Problem ge-
wesen. Er ist als Schaffender zugunsten des nachschaffenden
Kinstlers gewissermassen und im grossen Ganzen in ein Exil
verbannt worden. Es wirde hier zu weit fihren, dariber zu
sprechen, und ein abschliessendes Urteil kann aus verschie-
denen Grinden wohl heute noch von niemandem abgege-
ben werden. Ich méchte nur ein paar Tatsachen betonen und
konnte meine Worte des Gedenkens unmoglich abschliessen,
ohne dies getan zu haben.

Die erste Tatsache ist die, dass Felix Weingartner
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seit seinem 16. Lebensjahr ernsthaft komponiert hat, und
dass er bis zuletzt sein ganzes, langes Leben lang Tag fir
Tag von morgens vier oder halb finf Uhr am Schreibtisch
sass und seine Lieder, Sinfonien, Kammermusik- und Chot-
werke, seine Opern und Buhnenmusiken schrieb. Die Nicht-
beachtung seines kiinstlerischen Eigenschaffens war eine
immerwihrende Wunde in seinem Leben. Aber der Drang,
sich auf diese Weise mitzuteilen, wurde nie geringer, und ich
weiss, dass diese stillen Morgenstunden seine ungetriibtes-
ten waren, die thn innerlich ruhig und ausgeglichen und den
Anforderungen des Lebens gewappneter gemacht haben.
Dieses Schaffenmiissen gehorte zu thm und war bestimmt
der Wurzelgrund fiir die vollendete und weise Kunst seines
Nachschaffens.

Die zweite Tatsache ist die, dass, trotz allen Vorbe-
halten, aller Kritik, die sich allerdings oft nur in allgemeinen
Worten, wie «Kapellmeistermusik» oder «Epigonentum» er-
schopfte, seinen Kompositionen neben anderen positiven
Bewertungen immer wieder «meisterliches Kénnen» nachge-
rihmt wurde. Er hat auch, gerade in Basel, schonste Auf-
fihrungen und Wirdigungen seiner Werke erleben diirfen.

Als drittes glaube ich, dass Vorurteil und, im Hinblick
auf seinen aufsteigenden Dirigentenruhm, von vornherein
unfreier Blickpunkt und unbesehenes Nachreden einer sich
im Gange befindenden allgemeinen Meinung eine wirklich
vorurteilsfreie Beschiftigung mit seinen Kompositionen ver-
hindert haben. Wer kennt heute auch nur annihernd das
ganze weitgespannte Kompositionswerk Weingartners? Und
wie wenige aus der Generation, die seinen Ruhm als Dirigent
erlebt hat, vermogen auch nur ein Lied von ihm vollig un-
befangen anzuhdren und ganz aus eigener Empfindung zu
beurteilen?

Von mir persénlich méchte ich das sagen: ich habe
das kompositorische Schaffen meines Mannes weder Gber-
schitzt noch unterschitzt. Ich habe ihm immer ehrlich mein
Empfinden und mein Urteil Gber jedes Werk gesagt. Je mehr
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Distanz ich heute dazu gewinne, je fester glaube ich, dass
einmal eine neue Generation sich dem Werk Weingartners
vorurteilslos nihern wird. Ich habe es kurzlich erlebt, wie in
Dortmund seine Oper «Dame Kobold» — in sehr geschickter
Weise als Einakter gegeben — das Publikum restlos entztickt
hat.

Und auch das ist meine feste Ueberzeugung, dass
unter den Werken Felix Weingartners Kleinode sich befin-
den, die nicht umsonst geschrieben worden sind. Vielleicht
entdeckt man einst deren mehr, als es jetzt noch vermutet
und erkannt werden kann. Das Beste unter seinen Werken
ist ganz er selber; es sprechen daraus seine Wahrhaftigkeit
und geistige Lauterkeit, die Innigkeit seines Gefiihls, sei-
ne Heiterkeit, sein Ernst, die Harmonie und die strahlende
Temperamentseite seines Wesens. Wer Felix Weingartner als
Menschen und Kinstler verehrte und liebte und das betrau-
ert, was von ithm nicht mehr wiederkehren kann, wird einmal,
friher oder spiter, in seinen besten Werken, die er hinterlas-
sen hat, diesen Menschen und Kiinstler neu und unverging-
lich wiederfinden.

Separatabdruck aus demr «Sonntagblatt» der «Basler Nachrichten»
vom 4. Mal 1952, 46. Jahrgang, Nr. 18
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Musik aus der Stille
Programmnotiz von Eckhart Boelger aus dem Jahr 2001

Und so frage ich Dich, — Du, den meine Seele liebt, —
wie vermagst Du Dich selbst zu empfinden, ohne zu erschrecken —

vor Deiner Seele unermesslicher Weite? — — —
B6 Yin Ra

In meinen Improvisationen verfolge ich die Idee einer
,2immerwihrenden Musik®, einer ,,unendlichen Melodie®, d. h.
einer Musik, die immerwiahrend ertont und ithrem Wesen nach
unendlich ist. Bei dem Versuch, ein solches ,,immerwahren-
des Geschehen® in die physisch-akustische Horbarkeit zu
bringen, kann naturgemil3 immer nur ein Ausschnitt zum Er-
leben gebracht werden. Ihrem Charakter nach ist diese Musik
aber ohne Anfang und ohne Ende — eine Musica Mundana
oder Musica Coelestis.

Den Anstof3 zu dieser Idee gab mir die Auseinander-
setzung mit der Musik J. S. Bachs. Beim Hoéren oder Spielen
seiner Kompositionen habe ich immer den Eindruck, dass
seine Musik ,,mittendrin® beginnt und ,,mittendrin® endet.
Jedenfalls kann ich mir leicht vorstellen, wie ein Stiick von
Bach ,,vorher* klingen und ,,nachher® weiter klingen wiirde;
fir mich besteht da kein absoluter Anfang und kein absolutes
Ende. Vielmehr sind seine Kompositionen jeweils Ausschnit-
te eines unermesslichen Ganzen, so dass seine Art zu kom-
ponieren wie ein Herausschneiden von ,,Segmenten® aus dem
unermesslichen Ganzen ist, wodurch dieses Geschehen von
Bach irdisch horbar gemacht werden konnte.

Auch die Musik der Renaissance mit ihrer strengen
Polyphonie, ebenso wie die geistliche Musik des Mittelalters
(Gregorianik) konnen dieses Erleben einer unendlichen Me-
lodie beim Horer auslésen. —

Die Improvisationen werden auf einer Leier gespielt,
einem Zupfinstrument, dessen Bestehen seit ca. 2800 v. Chr.
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historisch belegt ist, wobei sie zu dieser Zeit nicht plotzlich
erfunden wurde, so dal} von einer noch ilteren Geschichte
dieses Instruments auszugehen ist. Die Leier war in Meso-
potamien, am Persischen Golf, im alten Agypten sowie im
klassischen Griechenland und in der romischen Kultur als
Lyra (auch Kithara und Phorminx) verbreitet, wurde dann
im christlichen Mittelalter von fahrenden Singern (Barden im
deutschen Raum, Troubadours und Trouvers in Frankreich)
zur Begleitung ihres Gesangs verwendet. Mit ausgehendem
Mittelalter geriet sie in Vergessenheit, Kompositionen (aus
spaterer Zeit) gibt es nicht.

Interessanterweise ist die Afrikanische Leier (im Unter-
schied zu antiker und mittelalterlicher Leier) als Volksinstru-
ment nie in Vergessenheit geraten. Wir finden sie von Agypten
ausgehend in Ost-Afrika verbreitet bis hinunter ins nordliche
Tansania; im Sudan gehort sie bis heute zu den populirsten
Volksinstrumenten. Sie wird dort auch vielfach mit Plekt-
ron gespielt, das natiirlich traditionell nicht aus Plastik war.

In Mitteleuropa wurde dieser Typus 1926 von dem
Bildhauer und Instrumentenbauer Lothar Girtner (1902-
1979) zusammen mit dem Musiker und Heilpiddagogen Ed-
mund Pracht (1898-1974) wieder aufgegriffen, in Konstanz
entstand in der Folge eine Werkstatt fiir die sogenannte Girt-
ner-Leier. L. Girtner ging jedoch mit Bauform und Anord-
nung der Saiten ganz frei um, hielt sich nicht an historische
Vorbilder, so dass eine moderne Interpretation dieses alten
Instruments entstand; gleichwohl ordnet sich die Girtner-
Leier bei den asymmetrischen Leier-Formen ein. (Im antiken
Griechenland wurden auch Leiern mit symmetrischer Form
verwendet.) — Nur am Rande sei angemerkt, dass die Leier
nicht mit der Harfe verwechselt werden darf. Letztere ist hin-
sichtlich Bauform, Grof3e, Saiten-Anordnung, Spieltechnik
und Klangfarbe ein ganz anderes Instrument, auch die antike
Lyra war nie eine ,,kleine Harfe. Die Unterscheidung dieser
zwel ganz verschiedenen Instrumente findet sich bereits in
Mesopotamien.
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Die Leier mit ihrem klaren, zarten, den Horer freilas-
senden Klangcharakter erscheint wie pridestiniert, auf jeden
Fall dul3erst inspirierend fiir die Realisierung der erwihnten
Idee einer unendlichen Melodie — aus der Stille.

Gedankenfragmente

Wir leben in einer Zeit, die wesentlich gepragt ist von
Schnelligkeit und Lautstirke.

Héher — schneller — weiter, die olympischen Disziplinen
sind Zeitsignatur, in der Musik ,,bereichert” um die Katego-
rie: lauter.

Die bekannten Entwicklungen im Bereich von U- und
E-Musik der letzten gut 120 Jahre fiigen sich nahtlos ins Bild.

Wir leben aber auch in einer sehr untherapeutischen
Zeit.

Vergangene Zeiten waren ruhiger, beschaulicher, ge-
mutvoller — vor allem: s#/ler, mithin: weniger krank machend.

Die Leier, dieses mindestens 5000 Jahre alte und seit
rund 700 Jahren in Europa vergessene Musikinstrument
mochte den Hérer nicht ins Mittelalter zurtckfihren, will
nicht vergangene Zeiten aufleben lassen, sondern méchte uns
aus der Zukunft entgegenkommen, mochte uns auffordern,
die Zeitverhaltnisse wieder ,,therapeutischer zu gestalten.

Stille und Konsonanz miissen uns wieder Ideale werden,
nach denen wir streben.

o Leis-Starke statt Laut-Stirke, Ent-schlennignng statt Be-
schleunigung,

Der Klang der Leier kommt uns aus der Zukunft ent-
gegen: Hiner Zukunft, die die Werte vergangener Zeiten neu
findet und ergreift.

Zuerst muss der Horer still werden, bevor er diese Mu-
sik horen kann — die Musik aus der Stille.
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In erster Linie verstehe ich mich als Komponist, der
seine Ideen nicht aufschreiben mag, in zweiter Linie als Frie-
densaktivist, der keinen Aktionismus mag, — Der vielmehr der
Uberzeugung ist, dass Frieden auf dieser Erde nur in dem
Mal3e erreicht werden kann, wie jeder Einzelne in sich selbst
Frieden zu schaffen wul3te. ,,Frieden in der Welt* kann nur Fol-
ge und Auswirkung des ,,Friedens in jedem Einzelnen® sein.

Frieden ist nicht von au3en ,,machbar®, organisierbar,
er muss vielmehr von innen aus jedem einzelnen Menschen
kommen.

So viele Menschen Frieden in sich selbst zu schaffen
wissen, so viel Frieden kann es in der Welt geben.

Nachtrag September 2022

Diese Programmnotiz von 2001 stand in einem spezi-
ellen Kontext. Ich hatte eine einmal wochentlich stattfindende
Vorspielstunde fiir Patienten unserer Klinik eingerichtet, wer
kommen konnte, erhielt diesen Text, horte dann aber auch fir
ca. 45 Minuten meine Leier-Improvisationen, auf die sich der
Text bezieht. Das fehlt nattirlich bei der Ver6ffentlichung in
einem Buch.

Es ging mir um einen therapeutischen Impuls und ich
konnte davon ausgehen, dass die Horer, tiberwiegend Krebs-
patienten, dies unmittelbar ,,verstanden®. Krankheit ist musi-
kalisch besehen Dissonanz, und sie verlangt nach dem ,,Ge-
gengift™, der Konsonanz,.

Was ich bis dato noch nicht umsetzen konnte, ist die
andere Ausgestaltung der einen Idee: So wie ein erkrankter Kor-
per Konsonanz, Harmonie braucht, so auch eine Welt, die
vom Kriegshandwerk (im weitesten Sinne) nicht lassen kann.

Rezeptive Musiktherapie, wie ich sie verstehe, ist im-
mer auch: Friedensmusik, — Klinge, die erst die Menschen
friedvoller stimmen mochten, bevor diese Welt friedlicher wer-
den kann. —

Eine wichtige Aufgabe.
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Rekonstruktion der goldenen 1 eier aus dem Konigsfriedhof von Ur,
L. Dynastie von Ur, um 2450 v. Chr



Kapitel Eins:
Jacob Boehme, der Mensch

von Basarab Nicolescu aus seinem Buch
Wissenschaft, Sinn und Evolution -
die Kosmologie Jacob Bohmes

Fir diejenigen, die mit den Schriften von Jacob Béh-
me vertraut sind, ist das Uberraschende an seinem Leben sein
relativ gewohnlicher Charakter: Nichts konnte weiter von den
Klischees entfernt sein, die man mit dem Leben von Mysti-
kern oder Illuminaten verbindet.

Der Gorlitzer war Mitglied der Schustergewerkschaft,
heiratete eine Metzgerstochter und zeugte mehrere Kinder.
Nachdem er seine Schuhmacherei verkauft hatte, eréffnete er
ein Garngeschift. Alexandre Koyré schreibt: ,,In den Jahren
1619 und 1620 sehen wir ihn in Prag mit Wollhandschuhen
handeln, die er den Bauern der Lausitz abkauft, um sie auf
dem Markt weiterzuverkaufen*!. Sein Feind, Gregor Richter,
der fihrende Pfarrer von Gotlitz, beschuldigte ihn, ein ge-
tahrlicher Ketzer zu sein, und Béhme wurde verfolgt und so-
gar fur kurze Zeit ins Gefangnis geworfen. Und wenige Tage
nach seinem Tod zertrimmerten die Gorlitzer Birger das
Kreuz auf seinem Grabstein und verwlsteten es. Dennoch
starb BOohme nach einer relativ banalen Krankheit einen ruhi-
gen Tod in seinem eigenen Bett.

Das Geheimnis B6hmes liegt woanders: in seinen ,,Er-
leuchtungserlebnissen®. Im Alter von funfundzwanzig Jahren
hatte er eine Offenbarung, die die Grundlage fiir sein gesam-
tes spiteres Werk bildete: Wahrend er den Glanz eines Zinn-
gefialles betrachtete, fihlte er sich plotzlich von einem aul3er-
gewohnlichen Strom von Informationen tber die verborge-
ne Natur der Dinge tberwiltigt. Diese Erkenntnisse waren
tir thn zunachst unverstindlich, und er wartete zwolf Jahre,
um zu verstehen, was ihm in diesem unvergesslichen Moment
,»geschenkt” worden war. In unserer Zeit wirde ein Mensch,

286



der eine solche Erfahrung macht, sofort eine Gruppe von
Jungern grinden und anfangen, Vortrige zu halten und Best-
seller zu schreiben. Doch Bohme wartete zwolf Jahre lang in
fast volliger Stille, um zu analysieren, zu entschlisseln und zu
erkliren, was er in jenem Augenblick der Gnade ,,gesehen”
hatte. Aus dieser Wartezeit entstand das grofartige und ein-
zigartige Werk Morgenrite im Aufgang.

Bohme blieb sehr diskret, was seine Erleuchtungs-
erlebnisse anging, insbesondere das erste Erlebnis im Jahr
1600. Doch als er schlief3lich dartiber sprach, waren die Kraft
und die Aufrichtigkeit seiner Schilderungen sowohl beeindru-
ckend als auch beunruhigend. In einem Brief, den er 1621
an den Beuthener Zéllner Caspar Lindner richtete, schrieb er:
,,In solchem meinem gar ernstlichen Suchen und Begehren
(...) ist mir die Pforte eréffnet worden, dass ich in einer Viert-
heil-Stunden mehr gesehen und gewusst habe, als wann ich
wire viel Jahr auf hohen Schulen gewesen, dessen ich mich
hoch verwundertem wusste nicht wie mir geschahe, und dar-
Uber mein Herz ins Lob Gottes wendete. Dann ich sahe und
erkannte das Wesen aller Wesen, den Grund und Ungrund:
Item, die Geburt der H. Dreifaltigkeit, das Herkommen und
den Urstand dieser Welt*?

In der Morgenrite im Aufgang wird der wesentliche Cha-
rakter seiner Vision mit noch grof3erer Klarheit bekriftigt: ,,In
diesem Lichte hat mein Geist alsbald durch alles gesehen, und
an allen Kreaturen, so wohl an Kraut und Gras, GOtt erkannt,
wer der sei und wie der sei, und was sein Wille sei: auch so ist
alsbald in diesem Lichte mein Willen gewachsen mit groem
Trieb, das Wesen GOttes Zu beschreiben. Weil ich aber nicht
alsbald die tiefsten Geburten Gottes in ihrem Wesen konnte
fassen, und in meiner Vernunft begreifen, so hat sichs wohl
12 Jahr verzogen, ehe mir ist der rechte Verstand gegeben
worden. (...) Also ists diesem Geiste auch gangen: Das ers-
te Feur war nur ein Samen, aber nicht ein immer behartlich
Licht; es ist seit der Zeit mancher kalter Wind dritber gangen,
aber der Wille ist nie verloschen.3
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Trotz Bohmes Diskretion ist es offensichtlich, dass
er wahrend dieser zwolf Jahre des Schweigens eine betricht-
liche innere Zerrissenheit durchgemacht haben muss, als er
versuchte, den Reichtum seiner Erfahrung mit der Armut des
geschriebenen Wortes zu versbhnen, um sie zu erkliren. Er
spricht von einem ,,grausamen Tiefe”: ,,...die Sonne ist mir oft
verloschen®® Er schreibt auch, ,,... so kenne und verstehe ich
meine eigene Arbeit nicht””® Der Schuhmacher und Hand-
schuhhindler Bohme, der fiir die materiellen Bedurfnisse sei-
ner eigenen Familie verantwortlich ist, bekennt aufrichtig
die Versuchung, aufzugeben: ,,Denn wenn ich dem Bauch
nachgedacht, und bei mir entschlossen, dieses mein Vorhaben
zu untetlassen, so ist mir die Porten des Himmels in meiner
Erkenntnis zugeriegelt worden.”® Aber er ging durch diese
inneren Prifungen hindurch und gelangte zu einem macht-
vollen Punkt des Gleichgewichts, wo das geschriebene Wort
die Tiefe der Erfahrung nicht verriet: ,,... und ist mir aufgele-
get als ein Werk, das ich treiben muss. So es dann mein Werk
ist, das mein Geist treibet, so will ich mirs zu einem Memorial
schreiben, und eben auf eine solche Art, wie ichs in meinem
Geist erkenne, und dann auf die Art, wie ich dazu gekommen
bin; und will nichts Fremdes setzen, was ich nicht selber er-
tahren habe, damit ich mir nicht selber ein Ligner vor GOtt
erfunden werde.*” Wie viele Buicher der Philosophie witen
wohl nie geschrieben worden, wenn andere diesem hertlichen
Gebot Bohmes gefolgt waren?

Bohme misstraute allen Beweisen durch die logische Ver-
nunft, die nicht auf innerer Erfahrung beruhten und die, sich
im Kreise drehend, nur zu Illusion und Torheit fihren konnten:
,,Ich habe viel hoher Meister Schriften gelesen, in Hoffnung
den Grund und die rechte Tiefe darin zu finden; aber ich habe
nichts gefunden, als einen halb-toten Geist.*® Was seine eigene
Methode des Schreibens betrifft, so gibt Bohme klar zu erken-
nen: ,,Du sollst wissen, dass ichs aus der toten Vernunft nicht
sauge; sondern mein Geist inqualieret mit GOtt, und approbie-
ret die Gottheit, wie die sei mit all ihrem Gebiren?
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Er schrieb auch: ,,... es darf keine Historische Wissen-
schaft in unseren Schriften gesucht werden. (...) Wir tragen
ja den himmlischen Schatz in einem irdenen Gefil3e, aber es
muss ein himmlischer Behalter im irdischen verborgen sein;
sonst wird der himmlische nicht begriffen oder erhalten. Es
darf niemand denken, dass er die Lilien des himmlischen Ge-
wichses will mit tiefem Forschen und Sinnen finden, so er
nicht durch ernst Bul3e in die Neue Geburt tritt, dass sie in
ihme selber wichset, sonst ist es nur eine Historia, da sein Ge-
miite den Grund nimmer sichet ...“10

Ein unaufmerksamer Leser konnte daraus schlieB3en,
dass Bohme ein Gegner der Vernunft ist. Auf einem Kol-
loquium, das kiirzlich von der Universitit der Picardie ver-
anstaltet wurde, behauptete ein ansonsten gut informierter
Forscher in entschiedener Weise, B6hme wolle ,,mit Hass und
Wut Vernunft und Verstand gegeneinander aufbringen®.!!
Doch das ist absurd. Er wendet sich nicht gegen die Vernunft
an sich, sondern gegen die tote Vernunft, die von aller Erfah-
rung losgel6st ist und aus rein mechanischer geistiger Asso-
ziation entsteht. Ganz im Gegenteil, Bohme ist ein Liebhaber
der Vernunft und des Verstandes, und dieses Buch ist nichts
anderes als ein Zeugnis daftir. Aber die Rationalitit, die sich in
seinen Schriften findet, ist eine lebendige Rationalitit, die in
der Erfahrung wurzelt. Was bedeuteten diese zwolf Jahre des
Schweigens, wenn nicht ein Opfer im Namen der Vernunft?
Warum sonst hat er so viele Biicher geschrieben, wenn nicht,
um zu versuchen, diese Erfahrung zu erkliren, zu analysieren
und zu rationalisieren? Sicherlich ist diese Art von Vernunft
derjenigen weit tiberlegen, die wir von den oberflichlichen
Wortftihrern dieses Jahrhunderts gewohnt sind, die Prophe-
ten des Nichts und der Leere sind, Priester des Nihilismus,
Positivismus und mechanistischen Determinismus.

Die Rationalitit von Bohmes Werk lasst sich an der
Metapher des Baumes ablesen, die in seinen Schriften hiu-
fig auftaucht: ,,Der Garten dieses Baumes bedeutet die We/s,
der Acker die Natur, der Stamm des Baumes die Sternen; die
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Aste die Elementa; die Friichte, so auf diesem Baum wachsen,
bedeuten die Menschen; der Saft im Baum bezeichnet die kla-
re Gottheit.“!? Indem Antoine Faivre diese Baum-Metapher
aufgreift, erfasst er die zeitgendssische Bedeutung der Ratio-
nalitit von Béhmes Werk: ,,Man kann einen einzigen Baum
auf tausend Arten beschreiben, aber vielleicht schwanken die
Beschreibungen alle zwischen zwei Polen: einem Baum, der
vollig nackt und abstrakt ist, oder einem Baum, der von einer
lebendigen Uppigkeit erfiillt ist. Dem Baum von Descartes
wirde ich den von Béhme entgegensetzen...., was vor allem
bedeutet, daftir zu sorgen, dass unser westlicher Baum tat-
siachlich lebendig bleibt, beladen mit farbenprachtigem Laub
und Friichten; dass der Saft ihn nidhrt und durchdringt; dass
er nicht linger einem toten Baum in einer winterlichen Land-
schaft gleicht, wie ein formalisiertes, abstraktes Bild blutlee-
ren Seins.”!? Dies ist ein wichtiges zeitgenossisches Problem,
denn es geht um unser eigenes Leben und das Leben unseres
Planeten. Was Bohme tiber seine Epoche geschrieben hat,
bleibt auch fir unsere Welt vollig giltig: ,,Das heilige Licht
ist jetzo nur eine Historia und Wissenschaft: der Geist will
darinnen nicht arbeiten, und vermeinen, das sei der Glaube,
den sie mit dem Munde bekennen.”

Jacob Béhme bezeichnete sich selbst oft als ,,einfalti-
gen Mann” und war verblifft und erstaunt Gber das Ausmal3
seiner Arbeit, die sich ihm als dringende Notwendigkeit auf-
drangte. In der Tat schien ihn nichts fir diese grundlegende
,Offnung® von 1600 zu pridisponieren. Worin genau bestand
diese Offnung? Woher kam dieser auergewdhnliche Erkennt-
nisfluss, der sicher nicht aus der Lekttre der wenigen Bucher
in seinem Haus stammte? Durch welchen Mechanismus ge-
lingt es der Vernunft, die Ergebnisse einer insgesamt irratio-
nalen Erfahrung zu entschlusseln, ohne sie zu verraten? Beim
gegenwirtigen Kenntnisstand wire es vergeblich, auf diese
Fragen eine Antwort geben zu wollen. Man kénnte durchaus
den von Henry Corbin eingefihrten Begriff ,imaginal® he-
ranzichen, um das wahrhaft Imaginire zu bezeichnen — das
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Schopferische, Visionire, Wesentliche, Grundlegende; ohne
diese Vision 16st sich das Reale in einer endlosen Kette von
verschleierten, deformierenden, verstimmelnden Bildern auf.

Die Herausforderung, auf die sich Bohme eingelas-
sen hat, war und ist entscheidend: gegensitzliche Prinzipien
unter Wahrung ihrer Eigenart miteinander zu versdhnen: das
Rationale und das Irrationale, Materie und Geist, Endlichkeit
und Unendlichkeit, Gut und Bo6se, Freiheit und Gesetz, De-
terminismus und Unbestimmtheit, das Imaginire und das Re-
ale — Begriffe, die im Kontext seiner Philosophie lediglich als
licherlich schlechte Annidherungen an weitaus grof3ere Ideen
erscheinen.

Eine solche Philosophie der Widerspriiche, die sich
in erster Linie auf die innere Erfahrung stitzt, konnte sich
nur in einer angemessenen Sprache ausdriicken, die sich von
der gewShnlichen, auf der soliden aristotelischen Logik beru-
henden diskursiven Sprache unterscheidet. Es ist daher nicht
verwundetlich, dass selbst Liebhaber von Bohmes Werk von
der von ihm verwendeten Sprache verwirrt sind. Alexandre
Koyré zum Beispiel hilt Bohme fiir ,,einen Barbaren“.!> Er
sieht seine Sprache als ,,peinlich und stammelnd* an: ,,B6h-
me ist, wie wir gesagt haben, einer der ritselhaftesten Den-
ker des Universums, und seine Bucher sind vielleicht die am
schlechtesten geschriebenen, die es gibt. Um sich auszudri-
cken, schreibt B6hme, wie er spricht, und spricht nur so, wie
er denkt. Das gesprochene Wort ist fur thn definitiv kein be-
grifflicher Notationsapparat; es ist der lebendige Ausdruck
einer lebendigen Wirklichkeit.“!¢ Koyré fiigt hinzu: ,,B6hme
spricht von allem in Beziehung zu allem anderen. Jedes seiner
Werke ist eine vollstindige Darlegung seines ganzen Systems;
und die Wiederholungen sind so hiufig wie die Widerspriiche.
Niemand — auller vielleicht Paracelsus — spricht eine so bar-
barische, so unbeholfene Sprache.”!”

Bohme selbst erkannte die Schwierigkeiten einer seiner
Philosophie angemessenen Sprache: ,,O ach! dass ich Men-
schen-Griffel hitte, und konnte den Geist der Erkenntnis
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schreiben! Muss ich doch an dem groflen Geheimnis stamm-
len gleich einem Kinde, das lernet gehen: so gar kann es die
irdische Zunge nicht erheben, was der Geist begreifet und
verstehet. So will ichs doch wagen, ob ich manchen méchte
listernd machen zu suchen das Perlein, damit ich in meinem
paradeisischen Rosen-Garten auch GOttes Werk wirke: denn
mich treibet auch die Lust zu der ewigen Matricis darzu, mir
solche meine Erkenntnis zu schreiben und zu tiben.”'3

Das Wunder ist, dass Béhme fiir sich eine Sprache
wiederentdeckt hat, die seiner Philosophie angemessen ist:
die Sprache der Symbolik, die ja im traditionellen Denken ge-
briuchlich ist. ,,Das Symbol ist eine Darstellung, die einen
verborgenen Sinn sichtbar macht; es ist die Epiphanie eines
Geheimnisses”!?, schreibt Gilbert Durand. Das Symbol fihrt
die Finheit der Gegensitze herbei und setzt, um verstanden
zu werden, die Interaktion von Subjekt und Objekt voraus.
Es griindet sich auf die Logik der eingeschlossenen Mitte, die
eine Sprache verlangt, die mit der alltiglichen, ,,natiirlichen”
Sprache bricht.

Das Symbol ist ein wunderbarer lebendiger Organis-
mus, der uns hilft, die Welt zu lesen. Es hat niemals eine end-
giltige oder ausschlieBliche Bedeutung. Seine Prizision be-
steht gerade darin, dass es in der Lage ist, eine unbegrenzte
Zahl von Aspekten der Wirklichkeit zu erfassen. Wir sind
also gezwungen, die Relativitit unserer Betrachtungsweise zu
akzeptieren: Diese Relativitit kann nur gegeben sein, wenn
das Symbol als in Bewegung begriffen wird und wenn wir es
selbst erfahren. Der Symbolismus bringt eine abnehmende
Entropie der Sprache mit sich, eine wachsende Ordnung, eine
Vermehrung der Information und des Verstindnisses, wih-
rend er verschiedene Realititsebenen durchquert.

Deshalb scheint es mir, dass man die Werke von Jacob
Bohme selbst lesen muss, um sich von der Prazision seiner
Sprache zu Gberzeugen. Auch wenn die Spezialisten fiir Boh-
mes Werk fast einhellig zugeben, dass die Aurora nur eine
»erste Skizze” seines philosophischen Systems ist, 22! bin ich

> 9
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versucht, mit Hegel zu glauben, dass die Aurora sein grund-
legender Text bleibt, denn dort zeigt sich, zumindest aus mei-
ner Sicht, der symbolische Ansatz Bohmes in seiner ganzen
Fille und Pracht. In den anderen Biichern Béhmes werden
zwar die bereits in der Aurora dargelegten Ideen prizisiert
und sogar einige neue Ideen eingefiihrt, doch handelt es sich
meiner Meinung nach um einen Versuch der Rationalisierung
in einer Sprache, die der bindren Logik niher steht, und zwar
durch eine teilweise Akzeptanz von Symbolen. Dies erklirt
vielleicht die grélere Faszination, die sie auf den modernen
westlichen Leser austiben konnen. Aber schlief3lich bildet das
Werk Béhmes ein Ganzes, und die partielle Akzeptanz von
Symbolen ist fast ebenso bereichernd wie der Schock, den die
Begegnung mit ihrer vollstindigen Manifestation auslost.

TS
>
The wa T e &

Joseph Schneiderfranken, Fanfare Sodoms, Ol auf 1 einwand
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Von Gott und Mensch
Worte des Dichters Hermann Stehr ausgewahit
von Dr. Emil Freitag, Den Haag

Das Menschenleben hat Tage wie die Zeit, aul3erhalb
der es wichst, ein Weltwundet.
*

Wir wissen mehr, als uns bewul3t wird.
*

Der Mensch musse sich erst innerlich frei machen von
Wahn, Niedrigkeit, Enge und Irrtum, dann fallen endlich alle
aullern Fesseln von selbst.

*

Was ich aus der Hand gebe, muf} so redlich und gut
sein wie jedes Wort aus meinem Munde. Wer lumpige Arbeit
macht, wird langsam selber ein Lump.

*

Menschen binden uns, und Menschen 16sen uns. Wir

werden von einigen gerichtet, von andern erhoben.
*

Jeder Mensch ist ein neues Gottes-, Welt- und Men-
schengericht.

*

Denn je kleiner und drmer ein Mensch ist, desto gr6-
Ber ist sein Schmerz.

*

Seid giitig miteinander, denn lieblose Menschen wan-
dern auch im Frieden immer durch Trimmer.

*

Seltene, gottlich-glitige Seelen, die von den Spielen auf
der himmlischen Wiese hinter Herrgotts Riicken in das ir-
dische Leben geschlipft sind und darum frei auch von jenem
Makel im Lichte gehen, den nach der Meinung vieler Christen
jeder Mensch als Lebensnachfolger in der Schuld und Stihne
seiner Ahnen zu tragen hat.
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*

Aber mit uns Menschen ist es wohl nicht anders als mit
jedem Baume: er wichst von innen her und verdorrt auch so.
*

Wird ein Mensch geboren, so fingt im selben Augen-
blick ein Zweigelaut an. Und je nachdem der Mensch mehr
die Glocke von droben oder von drunten hort, ist er gut oder
bose, grol3 oder klein, geht es mit ihm bergauf oder bergab.

Manche Menschen aber veriiben in der Mitte ihres
Lebens mit ihren Geschiften oder mit ihren Leidenschaften
einen solchen Larm, daf3 sie der Klang der beiden Glocken
nicht erreichen kann.

*

Der Fleischer, der Konig, der Richter, sie alle verkrie-
chen sich in ihren Stand, vor etwas, das doch das Allerwich-
tigste fur alle ist, nimlich ein Mensch zu sein.

*

Wiren wir nicht in allem, und stromte dieses All-Eine

auch nicht in uns, wir konnten nichts erkennen.
*

Unsere eigenen Fehler sind der Grund, warum andere

uns Schaden zuftigen kénnen.
*

Der Himmel wird einst auf Erden sein, wenn alle den
Mut haben werden, nach den Gesetzen ihres tiefsten Innern
zu leben.

*

Ewig miissen wir Menschen einsam bleiben, einsam wie
Hiugel und Berge, die nur in der Tiefe ihrer Gesteinswurzeln,
wo sie noch nicht Hiigel und Berge sind, tibereinstimmen.

*

Wir Menschen vermdégen nicht allzulange in derselben

Form unseres Daseins verharren.
*

Es gibt kein Ungliick, keine Untat an sich; welchen Ge-

brauch der Mensch davon macht, das allein entscheidet tber
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Gut und Bose, Gliick oder Ungltick.
*

Zuallerletzt im tiefsten darf kein Mensch jemand an-
ders angehéren als nur Gott.

*

Wir Menschen aber, solange wir auf den Stromen die-
ser tanzenden Erde fahren, missen mit immer reinerem Geist
und Willen uns immer hoher bauen, witr, die Lichtschatten
Gottes von unserer Seele her.

*

Die Wahrheit mufl von Anbeginn in jedem Menschen
sein, da sie sonst nie von jemand hitte erkannt werden kon-
nen. Wenn man immerfort blof3 an sein eigenes Leben denkt,
verliert man’s, und wenn man’s gibt, kriegt man’s.

*

Und jeder von uns ist immer nur der Laut der Schritte

eines GroBern, der nach uns kommt.
*

Wir lesen in der Heiligen Schrift, dal3 unsere Begierden
Fesseln sind, die uns selbst und andere binden. Erst wenn wir
den Vogel aus dem Kifig lassen, wissen wir, wie unfrei uns
der Vogel gemacht hat. Also hilft es weder, Begierden ein-
zukerkern, noch sie freizulassen. Keine zu haben, d. h. keine
bésen, das alleine hilft. Die eigenen Begierden sind es, die re-
formiert werden mussen, sonst nichts.

*
Es gilt sich loszuringen von der Vergewaltigung durch das Au-
Bere. Denn das Problem des Lebens dreht sich darum, die T4-
tigkeit immer tiefer in uns selbst zu verlegen. Das ist der ein-
zige Weg zur Freiheit, die einzige M6glichkeit, dal3 diese ewige
Grundforderung des Menschen endlich zur Tatsache wird.
*

Und auch die Menschen leben und sterben meistens
in dem Kifig der Stinde und Geschlechter, in die sie gebo-
ren werden. Die Lebendigen ziehen immer die abgelebten
Kleider der Leichen an.
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*

Wir Menschen, die Tausende und Millionen, arbeiten
in den Werkstitten Gottes. Die einen schmieden in einer ho-
hen, lichten Halle, die anderen in finsteren Hohlen, je nach-
dem sie sind, die einen in der Not des Guten, die anderen in
der Not des Bosen.

*

Der Mensch ist die Wundergeige, auf der Gott selber
spielt.

*

Not tut gesammeltes, ristiges Schaffen, selber die Se-
ligkeit bereiten, nach der es einem verlangt, im Dienst an sich
selber und seinen Mitmenschen.

*

,Ireiheit”, jawohl; aber zuerst im Menschen selber.

Recht, jawohl, aber zuerst Recht tun gegen uns und andere.

Bessere Zeiten, jawohl, aber nicht anders als durch Ttuchtig-
keit und Redlichkeit.
*

Hier offenbart sich das rechte Christen- und Men-
schentum, das Beste seines Wesens und Lebens im Dienst fiir
das Beste des andern zu suchen.

*

Die Zeit spielt auf dem Menschen, die Melodie kommt

aus dem Wesen des einzelnen.
*

Nicht das, was der Mensch tut und vollbringen kann,

macht den Wert seines Daseins aus, sondern das, was er ist.
*

Wohl sind wir alle Urgeister, deren tiefstes Wesen das
Gottliche, manche sagen: das Kosmische ist, aber die wenigs-
ten finden durch ihr Denken, ihre Taten und Werke zurtick in

den Urgeist, der sie sind.
*

Kein Mensch darf sein Leben als bloBes Hilfsmittel
fur sein Werk, seine Arbeit miBbrauchen, sondern um der
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Wert- und Wesenssteigerung der nie ganz erforschbaren Tat-
sache Leben willen.
*

Es hat auf Erden nie einen Menschen gegeben und

wird es nicht geben, der nicht ein Phinomen ist.
*

Der Mensch sei, was immer, was liegt daran, wenn
er nur darauf aus ist, seine Seele wirkend und handelnd in
seinem Leben zur Entfaltung zu bringen, wenn er nur nicht
authort, die Musik dieses ewigen Wesens seiner letzten Tiefe
durch die Gestalt seiner Figenart tonen zu lassen.

*

Der Mensch ist unverwechselbar wie seine Berge, sei-
ne Ebenen, seine Himmel, seine Flusse und Seen, die sein
Blut keltern und seinen Geist formen.

*

Der Mensch kann sich nur selbst schaden, sonst nichts
auf Erden und in der Welt.

*

Du kannst dich nie verlieren ganz, nie fassen deinen
vollen Glanz. Denn du bist ewig ohne Mal3 und auch zugleich
das Stundenglas.

*

In jedem Menschen schlummert jeder Mensch.
*

So bist du innen alles, bist allmachtig, doch deines We-
sens zeitliche Gestalt hat ihr Gesetz, das du durch die Geburt
empfingst und dem du bist verpflichtet.

*

Das Géttliche am Menschen ist die Kraft,die Schop-
tung, sich ein zweites Mal zu schaffen. Drum soll sich heiligen
jeder, welcher denkt und spricht und wirkt, damit in allem so,
was von ihm geht, Gott wohnt, wie in den Dingen das Heilig-
formende sich selber bildet.

*

Ihr kénnt den Tropfen denken wie das Meer, das Licht
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auf eurem Tisch und alle Sonnen, den Tag, der ging, Jahrtau-
send, die verronnen: drum seid iht dieses und viel mehr.
*

Wenn hinter allen irdischen Gestalten gestaltenlos
nicht stinden Urgewalten, das tiefste Fuihlen, Sehnen und das
Denken find keine Sicherheit in dem Versenken.

*

Wir sind das Blitzen auch des Knaufs von Tturmen, an

dem voriibergeht das Licht der Ewigkeit.
*

Wenn etwas Grof3es an uns geschehen ist und die Seele
sich wieder von den Erschiitterungen erholt hat, dann wis-
sen wit nicht, ob das Traum oder Wirklichkeit war, indem wir
noch eben gleich einer geheimnisvollen Blume gebliht haben.

*

Denn wir Menschen gleichen in der Seele mehr den
Pflanzen, als unser Stolz gestehen will. Die meisten und nicht
die schlechtesten beziehen die Sicherheit ihrer Grundsitze
aus dem Boden, auf dem sich ihre Tage bewegen. Was ich an
andern einreil3e, das fillt auch in mir zusammen.

*

Die Menschen machen alle denselben Fehler jetzun-
der; ein jeder denkt, er ist wegen der Arbeit da, und die Arbeit
ist doch wegen uns da.

*

DasWesenauserkorener Menschenkannwohlbisanden
Grund erschiittert werden, aber selbst der Tod vermag nicht
die Nacht vollkommenen Verzweifelns tiber sie zu bringen.

*

Die Menschen besitzen alles noch tiefer von dem Au-

genblick an, der es ithnen fir immer entzieht.
*

Wir sehen von allem nur die eine Hailfte. Die andre
liegt in einem Schatten, den keine Menschenweisheit je zu
durchdringen vermag. Wir miissen sterben, wenn wir hinter
dies Geheimnis kommen wollen.
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Kalyi-Zeitalter der Finsternis, Regie: Fred Kelemen, Dentschland, Ungarn, 1993
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Zu Lieben ist ein radikaler Akt

Interview mit Fred Kelemen von Zlatko Geleski

Zlatko Geleski: In mebreren Ihrer Filme implantieren und
untersuchen Sie die Liebe in hoffnungslosen Welten. Was ist der Un-
terschied wischen der Liebe des Paares in dem dystopischen ,Kalyi -
Age of Darkness* (,,Kalyi - Zeitalter der Finsternis®), dem existenziel-
len ,,Nightfall“ (,, Abendland") und der unerfiillten Liebe in ,,Fallen*
(,,Krisana*)?

Fred Kelemen: Erlauben Sie mir bitte, mit der Gemein-
samkeit der drei genannten Fille zu beginnen: Die Sehnsucht.
Es gibt eine Sehnsucht nach Liebe und danach, das Grauen
unserer unbarmherzigen und inhumanen menschlichen Welt
mit Liebe zu tiberwinden. Doch die Frage ist, ob diese Sehn-
sucht zur Liebe fuhrt. Wenn ich einen Schritt tiefer in das
Thema einsteige, muss ich sagen, es gibt keine Liebe, es gibt
nicht so etwas wie Liebe. Liebe gibt es nicht. Was es nur geben
kann, ist ein Individuum, das liebt. Das ist eine Fahigkeit und
ein Akt, aber kein Objekt. Die Frage ist also, ob wir fihig sind
zu lieben, ob wir diese Fihigkeit erlangen und entsprechend
handeln koénnen. Das erfordert Mut, das erfordert, unsere
falschen Egos, unseren Egozentrismus hinter uns zu lassen,
das erfordert, nonkonformistisch zu sein in Gesellschaften,
die von einem System der Ausbeutung, des Profitmachens,
des materialistischen Pragmatismus, der Gewalt beherrscht
werden. Zu lieben und diese Energie in einer treu-ergebenen,
konsequenten Weise in die Tat umzusetzen, ist ein radikaler
Akt. Es stellt das System und seine Betreiber in Frage, es ist
eine oppositionelle Haltung,

In allen drei Filmen, die Sie erwihnt haben, suchen
die Personen nach der Fihigkeit, die Energie des Liebens in
die Tat umzusetzen, sie an verschiedenen Punkten ihrer Be-
ziehungen zum anderen zu verwirklichen.

In ,,Kalyi* geschieht dies auf einer mystischen Ebene
durch die Vereinigung des Metaphysischen mit dem Korper-
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lichen. Vor dem Hintergrund einer zerfallenden Zivilisation
am Ende des 20. Jahrhunderts versuchen die Protagonisten
in der begrenzten Zeit und im begrenzten Raum einer ein-
zigen Nacht in einem Akt verzweifelter Hingabe, die Reste
von Wirme zu finden. In einer bedingungslosen Akzeptanz
der Energien des gegenwirtigen Augenblicks versuchen sie,
getrieben von ihrer Sehnsucht, die letzten Funken der Hoff-
nung, der Vitalitit, der Schonheit und der Fahigkeit zu lieben
zu entfachen — heraufbeschworen durch den menschlichen
Koérper. Genauer gesagt, es ist der Weg zum Metaphysischen
durch das Physische, die Auferstehung des verlorenen Geistes
der Liebe im menschlichen Fleisch. Zu spit; und folglich be-
steht der einzige Weg darin, die gefallene, sterbende, alte Welt
zu verlassen und uber ithre Grenzen hinaus in einen grof3en
Nebel zu treten, in dem Utopia verborgen sein mag.

In ,Nightfall“ (,,Abendland*) kimpfen die Protago-
nisten darum, dass ihre Liebesfihigkeit nicht in der Dunkel-
heit einer sie bedrickenden Lebenssituation verschwindet,
einer Situation, in der ihre Wirde durch die Werte der Ge-
sellschaft, in der sie leben, in Frage gestellt wird und ihre
Liebesbeziehung dem Ende nahe ist. Um sie zu bewahren
oder zu erneuern, bedarf es der mutigen Entscheidung, fur
sie gegen die weltlichen und geistigen Damonen zu kiamp-
fen. Es erfordert eine Umkehr, etwas, das im Griechischen
,metanoia“genannt wird.

Am Ende einer Liebesbezichung ist eine wesentliche
Frage, ob noch genug Energie vorhanden ist, um sie wieder-
zubeleben und zu retten oder sie sterben zu lassen. Es ist ein
Moment der Konfrontation mit der eigenen inneren Realitat,
entbl6Bt von den romantischen Illusionen und Hoffnungen
des Anfangs — ein Moment des Auftauchens einer essentiel-
len Wahrheit und der Begegnung entweder mit der eigenen
Fihigkeit, den anderen zu lieben, oder mit der Leere.

In ,,Fallen* (,,Krisana®) ist die Fahigkeit zu lieben ein
reines Verlangen, eine Energie, die nicht in den Bereich des
Realen tbertragen werden kann, sie wird auf eine andere
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Person projiziert, die eine Illusion bleibt, eine Schépfung der
Phantasie des minnlichen Protagonisten, eine Reflexion sei-
ner Hinsamkeit und Entfremdung im Spiegel der Oberfliche
der weltlichen Erscheinungen. Anstatt in die Realitit einzu-
treten, bewegt sich der minnliche Protagonist in den Faden
des Netzes der von ihm gesponnenen Geschichte. Er kann
nicht in die Wirklichkeit eindringen und bleibt in seinen Ge-
schichten und Spekulationen tber die Ereignisse, die Ande-
ren und sich selbst gefangen, wihrend sich um ihn herum die
Wirklichkeit auf mehr oder weniger dramatische Weise ereig-
net, verursacht hauptsichlich durch ihn. Die meisten von uns
sind in dieser Lage. Wir nehmen Fragmente der weltlichen Er-
scheinungen auf, interpretieren sie und fillen die Liicken mit
unseren Spekulationen. Anstatt mit dem Realen verbunden
zu sein, starren wir auf die Leinwand unserer Konzepte. Das
Reale hinter dieser Leinwand oder diesem Schleier konnten
wir nur betreten, wenn wir den Mut hitten, diesen Schleier zu
durchbrechen, wenn wit unseren Blick von aul3en nach innen
wenden und unser Verlangen und unsere potentielle Liebes-
tahigkeit auf das Reale tbertragen, es in die Tat umsetzen, es
in unser weltliches Leben eindringen lassen und alles, was wir
tun, mit seiner Gegenwart und seinem Licht erfiillen wiirden.

Zlatko Geleski: I ,,Fate” (,,VVerhdngnis“) von 1994 treten
Figuren ans verschiedenen Ldndern und unterschiedlicher Herkunft anf,
die nach einer besseren Zukunft suchen. Inmwieweit wollten Sie mit diesem
Film zeigen, dass die verschiedenen Kulturen den Kern des heterogenen
Europas bilden?

Fred Kelemen: Die Heterogenitit Europas ist eine
seiner grof3ten Stirken und seine Schonheit liegt in der Viel-
falt seiner Kulturen. Die verschiedenen europdischen Linder
oder Nationen sind durch die Erfahrung des Schmerzes ver-
eint, der durch eine lange Geschichte von Kriegen verursacht
wurde. FEine wiinschenswerte Zukunft Europas wird sicher-
lich in einer friedlichen Koexistenz und Zusammenarbeit sei-
ner natirlich gewachsenen Regionen griinden. Dann kann
Europa ein schéner, farbenprichtiger Teppich sein, anstel-
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le einer 6den Monokultur. In ,,Fate® (,,Verhingnis®) treffen
Menschen aus verschiedenen Lindern aufeinander, aber sie
versuchen, sich gegenseitig auszubeuten und zu missbrau-
chen, statt Solidaritit zu tben, sie dienen dem System der
Gewalt, in dem wir leben — was sich verheerend auf die ge-
samte Gesellschaft auswirkt — statt nonkonformistisch zu
sein und einer Idee von Menschlichkeit zu dienen, die die
Anerkennung des Fremden als Landsmann desselben Hei-
matplaneten pflegt und den Anderen als Mitglied unserer
Menschheitsfamilie — auch wenn er oder sie unangenehm
wire — und nicht als Feind betrachtet.

Wenn Europa den wachsenden separatistischen Natio-
nalismus auf der einen Seite und das wachsende Streben nach
globalistischer Uniformitit auf der anderen Seite mit der
Tendenz zum Totalitarismus auf beiden Seiten Uberwindet,
konnte die Vielfalt der Kulturen ein vitalisierender Segen fur
den Kontinent sein.

Zlatko Geleski: ,, Frost™ steht auf dem Postament des  enro-
pdischen Stow Cinema. War es schwierig, dem kleinen Panl Blumberg
die notige schauspielerische 1eistung u entlocken?

Fred Kelemen: Es war nicht schwierig, Paul vor der
Kamera spielen zu lassen. Er war ein Kind von sechs/sieben
Jahren. Schon bei unserem ersten Gespriach habe ich ithm
meinen Respekt entgegengebracht und wir haben uns iber
bestimmte Dinge und Spielregeln geeinigt. Ein Kind spirt
sofort, ob es ernst genommen wird oder nicht. Ich habe
ihn immer behutsam behandelt, wohl wissend um die Zet-
brechlichkeit und Sensibilitit eines Kindes, und nie als ein
Kind, das einem Erwachsenen gegeniiber minderwertig ist.
Zwischen uns herrschte ein gutes Verhiltnis von Vertrauen
und Ehrlichkeit. Fiir Paul bauten wir den Dreh wie ein Spiel
und wie Ferien auf dem Land auf — wenn auch ziemlich
kalte Ferien — wobei das effektive Drehen nur einen Teil der
Tagesaktivititen ausmachte. Zusitzlich sprach ich mit Paul
und gab ihm Anweisungen in den einzelnen Einstellungen
wihrend die Kamera lief. Es war ein groles Vergniigen, mit
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thm zu drehen. Er hatte so eine starke Disziplin und eine
schone, unverdorbene Prisenz vor der Kamera.

Zlatko Geleski: Was hat Sie an Sarajevo gereizt, um es in dem
Film ,,Sarajevo Songs of Woe* zu verewigen?

Fred Kelemen: Im Jahr 2013 habe ich das erste Semi-
nar (ein Kamera- und Regie-Seminar) in der von Béla Tarr
gegriindeten Film Factory in Sarajevo gegeben, das den Lehr-
betrieb der Schule er6ffnete. Von diesem Zeitpunkt an arbei-
tete ich bis etwa Ende 2016 zwei Mal pro Jahr in der Film
Factory. Als ich Sarajevo und seine Bewohner besser kennen-
gelernt hatte, wurde ich eines Tages zu einer Filmszene inspi-
riert, als ich bei einem Spaziergang einen bestimmten Ort in
der Stadt beobachtete. Danach entwickelte ich den gesamten
Film, indem ich mir den Ablauf von dieser einen Szene bis
zum moglichen Anfang und zum moglichen Ende vorstellte.
Die noch vorhandenen Liicken in meiner Vorstellung fillten
sich spater im Prozess der Realisierung des Films.

Ich begann mit den Dreharbeiten zu ,,Sarajevo Songs
of Woe*“ 100 Jahre nach der Ermordung von Erzherzog
Franz Ferdinand in Sarajevo und dem Beginn des Ersten Welt-
kriegs und 18 Jahre nach der Belagerung von Sarajevo. Sara-
jevo wurde aufgrund seiner langen Geschichte der religiosen
und kulturellen Vielfalt manchmal als ,,Jerusalem Europas®
bezeichnet. Nationalismus und ethnischer Radikalismus zet-
storten dies. Ich denke, Europa sollte von Sarajevo und seiner
Zerstorung lernen und einen anderen Weg einschlagen, um
den Reichtum und die Schénheit der Vielfalt zu pflegen und
zu verteidigen.

Zlatko Geleski: Wie wichtig war das Spiel und der Kon-
trast von Licht und Schatten, das an den Filn noir erinnert, fiir die
Entstebung von ,, The Man from London”?

Fred Kelemen: Das visuelle Konzept von ,,The Man
from London” wurde nicht durch den so genannten Film
Noir inspiriert. Die Asthetik des Verhiltnisses von Dunkel-
heit und Licht ist etwas, das ganz natiirlich in meinem Kopf
pulsiert und meine Imagination beherrscht. Da die Filmkunst
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in erster Linie eine visuelle Kunst und eine Chronos-Kunst ist,
ist das Verhaltnis von Dunkelheit und Licht in seiner Erschei-
nung in Zeit und Bewegung wesentlich. Der Film ,,gibt die
Moglichkeit, dem Licht eine Dimension in der Zeit zu geben”,
wie Jonas Mekas einmal sagte.

Der Film Noir zelebriert diese essentielle Asthetik, wie
sie schon in der Stummfilmzeit und im deutschen Expressio-
nismus angewandt wurde. Auch ich habe eine Vorliebe fur
hohe Kontraste im Verhiltnis von Dunkelheit und Helligkeit
und deren Grauabstufungen, um eine bestimmte Grafik des
Lichts und der Atmosphire und ein Spiel des Sichtbaren und
Unsichtbaren oder fast nicht Sichtbaren zu schaffen. Die Be-
leuchtung einer Filmaufnahme besteht im Wesentlichen darin,
Schatten zu erzeugen, die letztendlich das Licht formen.

Zlatko Geleski: ,, Turin Horse* hat eine immense Bedentung
mn meinem 1Leben, und nach jeder Sichtung, nachdem die Lichter im
Raum, zwischen den Figuren, erloschen  sind, macht es mich sprachlos,
aber mit Traurigkert im Hergen. Was kann ein Kameramann  mit
langen Einstellungen in einem Film erreichen, was er mit kurgen
Einstellungen nicht erreichen kinnte? Den Fluss der Zeit besser
eznfangen? Die Beobachtung vertiefen?

Fred Kelemen: Diese Frage beriihrt das Geheimnis
des Lebens und der Kunst des Films. Es ist mir nicht még-
lich, sie in einem Interview zufriedenstellend zu beantworten.
Aber ich kann versuchen, einige Punkte kurz zu erwihnen.

Wie die Musik ist auch der Film eine Kunst der Zeit,
der auftauchenden und verschwindenden Momente. Und das
ist etwas, das wir aus dem Leben kennen. Die Einheit von
Raum und Zeit nicht zu zerstoren, bringt uns nahe an den
Herzschlag des Lebens. Die auftauchenden und verschwin-
denden Momente in Kombination mit einer bewegten Kame-
ra schaffen die poetische Prisenz der sichtbaren Welt, die von
Dunkelheit und Licht geformt wird. Der Betrachter, derjeni-
ge, der sicht, wird Zeuge der Gegenwart in Bewegung und
erfahrt die Dauerhaftigkeit von Leben und Tod, der Betrach-
ter stromt im Fluss der Zeitlichkeit der phinomenalen Welt.
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Der Film ist im Wesentlichen eine visuelle Kunst und damit
eine Kunst des Zeigens. Und was wir in einer Plansequenz
sehen und erleben, ist die poetische Wahrheit der unmittelba-
ren Geburt und des Todes von allem, was existiert. Und das
ist etwas, das durch einen geschnittene, eine bearbeitete Szene
oder Sequenz niemals vermittelt werden konnte. Eine ge-
schnittene oder bearbeitete Szene oder Sequenz ist ein kiinst-
lich, irgendwie intellektuell geschaffenes und manipuliertes
Ereignis, das sich von einer ungeschnittenen Plansequenz
mit threm metamorphen Fluss stark unterscheidet. Es ist, als
wirde man einen ungeschnittenen Sonnenuntergang oder die
Bewegung des wogenden Ozeans betrachten, im Gegensatz
z. B. zu einer Sequenz, die eine Welle nach der anderen zeigt,
ohne ihr Auftauchen und Verschwinden und ihr FlieBen von
einer zur anderen, oder einen Sonnenuntergang in einzelne
Moment geschnitten, was dazu fithren wiirde, dass die lang-
same Bewegung und damit der Sonnenuntergang als zeitliche
Attraktion wegfallen wiirde.

Die so genannten ,langsamen Filme* sind nicht lang-
sam, sie sind prazise und sie zeigen uns den Reichtum der
Momente im Fluss der Zeit, der Prasenz ist; sie fihren uns
hinter den Schleier der Oberfliche der Phinomene zu ihrer
Quelle, zum magischen Bereich der ,,dunklen Energie”. So
wie die Astrophysik ,,dunkle Locher”, ,,dunkle Materie” und
,»dunkle Stromung” kennt, so gibt es auch eine ,,dunkle Ener-
gie”, die die Quelle von allem sein konnte: ein kleiner, aber
unbegrenzter, unendlicher Bereich im Zentrum jeder Mate-
rie, auch ,,Nichts” oder ,,Leere” genannt, oder, wenn man ein
anderes Wort verwenden mochte, das Gottliche: eine dunk-
le, leuchtende Quelle, aus der alles in einem metamorphen
Strom fliet und zu der alles augenblicklich zurtickflie3t. Die
poetische Realitit dieser Energie kann fithlbar gemacht wer-
den in einer Plansequenz und verleiht ihr ein dunkles — das
heil3t unfassbares, unerklarliches — Leuchten.

Zlatko Geleski: Sie haben mit Joseph Pitchhadze, Pavel
Lungin und Béla Tarr zusammengearbeitet, die einen anderen Stil des
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Filmemachens haben. Wie flexibel sollte ein Kameramann auf die An-
forderungen der verschiedenen Regissenre reagieren, um seine V'ision zu
verwirklichen, oder sollte er sich Regissenre anssuchen, die seiner Sensibi-
litat nabe stehen?

Fred Kelemen: Bei den genannten Regisseuren handelt
es sich zweifellos um unterschiedliche Personlichkeiten mit
unterschiedlichen Arbeitsweisen. Aber jeder von ihnen hatte
eine klare Absicht und eine klare Vorstellung davon, warum
sie mich eingeladen haben, mit ithnen zusammenzuarbeiten.
Ihre Wahl war nicht zufillig. Und mein Zugang hinsichtlich
des visuellen Flusses in der Zeit und mein Verstindnis von
Film stimmten mit den Ideen Uberein, die sie fur die einzelnen
Projekte hatten.

Zlatko Geleski: Wo sehen Sie die Zukunft des Films, anf
Filmfestivals, im Kinorepertoire oder bei Streaming-Diensten?

Fred Kelemen: Zuallererst sehe ich die Zukunft des
Films in den einzelnen Filmemachern, die diese Filme in die
sichtbare, materielle Realitit bringen werden. Die Zukunft je-
der Kunst sind die Individuen, die Menschen, die sie schaffen.

Wenn es in der niachsten Generation von Filmkunst-
lern und -kunstlerinnen eine Reihe talentierter, sensibler, vi-
sionidrer, leidenschaftlicher, mutiger, unkorrumpierter und
leidensfahiger Individuen gibt, die die kiinstlerischen und
menschlichen Werte und die reichen Dimensionen der Film-
kunst verteidigen werden, wird sie eine Zukunft haben, egal
ob auf Filmfestivals, im Kino- oder Galerie- oder Museums-
repertoire, bei Streaming-Diensten oder als zukiinftige Su-
perlaserprojektion auf die Oberfliche der dunklen Seite des
Mondes.

Obrid | Nordmazedonien, 20. Juli 2022
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Krisana/ Fallen, Regie: Fred Kelemen, 1 ettland, 2005

Verbangnis, Regie: Fred Kelemen, Dentschland, 1994



Jacob Bohme
Philosophus Teutonicus
Eine Reise auf den Spuren des ersten
deutschen Philosophen von Ronald Steckel

Peterskirche/ Architekt/ O-Ton: Jacob Béhme, kann ich
Ihnen nicht allzuviel sagen. Jacob Bohme jedenfalls liegt auf
dem Nicolai-Friedhof. Sie werden sicherlich unten gewesen
sein und sich das Grabdenkmal angeguckt haben. Es gibt
noch eine Tuchmacherinnung, die das Jacob-Bohme-Grab
eigentlich ein bisschen pflegt und unterhalt.

Erzabler/ O-Ton: Tuchmacher oder Schuhmacher?

Peterskirche/ Architekt/ O-Ton: Schuhmacher, Entschul-
digung, und das sind eigentlich die einzigen, die sich da noch
ein bisschem drum kimmern. Ansonsten...

Musenmsangestellter/ O-Ton: Jacob Béhme, ein Gorlitzer
Birger, Schuhmacher und Philosoph zugleich. Geboren 1575,
leider schon nach 49 Jahren, 1624, verstorben.

Hotelangestellter/ O-Ton: Gétlitzer Schuhmacher und in-
ternational wirksamer philosophischer Schriftsteller, schrieb
in Gorlitz in deutscher Sprache, die er ausdrucksstark meis-
terte, seine philosophischen Hauptwerke...

Erzébler: Der Impuls, eine Reise auf den Spuren Ja-
cob Bohmes zu machen, entstand in der Nacht, als in Berlin
die Mauer fiel. Zwolf Stunden zuvor war Gorlitz auf meiner
Landkarte weiter entfernt als New York oder Tokyo. Jetzt wa-
ren es drei Autostunden.

Eine Woche spiter stand ich zum ersten Mal auf dem
Gorlitzer Untermarkt, im Herzen der Altstadt. Die Dimme-
rung kam, es war schneidend kalt. Ich brauchte eine Weile,
um zu begreifen, dass es kein Traum war, was ich erblickte:
eine Stadt aus der Renaissance. Die Jahreszahlen ber den
Haustiiren, an den Balkonen und Hiuserfronten sagten:
1526, 1584, 1556, 1600. Seltsam geformte Dachfenster, wie
Augen, die Uber den kleinen Platz blickten; spitzwinklige
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Giebel und gotische Torbbgen; Arkadenginge, Sonnenuh-
ren; eine Turmuhr, geschmiickt mit einem bartigen Kirie-
gerkopf, der bei jedem Weiterriicken des Zeigers mit den
Kinnladen klappte; lateinische Inschriften an den Fassaden;
die Statue einer Justitia am Fuss einer Treppe, Waagscha-
le in der Hand, aber kein Tuch vor den Augen. Ein Haus
zeigte auf seiner ganzen Fassade Reliefdarstellungen bib-
blischer Szenen: Adam und Eva vor dem Baum der Erkennt-
nis, aus dem sich die Schlange ringelte; die Taufe Christi im
Jordan, die Kreuztragung, die Auferstechung — und das alles
wie von Staub verhangen im blauen Licht der Dammerung,

Am Gortlitzer Stadtbild, so erfuhr ich spater, lasst sich
wie an den Jahresringen eines Baumes die Entwicklungs-
geschichte der nordeuropiischen Kultur ablesen, von der
Hochrenaissance in der Altstadt bis zur sozialistischen Plat-
tenbauweise am Stadtrand. Gorlitz ist eine Schatzkammer,
verwahrlost zwar und seit Kriegsende nur notdurftig oder
garnicht in Stand gehalten, aber von grosser Schonheit.

Und wihtend ich schaute und staunte und offenen Au-
ges zu triumen begann, wurde mir bewusst, dass in einem
dieser Hauser auf dem Untermarkt der junge Jacob B6hme
seine erste Schuhmacherei er6ffnet hatte. Schuhbank hiess
das damals. Das war 1599.

Ein Vierteljahrhundert spiter, als er einige hundert
Meter von hier, in seinem Haus auf der anderen Seite der
Neisse, starb, war er in Sachsen und Schlesien und weiten Tei-
len Europas ein berithmter Mann, bekannt als Philosophus
Teutonicus.

Jacob Béhme: ,,Es kann sich ein Mensch vom Mutterleibe
an im gangen Lanf seiner Zeit in dieser Welt nicht fiirnebmen, das
thm niitlicher und notiger sei als dieses: dass er sich selbst recht lerne
erkennen: 1. was er sei? 2. Woraus oder von wem? 3. Wozu er geschaffen
worden? Und 4. Was sein Amt sei?

In solcher ernstlichen Betrachtung wird er anfianglich 1. befinden,
wie er samt allen Geschipfen, die da sind, alles von Gott herkommae.
Wird auch in allen Geschipfen finden, 2. wie er die alleredelste Kreatur
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unter allen Geschipfen ser. Daraus er denn wobl kann befinden, 3. wie
Gott gegen ibn gesinnet sei, dieweil er ihn um Herrn iiber alle Kreaturen
dieser Welt gemacht, und ibn iiber alle Kreaturen mit Sinn, Vernunft
und Verstand begabet, fiirnehmlich mit der Sprache, dass er alles, was
tinet oder sich reget, beweget, webet und wichset, kann unterscheiden,
und von jedes Tugend, Treiben und Herkommen richten; und das alles
unter seine Hdnde getan, dass er durch seine Sinne und 1 ernunft solches
alles kann bandigen, und nach seinem Willen brauchen und treiben, wie
es thm gefdllt.

Ja, noch mebr hobere und grissere Erkenntnis hat thm Gott
gegeben, dass er kann allen Dingen ins Herze seben, was Essenz, Kraft
und Eigenschaft sie haben, es sei gleich in Kreaturen, in Erden, Steinen,
Béinmen, Krautern, in allen bewegenden und unbewegenden Dingen, so-
wobl auch in Sternen und Elementen, dass er weiss, wes Wesens und
Kraft die sind . . . (...)

Uber dies alles hat Gott ilbm den Verstand und die hichste Sinn-
lichkeit gegeben, dass er kann Gott seinen Schipfer erkennen, was, wie und
wer Er sei, anch wo Er sei? Woraus der Mensch geschaffen worden und
herkommen ser, und wie er des Ewigen, ungeschaffenen und unendlichen
Gottes Bilde, Wesen, Eigentum und Kind sei, wie er ans Gottes Wesen
geschaffen worden, in dem Gott sein Wesen und Eigentum hat (...)“!

Franckenberg: ,,Seine dussetliche Leibesgestalt war ver-
fallen und von schlichtem Ansehen, kleiner Statur, niedriger
Stirne, erhobener Schlife, etwas gekrimmter Nase, grau und
fast himmelblau blinzender Augen, sonsten wie die Fenster
am Tempel Salomonis, kurzdinnen Bartes, kleinlautender
Stimme, doch holdseliger Rede, ziichtig in Gebirden, beschei-
dentlich in Worten, demtitig im Wandel, geduldig im Leiden,
sanftmitig von Herzen.*?

Erzébler: Abraham von Franckenberg, Bohmes erster
Biograph. Das zentrale Ereignis in Bohmes Leben, das aus
dem bibelgldubigen, zur Melancholie neigenden Handwer-
ker einen der grossten deutschen Mystiker machte, schildert
Franckenberg so:

Franckenberg: ,,Unterdessen, und nachdem er sich
als ein getreuer Arbeiter seiner eigenen Hand im Schweisse

312



seines Angesichts genidhret, wird er mit des 17. Saeculi An-
fang, nimlich Anno 1600, als im 25. Jahre seines alters, zum
andernmal vom géttlichen Licht ergriffen, und mit seinem
gestirnten Seelengeiste (...) zu dem innersten Grunde oder
Centro der geheimen Natur eingefithret. Da er als in etwas
zweifelhaft, um solche vermeintliche Phantasie aus dem Ge-
miite zu schlagen, zu Goérlitz vor dem Neisstore, allwo er an
der Briicken seine Wohnung gehabt, ins Griine gegangen,
und doch nichtsdestoweniger solchen empfangenen Blick je
linger je mehr und klarer empfunden, als dass er vermittels
der angebildeten Signaturen oder Figuren, Lineamente und
Farben, allen Geschopfen gleichsam in das Herz und in die
innerste Natur hineinsehen kénnen (...), wodurch er mit gros-
sen Freuden uberschiittet, stillegeschwiegen, Gott gelobet,
seine Hausgeschifte und Kinderzucht wahrgenommen und
mit jedermann fried- und freundlich umgegangen und von
solchem seinem empfangenen Lichte und innern Wandel mit
Gott und der Natur wenig oder nichts gegen jemand gedacht.

Aber nach dem im Verborgenen wirkenden heiligen
Rat und Willen Gottes wird er nach 10 Jahren, nimlich 1610,
durch Uberschattung des Heiligen Geistes zum drittenmal
von Gott bertihret und mit neuem Licht und Recht begnadet
und bekriftiget. Damit er nun solche grosse Gnade, so
thm geschehen, nicht aus dem Gedichtnis liesse (...), schrieb
er, doch nur fir sich selbst, mit geringen Mitteln und mit
garkeinen Buchern als nur der Heiligen Bibel versehen, im
Jahre 1612 sein erstes Buch: Morgenrote im Aufgange.

Jacob Béhme: ,,Es haben die Menschen je und allewege ge-
meinet, der Himmel sei viel hundert oder tausend Meilen von diesem
Erdboden und Gott wohne allein in demselben Himmel. Es haben wobl
anch etliche Physici sich unterstanden, dieselbe Hohe zu messen, und gar
seltsame Dinge berfiirbracht.

Zwar habe ich selber vor dieser meiner Erkenntnis und Offen-
barung Gottes dafiir gehalten, dass das allein der rechte Himmel sei,
der sich mit einem runden Zirk gang lichtblan hoch iiber den Sternen
schleusst, in Meinung, Gott habe allein da innen sein sonderliches Wesen
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und regiere nur allein in Kraft seines Heiligen Geistes in dieser Wellt.

Als mir aber dieses gar manchen harten Stoss gegeben bat,
ohne Zweifel von dem Geiste, der da Lust u mir hat gehabt, bin ich
endlich in eine gar harte Melancholei und Tranrigkeit geraten, als ich
anschanete die grosse Tiefe dieser Welt, dagn die Sonne und Sternen,
sowobl die Wolken, dazu
Regen und Schnee, und betrachtete in meinem Geiste die ganze Schip-
fung dieser Welt.

Darinnen ich in allen Dingen Bises und Gutes fand, 1iebe und
Zorn, in den unverniinfligen Kreaturen als in Holg, Steinen, Erden
und Elementen, sowohl als in Menschen und Tieren.

Dazn betrachtete ich das kleine Fiinklein des Menschen, was er
doch gegen diesem grossen Werke Himmelns und Erden vor Gott mige
geachtet sein. Weil ich aber befand, dass in allen Dingen Boses und Gu-
tes war, in den Elementen sowohl als in den Kreaturen, und dass es in
dieser Welt dem Gottlosen so wobl ginge als den Fronmen, anch dass die
barbarischen Volker die besten Ldnder innen hatten und dass thnen das
Gliicke wobl mebr beistiinde als den Frommen, ward ich derowegen ganz,
melancholischund hoch betriibet, und konnte mich keine Schrift trosten,
welche mir doch wobl bekannt war.

Als sich aber in solcher Triibsal mein Geist, denn ich wenig
oder nichts verstund, was er war, ernstlich in Gott erbub als mit einem
grossen Sturme, und mein ganzes Herg und Gemiite samt allen andern
Gedanken und Willen sich darein  schloss, ohne Nachlassen, mit der
Liebe und Barmberzigkeit Gottes zu - ringen, und nicht nachulassen,
er segnete mich denn, (...) in willens, das Leben daran u setzen (...) —
alsbald nach etlichen harten Stiirmen ist mein Geist durch der Hollen
Porten durchgebrochen bis in die innerste Geburt der Gottheit und allda
mit Liebe umfangen worden, wie der Brautigam seine liebe Braut emp-
fangt.

Was aber fiir ein Trinmphieren im Geiste gewesen ist, kann
ich nicht schreiben oder reden. Es lisst sich auch mit nichts vergleichen
als nur mit dem, wo mitten im Tode das 1.eben geboren wird, und ver-
gleichet sich mit der Auferstehung von den Toten.

In diesem Lichte hat mein Geist alsbald durch alles gesehen und
an allen Kreaturen, sowohl an Kraut und Gras, Gott erkannt, wer der
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set und wie der sei und was sein Wille ser. Auch so ist alsbald in diesem
Lichte mein Willen gewachsen, mit grossem Trieb das Wesen Gottes zu
beschreiben.**

Erzédbler: Im Februar 1990, bei meinem zweiten Be-
such in Gorlitz, mietete ich im ,,Haus des Handwerks®, dem
grossten Hotel am Platze, das mittlerweile von der Treuhand
geschlossen wurde, ein so genanntes ,,Luxusapartment®, mit
Bad und Fernsehzimmer. Die Einrichtung stammte aus den
50er Jahren und war, wie das ganze Hotel, v6llig herunter-
gekommen. Aber man ahnte die frihere Pracht, in der Ein-
gangshalle zum Beispiel: wunderbare Art-Deco-Reliefs mit
Darstellungen der vier Jahreszeiten. Mein Luxusapartment
bescherte mir unverhofft ein Bild, in dem ich, nach langen
Wanderungen durch die verédete Altstadt, wie in einer Nuss-
schale die ganze Misere des realsozialistischen Alltags wie-
derfand, und zwar im so genannten Fernsehzimmer. Es lag
genau an der Ecke des Hotelgebaudes, auf den Bahnhofs-
platz hinaus: zwei Fensterfronten, eine Sitzecke, ein gros-
ser Fernseher, der mit Mihe die beiden DDR-Programme
bekam. Zwischen zwei Fenstern, offensichtlich zur Deko-
ration, ein kleines kurioses Objekt, das ich niher beschrei-
ben will: ein holzerner Blumenkasten auf vier Metallbeinen,
ausgelegt mit einem viereckigen, windeliberzogenen Sttick
Schaumstoff. Auf dem Kissen, winzig klein, vielleicht einen
Handteller gross, ein Plastikblumentépfchen mit einem ver-
trockneten Kaktus darin, der kaum grésser war als mein
kleiner Finger.

Noch einmal: ein kleiner toter Kaktus mit einem klei-
nen Plastiktopf auf einem weissen Kissen in einem Blumen-
kasten im Fernsehzimmer des Luxusapartments im Haus des
Handwerks. Was fiir eine tribe Offenbarung. Es kam mir
vor, als hitte ich die Seele der Stadt Gorlitz vor mir: klein,
veschrumpelt, tot. Der analytische Blick stellte sich ein und
sagte: so sicht das eben aus, wenn sich keiner kiimmert. Und
warum kiimmert sich keiner? Weil sie nicht durften, wie sie
wollten, sondern mussten, wie sie sollten. Und so siecht auch
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die Stadt aus. Ein architektonisches Juwel, zweifellos, aber
verwahtlost, verfallen, traurig, bestiirzend.

Und die Gesichter der Menschen — als hitten ithnen die
40 Jahre Arbeiter- und Bauernstaat das Blut aus den Adern
und das Mark aus den Knochen gesaugt. Eine freudlose Welt,
die einem da in die Augen schaut. Und tiber allem eine triibe,
tade riechende Braunkohleglocke. Der alles zerstorende Tage-
bau nur wenige Kilometer entfernt.

Und das soll das Ende der Utopien gewesen sein?

Musik

Erzédbler: Auf den Spuren Jacob Béhmes bin ich auf
den kabbalistischen Begrift FEgregor gestossen, der etwas be-
zeichnet, das man auch ,kollektive Halluzination® nennen
konnte.

Ein Egregor ist ein von menschlichen Kollektiven pro-
duziertes unsichtbares Geschépf, ein Dimon, der auf das ihn
erschaffende Kollektiv permanent zuriickwirkt. Der Stoff,
aus dem dieses Wesen besteht, ist das, was Jakob Béhme in
seinen Schriften die Imagination nennt: psychische Energie,
Vorstellungskraft, seelische Bilder, durch Gedanken geform-
te, plastische Phantasie.

Die Geschichte des Abendlandes ist von derartigen
Kollektivprojektionen gepragt: das dogmatische Christentum
und seine Gottesbilder, der Marxismus-Leninismus, der Sta-
linismus, der Nationalsozialismus und ihre Menschenbilder —
tberhaupt die Nationalismen und Fundamentalismen jeder
Couleut.

Chronist: ,,Jm Unsichtbaren, ausserhalb der physischen
Wahrnehmung der Menschen, existieren kiinstliche Wesen,
erzeugt durch Devotion, Enthusiasmus oder Fanatismus, die
man Egregore nennt. Es sind die Seelen der grossen guten
und bosen geistigen Stromungen.?

Erzébler: Der Egregor, mit dem Jacob B6hme am Vor-
abend des 30jahrigen Krieges zu tun bekam, war das luthe-
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risch-orthodoxe Christentum als Zwangsweltanschauung
und Machtapparat der Landesfursten, in Gorlitz reprasentiert
durch einen Pastor Primarius mit Namen Richter. Diesem
Mann fiel eine Abschrift von Béhmes erstem Manuskript in
die Hinde, in dem er nicht nur sein Erleuchtungserlebnis,
sondern auf einigen hundert Seiten en detail das Bild der
Schopfung festgehalten hatte, das ihm sein Blick in das Innere
der Welt gezeigt hatte.

Was dann geschah, konnte man sich etwa so vorstellen
wie ein Kapitel aus jingster deutscher Vergangenheit: statt
des real existierenden Sozialismus das Dogma der Christen.
Die Stasi-Zentrale in Dresden, am Hof des Kurfiirsten. Ganz
Gorlitz durchsetzt von inoffiziellen Mitarbeitern, als oberster
Stasi-Offizier eben jener Oberpfarrer. Und Jacob Bohme als
Dissident. Ketzer hiess das damals.

Chronist: ,,1613, den 26. Juli, ward Jacob Béhme, ein
Schuster zwischen den Toren hinter der Spitalschmiede, zum
Ablohnen aufs Rathaus gefordert und um seinen enthusiasti-
schen Glauben gefragt, dariiber in Stock eingesetzt, und sobald
durch den Ratsboten sein geschriebenes Buch in Quarto aus
seinem Haus abgeholet, er wieder aus dem Gefingnis entlas-
sen und ermahnet worden, von solchen Sachen abzustehen.“

Prof. Lemper/ O-Ton: ,,Es ging ja doch damit los...

Erzébler: Prof. Ernst-Heinz Lemper, der Nestor der
Gorlitzer Bohme-Forschung:

Prof. Lemper/ O-Ton: ,, ... dass erstens einmal eine grosse
Kluft entstanden war seit der Reformation zwischen Glauben
und Wissen.Viel mehr als zu Zeit Luthers und der grossen
Reformatoren war diese Kluft aufgerissen, so dass eine Kon-
tinentaldrift im menschlichen Geist entstanden war. Auf der
einen Seite standen die behartlichen Glaubensbekenntnisse,
Luther usw., das wurde immer papierener. Bohme nennt das:
,,sie hingen in den leeren Hiilsen®, das ist fast ein gefliigeltes
Wort, das kehrt mehrfach bei ihm wieder in seinen Schriften
und Briefen. Aber Tatsache war nattrlich auch, dass Bohme,
der versuchte, nun diese Kluft zwischen Glauben und Wissen
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zu Uberbriicken, durch eine so genannte Theosophie, man
kann zu diesem Namen stehen, wie man will, eine theologisch
orientierte Philosophie, eine philosophisch orientierte Theo-
logie, sozusagen eine Briicke zu bauen.

Und in dieser Situation musste er ganz zwangslaufig
mit der Schultheologie zusammenstossen.*

Erzédbler: Aber was war der Skandal? Wenn man die
,Morgenréte im Aufgang®, ein Buch von fast 500 Drucksei-
ten, das Jacob Bohme im Zeitraum eines halben Jahres wie
im Fieber aus sich herausgeschrieben hat, niher betrachtet,
wird die heftige Reaktion verstindlich. B6hmes Blick in das
Innere der Welt zeigt ihm zwez Himmel, zwei wirkende Prin-
zipien der Schopfung, die er als ,,Himmel des Zorns“ und
,,Himmel der Liebe® bezeichnet.

Das erste Schopfungsprinzip, Himmel des Zorns oder
Zorn Gottes genannt, ist in Béhmes Vision eine feurige, fins-
tere Urnatur, in welcher sich die Kraft der Gottheit in qua-
litativ voneinander verschiedenen Willensimpulsen darstellt.
In der ,,Morgenréte” nennt B6hme dieses erste Prinzip der
Schopfung auch das Centrum Naturae — eine ewige Urnatur,
durchpulst von dem Willen zur Geburt und Gestalt.

Das zweite Prinzip der Schépfung, anfanglos und end-
los wie das erste, von Bohme als Himmel der 1iebe oder Licht-
welt und Freudenreich bezeichnet, ist das Reich der Selbstgestal-
tung der Gottheit, die sich aus dem Meer der Eigenschaften
der ewigen Urnatur in freiem Willen in Liebe erhebt.

Und zwischen diesen beiden inneren Himmeln sah
Bohme ,,ein ewiges Ringen® — eben der Streit, den 2.000 Jahre
vor ihm auch Heraklit als Vater aller Dinge sah.

Das dritte Prinzip der Schépfung, das materialisierte
Universum und die Raumzeit, das, was wir mit unseren phy-
sischen Sinnen wahrzunehmen imstande sind, ist eine Schop-
fung aus den ersten beiden Prinzipien — oder, wie B6hme sagt:
ssein ansgesprochen Wort aus diesen beiden inneren geistlichen Welten.*

Und in dieser, zutiefst mit sich in Spannung leben-
den Allnatur, aus allen Kriften der Schépfung gestaltet, der
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Mensch, als ,,ein Sohn des ganzen Wesens, den das ganze We-
sen geboren hat®, und in dessen ewiger Seele die beiden Utr-
prinzipien der Schopfung, die Finsterwelt und die Lichtwelt,
miteinander ringen als Liebe und Zorn.

Jacob Béhme: ,,Wie ihr nun sehet und empfindet, dass der
Mensch ist, also ist anch die Ewigkert. Betrachtet den in 1 eib und Seele,
in Gutem und Bdsem, in Freude und 1eid, in 1icht und Finsternis, in
Macht und Unmacht, in 1.eben und Tod.

Es ist Himmel, Erde, Sterne und Elementa alles ine Menschen,
darzu die Dreizabl der Gottheit, und kann nichts genannt werden, das
nicht im Menschen wire. Es sind alle Kreaturen im Menschen, beides
in dieser Welt und in der Welt der Engel; wir sind allzumal mit dem
ganzen Wesen aller Wesen nur ein Leib in vielen Gliedern, da ein jedes
Glied wieder ein Ganzes ist.“”

Erzédbler: Die Morgenrote im Aufgang. Jacob Bohme
hat oft behauptet, er habe seinen ersten Text nur fiir sich, als
ein Memorial geschrieben. Aber er wusste, dass seine Kosmo-
logie die Horizonte der Theologen bei weitem tiberstieg — ein
Zustand, an dem sich bis heute nichts gedndert hat — und er
hat es auf dusserst polemische Weise zum Ausdruck gebracht.

Jacob Boéhme: ,, Woblher, ibr Doctores, wo ihr Recht habt, so
gebet dem Geiste Antwort; ich will euch ein wenig fragen: Was vermeinet
thr wobl, dass vor der Zeit dieser Welt sei anstatt dieser Welt gestanden?
Oder woraus vermeinet thr wobl, dass die Erde und Sternen sind wor-
den? Oder was vermeinet ibr wobl, dass in der Tiefe iiber der Erde sei,
oder wovon die Tiefe worden sei? Oder wie vermeinet ihr wobl, dass der
Mensch Gottes Bild sei, in dem Gott wohne? Oder was lasset ibr euch
bediinken, dass der Zorn Gottes sei? Oder was Gott fiir ein Missfallen
am Menschen habe, dass er denselben peinige, sintemal er ihn geschaffen
hat? Dass er demselben Siinde zugerechnet und zur ewigen Pein ver-
urteilet? Warnm hat er dann das erschaffen, daran sich der Mensch
vergreift? So muss ja dasselbe noch viel biser sein? Warum oder worans
ist dasselbe worden? Oder was ist die Ursache oder der Anfang oder die
Geburt des grimmen Zornes Gottes, daraus Holle und Teufel worden
sind? Oder wie kommt’s, dass sich alle Kreaturen in dieser Welt mitein-
ander beissen, stossen und schlagen, und wird doch dem Menschen allein
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Siinde zugerechnet? Oder woraus sind die giftigen und bisen Tiere und
Wiirmer worden mit allem Ungeziefer? Oder woraus sind die Heiligen
Engel worden?

Und letztlich: Was ist die Seele des Menschen, und der grosse
Gott selber? Hieranf gebt richtige und griindliche Antwort, und beweiset
das, und lasset von eurem Wortzank ab. Wo ibr nun (...) konnet erwei-
sen, dass ihr den rechten, einigen Gott kennet, wie derselbe sei in 1iebe
und Zorn, und was derselbe sei, und konnet beweisen, dass nicht in S'ter-
nen, Elementen, Erden, Steinen, Menschen, Tieren, Wiirmen, in Laub,
Kraut und Gras, in Himmel und Erde Gott sei, und dass dieses alles
nicht Gott selber sei, und dass mein Geist falsch sez: so will ich der erste
sein und mein Buch im Feuer verbrennen, und alles dasjenige, was ich
geschrieben habe, widerrufen und verfluchen und will mich gehorsamlichst
unterweisen lassen. 8

O-Ton/ Rathausubr auf dem Untermarkt

Erzébler: Das ist die Rathausuhr von Goérlitz. Ich sitze
auf den Treppenstufen der Arkadenginge auf der Stdseite
des Untermarkts. Mitternacht in Gorlitz. So still, dass ich den
leisen Wind horen kann, der tiber den Platz streicht. Und das
Rasseln der Mechanik, wenn der Kriegerkopf, der in das Zif-
terblatt der Uhr eingelassen ist, seine Kinnladen bewegt. Auf
dem Zifferblatt, in Gold, die Zahl 1584. Jacob B6hme war 9
Jahre alt, als die Uhr installiert wurde. Damals lebte er noch
in Altseidenberg, seinem Geburtsdorf, eine halbe Autostunde
von hier, auf der anderen Seite der Neisse, im heutigen Polen.

Der eiserne Vorhang ist mitten in Gorlitz herunter-
gegangen und hat die Stadt halbiert. Sgorselec heisst der polni-
sche Teil.

1584 war diese Stadt in voller Bliite, ein wichtiger Kno-
tenpunkt auf der Via Regia, dem mittelalterlichen Handels-
weg, der Frankreich mit Russland verband. Von hier nach
Breslau ist es eine Autostunde, nach Dresden vielleicht an-
derthalb.

Ich fange an zu rechnen. Wenn man fiir jede Generati-
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on 40 Jahre ansetzt, dann ist diese Epoche gerade 10 Genera-
tionen von uns entfernt. Das ist nicht viel, das kann man noch
denken. Aber wie sah die Welt aus in den Augen derjenigen,
die damals hier waren?

Es gibt Urkunden, es gibt die Héuser, es gibt Texte,
Musik, Bilder. Aber kann ich mir eine Welt ohne Maschinen
Uberhaupt vorstellen?

Kein Telephon. Kein Fernsehen. Postreiter und Han-
delskarawanen. Alles geht langsam. Es gibt Pestepidemien,
immer noch. Ein paar 100 Kilometer weiter, in Bayern und
anderswo, werden Ketzer und Hexen verbrannt.

In Spanien regiert Philip II. In Prag Rudolf II., der
Esoteriker, Alchemisten, Astrologen, Kabbalisten und Kiinst-
ler um sich versammelt und Prag zur Hochburg des europii-
schen Manierismus macht.

Luther, Loyola und Kopernikus sind 30 oder 40 Jahre
zuvor gestorben. In Amsterdam driickt Rubens die Schulbank;
in Stratford oder Avon denkt ein junger Schauspieler dartiber
nach, ob er nicht doch ein eigenes Theater aufmachen soll-
te und die Stiicke selbst schreiben: Stoffe gibt es genug. In-
London sitzt ein italienischer Philosoph, ehemaliger Do-
minikanermdénch, der sich vergeblich um einen Lehrstuhl in
Oxford bemiiht hat; er schreibt an einer Reihe von Dialogen
tiber Kosmologie, Moralphilosophie und Erkenntnistheorie;
er heisst Giordano Bruno. Er ist gerade dabei, die kopernika-
nische Darstellung des Sonnensystems um die Erkenntnis der
Unendlichkeit des Universums zu erginzen — eines beseelten
Universums mit einer Vielzahl bewohnbarer Welten. In zwei
Jahren wird er in Wittenberg lehren, dann in Helmstedt.

In Gorlitz wird um diese Zeit die erste Ausgabe der
Schriften von Paracelsus mit vorbereitet, die vier Jahre spi-
ter in Basel erscheint. Kursachsen ist das Bollwerk der luthe-
rischen Orthodoxie, aber Gotlitz, reformiert schon seit Be-
ginn des 16. Jahrhunderts, geniesst relative Ruhe, beherbergt
Humanisten und andere Freigeister und erlebt eine Hochblu-
te des Tuch- und Garnhandels.
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Aus den amerikanischen Kolonien fliesst ein gigan-
tischer Silberstrom in die Minzen Europas; die Hollinder
tberfallen die portugiesischen Stiitzpunkte in Siidafrika und
Indien, begriinden ein neues Kolonialreich und werden erste
Welthandelsmacht.

In Spanien malt El Greco, Cervantes schreibt am Don
Quixote. In Italien triumt Galilei von der Erfindung des Tele-
skops, und Carlo Gesualdo, Furst von Venosa, entwickelt die
kompositorische Kunst der Vokalpolyphonie in extreme Ho-
hen. In Frankreich schreibt Montaigne an seinen Essazs. Auf
den Druckerpressen Europas werden Texte gesetzt, die die
Welt verindern.

Zehn Generationen zurtick.

Es gibt einen alten Holzschnitt, der die geistige Si-
tuation des europdischen Menschen zu Beginn der Neuzeit
darstellt. Man sieht einen Mann, der, von der Erde herauf-
kommend, mit seinem Kopf die von den Fixsternen gebilde-
ten Sphiren des Himmels durchstosst und erschrockenen
Auges in die Unendlichkeit des Universums blickt. Diesen
Schrecken bezeichnet man in der Geschichte als den Beginn
der Neuzeit. Bis dahin hatte der Mensch sich und die Erde
als Mittelpunkt eines von Gott emanierten Kosmos gesehen,
aber der Kopf hatte die Projektion durchstossen, jetzt stiirz-
ten die Himmel ein, einer nach dem anderen: nach innen. Dize
Zeit ist ans den Fugen, schreibt der englische Schauspieler.

Der Anfang der Neuzeit: die Geburtsstunde des auto-
nomen Ich.

Prof. Lemper/ O-Ton: ,,Man muss vielleicht noch eins
dazu sagen: Er ist ein typischer Zeitgenosse Rudolfs II., ein
typischer Zeitgenosse des Zeitalters des Manierismus, mit der
Tendenz, Gleichgesonnene als eine elitire Vereinigung um
sich zu sammeln, die vor allem die Societas Christiana zum
Zweck hat. Man will ausserhalb der Konfession, in der man
gewohnheitsgemiss, ja nicht durch eigenen Willen, sondern
durch Gewohnbheit, eingebuttert wird, will man also heraus-
treten und sagen: Ich habe meinen personlichen Gott gefun-
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den. Das taten alle. Das waren die elitiren Adelskreise, in der
Bohme mit hineingezogen wurde.

Erzéibler: Es ist kein Zufall, dass Jacob Bohmes ers-
ter Biograph Abraham von Franckenberg ebenfalls aus die-
sen elitiren Adelskreisen stammte. Der schlesische Landadel
stellte im Kurfiirstentum Sachsen die politisch und weltan-
schaulich unabhingigste Klasse dar. D. h. man konnte es sich
leisten, mit einem Ketzer zu verkehren. Ein Adliger, Carl En-
der von Sercha, hatte 1612 von Bohme die Erstschrift der
Morgenrote bekommen und eine Abschrift anfertigen lassen,
von der wiederum andere Abschriften gemacht wurden, und
die niederschlesischen Adelskreise gehorten zu den ersten
und interessiertesten Lesern des Gorlitzer Schuhmachers, der
in ihren Augen durch sein Gottesetlebnis eben kein Schuh-
macher mehr war, sondern ein Erleuchteter. Als Bohme nach
dem Schreibverbot von 1613 sein Handwerk aufgab und sich
gemeinsam mit seiner Frau auf der Garn- und Tuchhandel
verlegte, wurden die in der Lausitz und in Niederschlesien ge-
legenen Herrenh6fe und Landsitze seine bevorzugten Reise-
ziele. Viele der Texte, die er in der letzten Phase seines Le-
bens zu Papier brachte, schrieb er als Gast, unter dem Schutz
adliger Gonner und Protektoren. Es war, als hitte man auf
diesen Mann gewartet. Eine Anekdote aus den ersten biogra-
phischen Materialien, die nach B6hmes Tod von Freunden
gesammelt wurden, berichtet:

Chronist: ,,Anmerkung eines Reisenden, was er im Jahre
1676 in London hievon vernommen hat: ,Es ist nur allzuge-
wiss, dass der Konig in England, Carolus 1., zu Jacob Béh-
mens Schriften Drucks-Beférderung, sonderlich des Mysterii
Magni, noch vor seinem Marter-Tode, nicht allein die Dis-
position gemachet hat, sondern er hat auch, als er Anno 1646
die 40 Fragen von der Seele gelesen, sich sehr dartiber ver-
wundert, ausrufend: Sei Gott Lob! Dass noch Menschen ge-
funden werden, die von Gott und seinem Wort ein leben-di-
ges Zeugnis aus der Erfahrung geben kénnen. Und hat ihn
solches veranlasst, einen habilen Mann selbst in die Lausitz
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nach Gotlitz abzusenden, mit Ordre, die hochdeutsche Spra-
che allda zu lernen, um desto bequemer zu sein, des Jacob
Bohmens Schreib-Art desto griindlicher in seiner Sprache
selbst zu verstehen, und seine Schriften in das Englische zu
translatieren, auch alles und jedes von dem Leben, Schriften
und Umstinden dieses Jacob Bohms, was dazumal in Gétlitz
noch mochte zu vernehmen sein, fleissig zu annotieren.”?

Jacob Bohme: ,,Hatte mich auch nach der 1 erfolgung erwo-
gen, nichts mebr zu machen; sondern, als ein Geborsamer, Gott stille zu
halten ...“1°

wINachmals haben sich viele gelehrte Mdanner von Priestern,
Doktoren, anch adelige und gréfliche, sowobl auch etliche fiirstliche Per-
sonen, mit Schreiben, auch ein Teil in eigener Person zu mir gefiiget
und von meiner Gabe, Erkenntnis und Bekenntnis ein mebreres gebeten,
denen ich anfinglich gesagt, ich diirfe es nicht tun, es sei mir vom Herrn
Primario verboten. Sie haben mir aber (...) angezeigt, dass ein jeder soll
bereit sein, seiner Gaben und Glanbens, samt der Hoffnung, Rechen-
schaft zu geben; und dass Gott wiirde das Pfund von mir nebmen und
dem geben, der es anleget; anch dass man Gott mehr als den Menschen
gehorchen miisse; welches ich betrachtet und zu Gott geflebet, wo solches
nicht seinem Namen u Ehren gereichen sollte, dass er es wollte von nir
nehmen, und habe mich ibm gang und gar in seinen Willen gegeben, bis
mir die edle gottliche Gabe ist verneuert und mit grossem himmlischen
Licht angeziindet worden. “ 1!

Aber mein dusserer Mensch wollte nicht mebr aufschreiben, son-
dern war etwas blide, bis es auch dabin fam, dass der Innere den Ausse-
ren gefangen nabm, da dann das grosste Mysterinm erschien; da verstand
2ch Gottes Rat und warf mich derowegen in Gottes Willen; wollte anch
nichts denken oder dichten aus der Vernunft; anch liess ich der 1 er-
nunft keinen Ranm mebr und stellete meinen Willen, also dass meine
Vernunft sollte sein als tot, und er, der Geist Gottes, sollte machen, was
er wollte; ich wollte in der Vernunft nichts sein, anf dass Sein sei das
Wollen und das Tun.

Und als dies geschah, so ward der innere Mensch gewappnet
und kriegte gar einen teuren Fiibrer, dem habe ich meine 1 ernunft gang,
anheimgestellt, anch nichts gesonnen, oder der Vernunft zugelassen, was
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zch doch schreiben wollte, ohne das, dass es mir der Geist gleich als in
einer grossen Liefe im Mysterio auf einem Haufen immer eigete, aber
ohne meinen genngsamen Begriff; denn die Kreatur ist nicht wie Gott, der
Alles in sezner Weisheit auf einmal fasset und tut.

Allda erlange ich einen besseren Stil zu schreiben, und anch eine
tiefere und griindlichere Erkenntnis, konnte alles besser in das Aussere
bringen. So habe ich angefangen, denen Herrn auf ibre Fragen in gott-
licher Erkenntnis n antworten, und auf Begehr und Bitten etliche
Biichlein geschrieben. “ 12

Franckenberg: ,,Als namlich anno 1619:

Von den Drei Principien, dabei ein Anhang Vom Dreifachen

Leben des Menschen.

Anno 1620:

Vom Dreifachen 1eben des Menschen.

Antwort anf die 40 Fragen von der Seele.

Von der Menschwerdung Jesu Christi.

Ein Buch von sechs mystischen Punkten.

Vom Himmlischen und irdischen Mysterio.

Von den letzten Zeiten.

Anno 1621:

De Signatura Rerum oder Von der Signatur der Dinge.

Von den vier Komplexionen.

Apologia an Balthasar Tilken.

Bedenfken iiber Esaias Stiefel.

Anno 1622:

Von der wabren Busse.

Von wabrer Gelassenbeit.

Von der Wiedergeburt.

Anno 1623:

Von der Vorsehung und Gnadenwal.

Mysterium Magnum, iiber Genesis.

Anno 1624:

Eine Tafel der 3 Principiorum.

Vom dibersinnlichen 1eben.

Von gittlicher Beschanlichfkeit.

Von den zwei Testamenten Christi.
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Gespriich einer erlenchteten und einer unerleuchteten Seele.

Apologia wider den Primarium n Gorlitz, Gregor Richter.

Von den 177 theosophischen Fragen.

Auszng des Mysterii Magni.

Ein Gebetbiichlein.

Tafel gittlicher Offenbarung der drei Welten.

Von Irrtum Ezechiel Meths.

Vom jiingsten Gerichte.

Briefe an unterschiedliche Personen.

Jacob Boéhme: ,,Mysterium Magnum oder Erklarung iiber
das erste Buch Mosis, von der Offenbarung gottlichen Worts durch die
drei Principia Gottlichen Wesens, anch vom Ursprung der Welt und der
Schopfung, darinnen das Reich der Natur und das Reich der Gnade
erkldret wird, zu mehram 1 erstande des Alten und Neuen Testaments,
was Adam und Christus sei, und wie sich der Mensch im Licht der
Natur selber betrachten und erkennen soll, was er sei und worin sein
zeitliches und ewiges Leben, auch seine Seligkeit und Verdanimmnis stebe,
ezne Erklarung des Wesens aller Wesen, dem Liebbaber in Gattlicher
Gabe weiter nachzusinnen, beschrieben durch Jacob Bohme, sonst ge-
nannt Teutonus Philosophus. “ 14

Erzébler: Dass Jacob Béhme in seinem eigenen Land
so gut wie unbekannt ist, hat viele Griinde.

Zum einen die eigenwillige, von kabbalistischen und
alchemistischen Begriffen durchzogene Sprache des riesigen
Werks. Sie entschliesst sich dem heutigen Bewusstsein nicht
auf Anhieb. Man muss decodieren, entziffern. Zum anderen
liegen seine Kosmologie und Theosophie, seine Erkenntnis
der dunklen Seite der Gottheit, seine Luzifer-Mythologie, sei-
ne Lehre vom androgynen Urmenschen und dessen Fall, und
seine radikale Nachfolge Christi viel zu weit ab von den kon-
ventionellen Gottesbildern des Christentums und den ver-
nunftzentrierten Menschenbildern der Aufklirung, die sich in
Europa durchgesetzt haben und deren Scheitern wir gerade
durchleben. Béhmes hintergrindige Wirkung auf die deut-
sche Geistesgeschichte ist von einem anderen grossen Deut-
schen, der ungleich populirer geworden ist, prizise beschrie-

«13
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ben worden, allerdings in einem anderen Zusammenhang. Ich
meine Goethe, dem Novalis den Beinamen ,,Der Bohme von
Weimar* gab.

In seinen Gespriachen mit Eckermann gibt es eine Auf-
zeichnung von 1828, tiber 200 Jahre nach B6hmes Tod, in wel-
cher Eckermann beschreibt, wie et sich anlasslich einer abendli-
chen Tafelrunde im Weimarer Haus am Frauenplan vehement
fiur eine allgemeine Verbreitung von Goethes Schriften ein-
setzt. Goethes Antwort konnte fiir Jacob Béhme gelten:

Goethe: ,,Jch will IThnen etwas vertrauen, das Sie sogleich
Uber vielen hinaushelfen und das Ihnen lebenslinglich zugute
kommen soll. Meine Sachen kénnen nicht popular werden;
wer daran denkt und daflir strebt, ist in einem Irrtum. Sie
sind nicht fiir die Masse geschrieben, sondern nur fiir einzelne
Menschen, die etwas Ahnliches wollen und suchen und die in
dhnlichen Richtungen begtiffen sind.“1

Erzéibler: Im Laufe der Studien auf Jacob Béhmes
Spuren bin ich auf einige Faksimile-Abbildungen seiner
Handschrift gestossen. Sie ist klein und kraftvoll. Oft sind die
Zeilen in leichten Bogen geschrieben, deren Zentrum unter-
halb des Blattes, im Schreibenden zu liegen scheint, als sei der
Text schnell und unter grossem inneren Druck zu Papier ge-
bracht worden. In einem 1620 an Abraham von Sommerfeld
geschriebenen Brief, in dem es auch um das Kopieren von
Texten geht, schreibt Bohme:

Jacob Bohme: ,,Und so Ener Gnaden etwas wollte lassen ans
den hie geschickten Briefen abschreiben, so tut dem Schreiber not, dass
er ein gelehrter, verstandiger Mann sei, denn die Silben sind nicht alle
genug ausgestrichen, anch nicht nach der Grammatica. Es nidgen wobl in
vielen Worten Buchstaben feblen (...), denn die Kunst hat hier nicht ge-
schrieben. Es hat auch keine Zeit gehabt 3u bedenken nach dem rechten
Verstande des Buchstabens, sondern ist alles nach dem Geiste gerichtet,
welcher dfters ist in Eil gegangen, dass dem Schreiber die Heande wegen
der Ungewobnbeit gezittert.

Und ob ich wobl konnte etwas ierlicher und verstindiger schrei-
ben, so ist dies die Ursache, dass das brennende Feuer dfters zu geschwin-
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de treibet. Dem muss die Hand und die Feder nacheilen, denn es gehet
als wie ein Platzregen. Was es trifft, das trifft es. Wre es miglich, alles
zu ergreifen und schreiben, so wiirde es wobl dreimal mebr und tiefer ge-
griindet. “1°

Erzdbler: Das brennende Feuer, der feurige Trieb, der
teurige Geist — immer wieder kommt Béhme auf diesen Zu-
stand zu sprechen, in dem er offenbar sein gesamtes, fast
4.000 Druckseiten umfassendes Werk zu Papier gebracht hat.

260 Jahre nach Béhmes Tod schreibt Friedrich Nietz-
sche:

Nietzsche: ,Hat jemand, Ende des 19. Jahrhunderts, ei-
nen Begriff davon, was die Dichter starker Zeiten Inspiration
nannten? Im andern Fall will ichs beschreiben. Der Begriff
Offenbarung in dem Sinn, dass plotzlich, mit unsiglicher Si-
cherheit und Feinheit, etwas sichtbar, horbar wird, etwas, das
einen im Tiefsten erschuttert und umwirft, beschreibt einfach
den Tatbestand.

Man hort, man sucht nicht; man nimmt, man fragt
nicht, wer da gibt; wie ein Blitz leuchtet ein Gedanke auf, mit
Notwendigkeit, in der Form ohne zu z6gern — ich habe nie
eine Wahl gehabt.

Eine Entziickung, deren ungeheure Spannung sich mit-
unter in einem Trinenstrom auflost, bei der der Schritt un-
willkiitlich bald stiirmt, bald langsam wird; ein vollkommenes
Ausser-sich-Sein mit dem distinktesten Bewusstsein einer Un-
zahl feiner Schauder und Uberrieselungen bis in die Fusszehen;
eine Glickstiefe, in der das Schmerzlichste und Dusterste nzcht
als Gegensatz wirkt, sondern als bedingt, als herausgefordert,
als eine notwendige Farbe innerhalb eines solchen Lichtiiber-
[lusses; ein Instinkt rhythmischer Verhiltnisse, der weite Réu-
me von Formen iiberspannt — die Linge, das Bediirfnis nach
einem weztgespannten Rhythmus ist beinahe das Mass fur die Ge-
walt der Inspiration, eine Art Ausgleich fiir deren Druck und
Spannung,..

Alles geschieht in hochstem Grade unfreiwillig, aber
wie in einem Sturme von Freiheitsgefiihl, von Unbedingtheit,
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von Macht, von Goéttlichkeit...

Die Unfreiwilligkeit des Bildes, des Gleichnisses, ist
das Merkwiirdigste; man hat keinen Begriff mehr, was Bild,
was Gleichnis ist; alles bietet sich als der nichste, der richtigs-
te, der einfachste Ausdruck.“!”

Jacob Béhme: ,, S0 sage ich doch vor Gott und bezeuge es vor
seinem Gerichte, da alles erscheinen wird und ein_jeder von seinem Tun
soll Rechenschaft geben, dass ich selber nicht weiss, wie mir damit geschie-
het, ohne dass ich den treibenden Willen habe; weiss auch nichts, was ich
schreiben soll.

Denn so ich schreibe, diktieret es mir der Geist in grosser wun-
derlicher Exrkenntnis, dass ich oft nicht weiss, ob ich nach meinem Geiste
in dieser Welt bin und mich des hoch erfrene (...) und je mebr ich suche,
desto mebr finde ich, und immer tiefer. 18

WSintemal ich mich gang unwiirdig und unverstandig erkenne,
und aber doch dem inneren Menschen die grissten und hiochsten Ge-
heimnisse gedffnet werden (...). Denn ich ja nicht sagen kann, dass es
meines Verstandes und der Vernunft Werk sez, sondern erkenne es fiir
ein Wunder, darin Gott will grosse Dinge offenbaren. Da denn meine
Vernunft gleich anch miit usiehet und sich immer mit verwundert, denn
ich habe diese Gebeimnisse mein Leben lang nicht studieret, anch fast
nichts davon gewusst.

Denn ich bin ein Laie und soll nun solche Dinge ans Licht
bringen, das allen hoben Schulen ist zu mdchtig gewesen, gegen welche ich
doch ein Kind bin und weder Kunst noch ibre Weisheit habe, und muss
schlicht ans einer anderen Schule schreiben.

Und das noch grosser ist, ist mir die Natursprache erdffnet wor-
den, dass ich kann in meiner Muttersprache die allergrossten Gebeinm-
nisse verstehen. Und wiewohl ich nicht sagen kann, ich habe es ergriffen
und gelernet, sondern also lange als die Hand Gottes iiber mir hilt, so
verstehe ich es. So sie sich aber verbirget, so kenne ich auch meine eigene
Arbeit nicht und bin meiner Hinde Werk fremd geworden, damit ich
doch seben moge, wie gar unmaglich es sei, Gottes Gebeimnis ohne seinen
Geist su erforschen und u halten. “ 1

Franckenberg: ,,Unter erwahnten des Jacob Bohmen ge-
wesenen Freunden war sonderlich einer, dessen Bewohnung
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ich viel und oft genossen, welcher zu erzihlen wusste, wie
ein Med. Doct. allhie, Tobias Kober genannt, den ich noch
wohl gekennet, den Jacob Béhmen mit seiner Natursprache
zu mehrmalen auf die Proba gesetzet, indem sie als geheime
Freunde im Spazierengehen einer dem anderen die Blumen,
Kriuter, und andere Erdengewichse gezeiget, und Jacob Boh-
me aus deren dusserlicher Signatur und Bildung die innerliche
Kraft, Wirkung und Eigenschaft, mit denen Buchstaben, Syl-
laben und Worten des ihnen eingesprochenen und zugege-
benen Namens alsobald bedeutet. Hat aber die Namen vor
anderen in hebriischer Sprache, als welche der Natur-Sprache
am nichsten wire, horen wollen; und wann man dieselben
Namen nicht hat gewusst, hat er nach dem griechischen ge-
traget. Und da je der Medicus mit Fleiss einen ungerechten
Namen angegeben, hat der ander, wann er desselben Eigen-
schaft gegen das Gewichse, und dessen Signatur, als Form,
Farbe etc. gehalten, den Betrug bald gemerket, und gespro-
chen, dass es nicht der rechte Name sein konne, und hievon
genugsamen Beweis dartun konnen. “2°

Prof. Lemper/ O-Ton: ,,Es gibt fir ihn zwei Lichter. Das
eine ist das Licht der Natur, und das andere ist das Licht der
Gnade. Und der Mensch steht zwischen diesen beiden Lich-
tern. Das ist thm aufgegangen. Also, ich kann wissen soviel
ich will, ich kann, was weiss ich, ausrechnen, wie weit der
Mond von der Erde entfernt ist, und was weiss ich flir Sa-
chen machen, das sind alles Vernunftsangelegenheiten. Aber
er sieht gleichzeitig, dass die Theologie auf genau dieselbe
Vernunft, auf diese rationale Denkrichtung abgeschoben
wird. Und er sieht andererseits, dass die Frage: Wer ist Christ?
nur zu beantworten ist von der Gewissheit: In mir lebt Gott,
in mir wohnt Christus, durch mich spricht der Heilige Geist.
Dieses Grunderlebnis ist es gewesen, dass er das kapiert hat.*

Jacob Bohme: ,,Was wollt ibr lange mit mir zanken? Ich
weiss nichts von eurem Wissen, habe es auch nie gelernet.

Ich trage in meinem Wissen nicht erst Buchstaben usammen
aus vielen Biichern, sondern ich habe den Buchstaben in miry liegt doch
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Himmel und Erde mit allem Wesen, dazu Gott selber, im Menschen.
Soll er denn in demr Buche nicht lesen diirfen, das er selber ist?

Wenn ich gleich fein ander Buch hitte, als nur mein Buch, das
1ch selber bin, so hab ich Biicher genng; liegt doch die ganze Bibel in miir.
So ich Christi Geist habe, was bedarf ich denn mebr Biicher?

Denn wir Menschen allesamt haben nur ein einziges Buch, das
zu Gott weiset, das haben wir gemein, ein jeder hat es in sich, das ist der
teure Name Gottes (...). Leset nur dieselben einigen Buchstaben in eurem
Herzen und Gemiite, so habt ihr Biicher genug (...). Der Bauer ist so
gelebhrt und dem Reiche Gottes so nabe wie der Doktor, so er das Bruder-
ABC in sich lieset. Alle Schriften der Kinder Gottes weisen euch dabin,
in das einige Buch, denn darinnen liegen alle Schatze der Weisheit. !

Erzibler/ O-Ton: Eine Tafel im Museum: Jacob Bohmes
historischer Standort. ,,Der Philosophus Teutonicus ist kein
Phinomen ausserhalb der historischen Entwicklung. Sein
Auftreten ist aus der Situation seiner Zeit und seiner Umwelt
zu verstehen. Seit 1525 war die Reformation in Deutschland
zu einem Kampfprogramm der militirisch ausgetragenen
Territorialpolitik der Firsten Mitteleuropas geworden. Dort,
wo sie auf Firstenbefehl durchgefihrt oder geduldet wurde,
hoérte sie auf, der ethischen Neufundierung der Gesellschaft
durch das Burgertum zu dienen. Fir diese Seite war Jacob
Bohme ein Ketzer und Unruhestifter. Wie alle geistig Wachsa-
men sah er das Versiegen und Verstopfen der Erkenntnis- und
Wissensquellen durch brutale Gewalt und Gewissenszwang.
Die wie er dachten, wiesen ihm die Rolle eines Propheten zu.
Er entdeckte die Aktivititen der menschlichen Seele im per-
sonlichen Erleben. ,Liegt doch Himmel und Erde, mit allem
Wesen, dazu Gott selber, im Menschen. Soll er dann in dem
Buche nicht lesen, das er selber ist?” Mit dieser Entdeckung
und der darauf beruhenden Lehre befreit er den Menschen
vom Dogma, von Autoritatsgliubigkeit und fuhrt thn zum
Bewusstsein des freien Willens. Jacob Bohme steht am An-
fang der idealistischen deutschen Philosophie und ist die be-
deutendste Personlichkeit Deutschlands zwischen Luther und
Leibniz.
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Franckenberg: ,,Als er im Jahre 1624 etliche Wochen
uber bei uns in Schlesien war, und neben anderen erbauli-
chen Gesprichen von der hochseligen Erkenntnis Gottes
und seines Sohnes, sonderlich aus dem Licht der geheimen
und offenbaren Natur, zugleich die Drei Tafeln von Gottlicher
Offenbarung verfertigte, ist er nach meiner Abreise, mit einem
hitzigen Fieber uberfallen, wegen zu vielen Wassertrinkens
zerschwollen, und endlich seinem Begehren nach also krank
nach Gorlitz in sein Haus gefithret worden; allwo er nach
zuvor getanem rein evangelischen Glaubensbekenntnis und
wirdigem Gebrauch des Gnadenpfands, folgenden 17. No-
vember verschieden, da er zuvor seinen Sohn Tobias rufte
und fragte: ob er auch die schone Musik horte? Als er sagte
nein, sprach er: man solle die Ture 6ffnen, dass man den Ge-
sang besser horen konne. Danach fragte er: wie hoch ist es an
der Uhr? Als man antwortete, es habe zwei geschlagen, sprach
er: das ist noch nicht meine Zeit, nach drei Stunden ist meine
Zeit; unterdessen redete er diese Worte einmal: O du star-
ker Gott Zebaoth, rette mich nach Deinem Willen! O du ge-
kreuzigter Herr Jesu Christ, erbarm Dich mein, nimm mich in
Dein Reich! Als es aber kaum sechs Uhr des Morgens, nahm
er Abschied von seinem Weibe und Sohne, segnete sie und
sprach darauf: Nun fahre ich hin ins Paradeis! Heisset sich
seinen Sohn umwenden, erseufzet tief, und entschlief; fuhr
also mit Fried gar sanft und stille von dieser Welt.« 22

Erzibler: Der Nicolai-Friedhof liegt oberhalb der
Gorlitzer Altstadt, im Norden. Es ist ein sehr alter, vom Gras
fast Uberwachsener Friedhof. Die Grabsteine, manche schon
halb in die Erde versunken, sind tber den ganzen Hugel ver-
streut, schwarz, dunkelgrau, verwittert. Die jiingsten aus dem
18. Jahrhundert. Unleserliche Schriften und Jahreszahlen, ver-
witterte Reliefs und Skulpturen, der drachentétende Engel
Michael, Eva und der Baum der Erkenntnis, dort eine stei-
nerne Hand mit einem Kelch, sich neigend aus einer Wolke;
ein Totenschidel, dem die Wirmer aus den Augen kriechen.
Zerfallende Steine. Der Totenkult.
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Bohmes Grab besteht aus zwei sehr grossen Steinen.
Ein machtiger, auf einer Seite geschliffener Findling mit der
Inschrift: Jacob Béhme, geboren 1575, gestorben 1624, am
17. November. Darunter: Offenbarung Joh. 3,5. Am Fuss
des Findlings ein grauer und staubiger Kranz von Plastik-
lilien. Daran eine zerrissene Schleife. , Ehrendes Gedenken
zum Todestag — Berufsgruppe Schuhmacher.*

Davor eine grosse gewolbte Grabplatte, die das Sym-
bol trigt, in dem Bohmes Vision hiufig dargestellt wird: zwei
Halbkreise, die sich an ihren dussersten Punkten berthten,
in der Mitte verbunden durch ein kleines menschliches Herz.
Signatura Jacob Bohme. Der Mensch zwischen den beiden geis-
tigen Prinzipien der Schépfung: dem Himmel des Zorns und
dem Himmel der Liebe.

Vor dem Grab eine kleine steinerne Bank unter einem
hochgewachsenen Rhododendron. In einiger Entfernung die
Nicolaikirche, und auf dem ansteigenden Hugel, wie langsam
im Rasen versinkende Schiffe, die anderen Griber. Nichts ldsst
ahnen, dass hier der Mann begraben liegt, von dem Schelling
sagte, er sei ,,eine Wundererscheinung in der Geschichte der
Menschheit®.

Jacob Béhmes urspriingliches Grab, von dem Abra-
ham von Franckenberg ausfithrlich berichtet, geschmiickt
von einem prachtvollen, symbolbedeckten Kreuz, das Béh-
mes Freunde und Verehrer aus dem schlesischen Adel gestif-
tet hatten, wurde wenige Tage nach Bohmes Tod von aufge-
hetzten Gorlitzer Burgern zerstort.

Bei einem meiner Spazierginge durch die Altstadt
habe ich in der nach Jacob Béhme benannten Strasse eine
Schuhmacherei entdeckt. Einer Laune folgend, ging ich hin-
ein und befragte das Schuhmacherehepaar nach Bohme.

Ja, er set der Schutzpatron der Schuhmacherinnung,
sagten sie und erzahlten mir von einem Kollegen in der Lan-
deskronstrasse, der sich intensiv mit B6hme beschiftigt hatte.

Schubmacher Simon/O-Ton: ,Es liegt naturlich daran,
dass ich selber so ein bissel philosophische Ambitionen habe,
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nicht waht.

Fir mich ist Jacob Bohme ja nun der Inbegriff, also zu-
mindest erst mal der Vorlaufer von Hegel und Schopenhauer,
und da hatten wir wahrscheinlichauch keinen Karl Marx er-
lebt, nicht waht.

Jacob Bohme ist fiir mich in dem Sinn der Mann, der
den Glauben materialisiert hat, indem er gesagt hat, das Gott-
liche ist nicht der weisshaarige alte Mann iiber den Wolken,
sondern es ist in uns selbst bzw. in der Natur. Das war so
meine Erkenntnis. Denn das war revolutionir, was er gedacht
hat! Und da sind so unsere oberen Herren nicht so mit zu-
rechtgekommen. Und dass sie ihm das Stadtrecht verweigert
haben, das ist natiitlich eine traurige Sache. Aber ich weiss auf
alle Fille, dass er eine grosse Anhingerschar hat in Holland,
eigentlich schon immer, und auch in Amerika. Der Prophet
gilt nischt im eigenen Lande, nicht wahr.

Jacob Bohme: ,,Schaue nur die Welt bei demr hellen Lichte an,
50 wirst du finden, dass jetzo alle vier neuen Sihne, welche der Teufel hat
geboren, als erstens: Hoffahrt, zweitens: Geiz, drittens: Neid, viertens:
Zorn — diese regieren jetzo die Welt und sind des Teufels Herze, seine
animalischen Geister.

Die Welt meinet wobl, sie stebe jett im Flor, weil sie das helle
Licht hat iiber sich schweben, aber der Geist Zeiget mir, dass sie mitten
in der Hollen stehe. Denn sie verldsst die 1iebe und hanget am Geize,
Wucher und Schinderei: es ist keine Barmberzigkeit bei ihr.

Ein jeder schreiet: hatt ich nur Geld! Der Gewaltige sauget denm
Niedrigen das Mark aus den Beinen und nimmt ihm seinen Schweiss
mit Gewalt.

In Summay, es ist nur Lijgen, Triigen, Morden und Ranben,
und heisst wobl recht des Teufels Nest oder Wobnbaus. O du blinde und
tirichte Welt! “ %

wWas suchen wir denn lange? Lasset uns nur uns selber suchen
und kennen; wenn wir uns finden, so finden wir alles. Wir diirfen nir-
gends hinlanfen, Gott 3u suchen; anch so kinnen wir thm keinen Dienst
tun. Wenn wir nur uns selber suchen und lieben, so lieben wir Gott; was
wir uns selber untereinander tun, das tun wir Gott; wer seinen Bruder
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und Schwester suchet und findet, der hat Gott gesuchet und funden. Wir
sind in ihm alle ein 1eib mit vielen Gliedern, da ein jedes sein Geschaft
hat, sein Regiment und Tun, und das ist Gottes Wunder.

Wir waren vor Zeiten der Welt in seiner Weisheit erkannt, und
er schuf” uns ins Wesen, anf dass ein Spiel in ihm sei.“*4

W Wenn wir nicht halb so viel wiissten und waren viel kindischer,
hitten aber nur einen briiderlichen Willen untereinander und lebeten als
die Kinder einer Mutter, als wie die Zweige an einem Banme, die alle von
der Warzel Saft nebmen, so wéiren wir viel heiliger. “*

W Willst du aber wissen, wo Gott wohnet, so nimm weg Natur
und Kreatur, alsdann ist Gott alles. Ninm weg das ansgesprochene ge-
Sformte Wort, so siehest du das ewigsprechende Wort, so siehest du die
verborgene Weisheit Gottes. “2°

s kann es keiner dem anderen geben. Es muss es ein_jeder
selber von Gott erlangen. Anleitung kann einer dem anderen wohl geben,
aber den Verstand kann er nicht geben.

Jedoch wisset, dass euch mitterndchtigen Landern eine Lilie
bliihet!“?’

W Philosophus Teutonicus — eine Reise auf den Spuren des ersten dentschen Philoso-
phen  wurde 1993 als Radiofeature veriffentlicht. Die Sprecher waren: Bruno Gang,
(Jacob Bohme), Walter Schmidinger (Abraham von Franckenberg), Wolfgang Michael
(Friedrich Nietzsche), Werner Rebm (Johann Wolfgang Goethe), Erwin Schastok
(Chronist) und Ronald Steckel (Erzabler). Text, Interviews, Musik und Regie: Ronald
Steckel. Produktion: RBB/SWWR 1993.
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Der historische Jakob-Bohme-Bund und
der Jacob-B6hme-Bund der Gegenwart (12)

von Organisation zur Umwandlung des Kinos

,,War Gorlitz fur ein reiches Musikleben vor dem Ers-
ten Weltkrieg bekannt, so holte die Stadt nach dem Kriege auf
dem Gebiet der bildenden Kiinste nach. Junge Kinstler ka-
men nach dem Ersten Weltkrieg nach Gotlitz, der alte Sicher-
heiten zerstort hatte. Sie taten sich schwer, an die Traditionen
vor dem Krieg nahtlos anzukntipfen, auch an das gegenstind-
liche Malen. Auf der Suche nach neuen Gewissheiten expe-
rimentierten sie, nahmen junge Impulse der internationalen
Kunstszene auf und suchten auch in lang zuriickliegenden
Zeiten nach gedanklicher Tiefe und Orientierung. (. . .)!

1921 berichtete Hermann Ginzel in ,,Das Kunstblatt®:
,,GOorlitz. Seit 1918 macht sich im Gorlitzer Kunstleben ein
starker Wandel zum Bessern hin bemerkbar. Josef Schnei-
derfranken, der seit dieser Zeit hier wirkt, ist diese Neubele-
bung zu danken. Nachdem er das Prisidium des Kunstvereins
tibernommen hatte und einige reprisentative Ausstellungen,
besonders jingerer Kunst, veranstaltet hat, griindete er im
vorigen Jahr den Jakob-Béhme-Bund, der sich die Pflege
sakraler Kunst zum Ziel gesetzt hat. Die erste Ausstellung be-
deutet einen erfreulichen Erfolg, trotz mancher Opposition.*?

Es gibt Darstellungen, die Fritz Neumann-Hegenberg
und/oder Joseph Schneiderfranken als Grinder des Jakob-
Bohme-Bundes ansehen. Wir glauben nach Beurteilung aller
uns bekannten Quellen, dass die eigentliche Initiative von
Fritz Neumann-Hegenberg ausging, er aber diesen Vorstof3
ohne die Zustimmung und Beteiligung von Joseph Schnei-
derfranken wohl niemals gewagt hitte. Wichtiger als die Fra-
ge des eigentlichen Begriinders erscheint uns der neue Weg,
den beide eingeschlagen haben. Es war ihnen bewusst, dass
ein ,,unsichtbarer® Jakob-Bohme-Bund schon seit Lebzei-
ten Jacob Bohmes existierte (und zukinftig existieren wird),
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der viele Kiinstler und Schriftsteller bereits zuvor miteinander
verbunden hatte, ohne dass sie davon wussten oder willentlich
zusammen atrbeiteten. Als etwas Besonderes erscheint uns,
dass Schneiderfranken und Neumann-Hegenberg die Gorlit-
zer Burgerschaft an den Arbeitsprozessen des Jakob-Bohme-
Bundes auf dem Weg zu einer sakralen Kunst in der geistigen
Sphire Jacob Bohmes teilhaben lassen wollten. Ein Zugang
zu Jacob Bohme und seinem Werk, die sogenannte ,,abstrak-
te Kunst® oder ein Zugang zur Spiritualitit sollte nicht mehr
ausschlieBlich relativ verborgenen Zirkeln vorbehalten blei-
ben, sondern jedem daftir bereiteten Menschen offenstehen.

Im Zentrum und als wichtigsten Teil seines geistigen
Auftrages sah Schneiderfranken das Lehrwerk und die geist-
lichen Bilder, die mit dem Bilderzyklus ,,Welten* zum Teil in
sein Lehrwerk einverwoben sind. Uber diese an alle Menschen
gerichteten Mitteilungen hinaus gibt es besondere Botschaf-
ten von ihm, die unseres Erachtens von ihm — als Kinstler
im weitesten Sinne — an die Gruppe der Kiinstler gerichtet
sind, denn man muss davon ausgehen, dass B6 Yin Ra jeden
Menschen als Kinstler an seinem eigenen Leben bzw. Werk
verstand.

Dieser Bereich beinhaltet zum einen die Arbeit des Ja-
kob-Béhme-Bundes und der Entwicklung ,,sakraler Kunst*
um 1920 in Goérlitz. Etwa zu gleicher Zeit und am gleichen
Ort kam es zur Eruierung der Meditationsriten der alten
Dombauhiitten, die B6 Yin R4 auf Wunsch von Dr. Emile
Dreyfus zum Gebrauch der heutigen Zeit formte und dazu
speziell ein ,,Ritualienbuch® verfasste, ausschlieBlich zum Ge-
brauch des kurz darauf gegriindeten ,,Ordens vom heiligen
Gral im Otient von Patmos®. Wir werden weiter unten noch
ausfihrlicher darauf zu sprechen kommen. Wir glauben, auf-
grund der 6rtlichen und zeitlichen Ubereinstimmung der Er-
eignisse, dass beide Verbindungen in einem Zusammenhang
stehen und eng miteinander verkntipft sind.

Am 28.7.2022 war in einem Artikel von Sebastian
Beutler in der Sichsischen Zeitung tiber eine Ausstellung in
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Zittau zur Abstraktion in der Malerei, auf der auch Arbeiten
des Jakob-Bohme-Bundes ausgestellt worden sind, zu lesen:
,,00 grindeten die Kiinstler und Maler Joseph Schneiderfran-
ken und Fritz Neumann-Hegenberg 1920 einen Bund inner-
halb des Lausitzer Kunstvereins, den sie nach dem Gorlitzer
Schuhmacher und Philosophen Jakob Béhme nannten. Sie
beschiftigten sich mit seinen Buichern, weil sie sich auch fir
theologische und mystische Fragen interessierten und orien-
tierten sich an der jungen Kunst des Expressionismus. Vor
vier Jahren widmete bereits das Gorlitzer Museum dem Ex-
pressionismus in der Stadt eine eigene Schau. ,,Unerhort®
hie3 sie damals. Und ,,unerh6rt empfanden viele Menschen
in der Zwischenkriegszeit diese Kunst.“ (.. .)

Der schon genannte Neumann-Hegenberg, ebenfalls
in Zittau vertreten, wiederum war Schuler des Architekten
Hans Poelzig in Breslau, der Gérlitzer Willy Schmidt lernte
bei Otto Mueller, die Glaskiinstler aus Penzig, fur die stellver-
tretend Richard StiBmuth mit einer schlicht gestalteten Vase
in Zittau steht, hatten Zugang zu Johannes Wiisten. Und Wil-
li Schulz aus Gotlitz, der ebenso jetzt in Zittau vertreten ist,
studierte mit dem Gorlitzer Maler Arno Hentschel bei Alex-
ander Kanoldt, der gleichfalls in Breslau eine Zeitlang wirkte.
So sind es vielfaltige Fiden, die die Maler verbindet, die nun
in Zittau fur die Zwischenkriegszeit zu sehen sind. Und man
sieht auch, dass es keine schlechte Idee ist, wenn der Gorlit-
zer Kunsthistoriker Kai Wenzel eine Ausstellung zum Jakob-
Bohme-Bund vorbereitet.

Die Expressionisten der Zwischenkriegszeit galten im
Dritten Reich als entartete Kunst, in der DDR stand abstrak-
te Kunst im Widerspruch zu dem geforderten sozialistischen
Realismus. Und so ist diese Geschichte der ausgestellten
Kinstler auch eine der Verfolgung, der Flucht und Auswan-
derung, des Todes und der kleinen Freiheit in der Nische, von
Dissidenten.

Manche Kunstler wie Willy Schmidt kehren nun mit
ihren Werken nach Zittau zuriick. Schon 1947 stellte er in
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Zittau aus. Damals hielt das die Gorlitzer Kunstlerschaft fiir
einen Beweis dafur, dass auch das oberlausitzisch-schlesische
Gebiet Bedeutendes in expressionistischer Sprache zu sa-
gen hat.” Man kann dieses Urteil nun mit dieser Ausstellung
durchaus auf die gesamte abstrakte Kunst erweitern.3

In dem Band ,,Die Polnische Tradition der Esoterik,
1890-1939 der Universitit Danzig finden wir einen Beleg fiir
einen frithen Finfluss und ein Uberstrahlen von Gorlitz aus
nach Polen und in den Osten, mehr durch die Schriften des
Hortus Conclusus als durch die Aktivititen des Jakob-Bohme-
Bundes.

,,In Polen waren die Blicher von B6 Yin Ra, also von
Joseph Anton Schneiderfranken (1876-1943)4, sehr beliebt.
Wihrend des Ersten Weltkriegs fand B6 Yin Ra> den Weg
nach Gorlitz, wo er auf die Gedanken von Jakob Béhme
stie3. Dabei lernte er auch Gustav Meyrink (1868-1932) ken-
nen, mit dem er sich anfreundete. Nach Kriegsende blieb er
in dieser Stadt und griindete dort den Verein der Mystiker
von Jakob Béhme (Jakob Béhme Bund). Seine Werke sind
der theosophischen Spiritualitit gewidmet, die etwas anders
zu verstehen sind als in der Interpretation der Theosophi-
schen Gesellschaft, weil sie extrem individualistisch behan-
delt sind, vielleicht am nichsten an Aimeé Blechs Ansatz. Vor
dem Krieg wurden mehr als ein Dutzend der vierzig Biicher
seines Autors ins Polnische tbersetzt. Die Einleitung zum
,Buch vom lebendigen Gott wurde von Meyrink geschrieben,
damals ein ehemaliges Mitglied der Theosophischen Gesell-
schaft. Darin betonte er die Existenz verschiedener Theo-
sophien und behauptete, das von Blavatsky initiierte System
sei lediglich ,eine Nachiffung der echten Magie, eine fratzen-
hafte Maske vor dem Antlitz unsterblicher Geistigkeit, eine
Scheusalsgestalt, die drapiert mit dem Modemantel sogenann-
ter Wissenschaftlichkeit einherstolpert.©.

Jan Starza-Drzierzbicki (1883 — circa 1939), ein As-
trologe und Liebhaber des Ostens, interessierte sich fiir die
Arbeit von Bo Yin Ra. In Warschau hielt er mit Dias reich
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bebilderte Vortrige Gber die Lehren des erwidhnten Theoso-
phen, hier ,Botschafter der Weillen Loge‘ genannt, und tber
die in seinen Schriften enthaltene esoterische Anthropologie.
Starza-Dzierzbicki war fasziniert von der Idee der Evolution
— wihrend seiner Vorlesungen sprach er iiber die Geheim-
nisse von Atlantis, er las auch astrologische Vorhersagen im
Hinblick auf die kosmische Entwicklung,*’

,Ahnlich wie die Internationale Theosophische Ge-
sellschaft bezog sich auch der deutsche Maler Joseph Anton
Schneiderfranken (1876-1943), der unter dem geistlichen Na-
men B6 Yin Ra auftrat, auf die geistige Erkenntnis der weit-
gehend unbekannten ,Himalaya-Bruderschaft der geistigen
Meister®. Seine mystische Schule ,Grof3er Orient von Patmos*
hatte bereits 1922 einen Ableger in Prag.8

Bo6 Yin Ra war weder Griinder noch Mitglied des ,,O1-
dens vom heiligen Gral im Orient von Patmos*, tibernahm je-
doch vortbergehend das Protektorat der Bruderschaft, die er
zum ausschlieSlichen Gebrauch der von ihm gegebenen An-
weisungen ermichtigte. Der erwidhnte Dr. Dreyfus, der spiter
den Logennamen Majotef trug, wurde auch der Griinder und
Leiter der entstehenden Vereinigung, deren Name eine geis-
tige Fiktion darstellt, die eine enge Verbundenheit mit dem
Evangelisten Johannes andeuten soll, dessen Verbannungs-
insel Patmos war.

Bo6 Yin Ra schreibt in seiner Schrift ,,Um der Wahrt-
heit willen*: ,,Im Jahre 1921 (das genaue Datum ist mir ent-
fallen, wie denn bekanntlich und von mir stets betont, auch
spaterhin diese ganze geistige Hilfe und Aufklirung des klei-
nen Gottsucher-Kreises nur ,an der allerdussersten Periphe-
rie* meiner geistigen Interessen lag) erreichte mich die erste
Kenntnis vom Bestehen der dann spiter von mir zum Ge-
brauch meines ,Ritualienbuches® ermichtigten, zahlenmassig
kaum nennenswerten Vereinigung, durch einen Brief ihres,
wie ich spiter kontrollieren konnte, mystischer Versenkung
sehr zuginglichen und daftir auch besonders begabten Griin-
ders und Leiters. Die kleine Gruppe seelisch Suchender nann-
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te sich damals — auf Grund der altfranzdsischen ,Graal-Sage*:
,Ordre du Saint Graal‘, um sich deutlich von gewissen vulgir-
okkultistischen, sogenannten ,Gralorden® zu unterscheiden.
Daihr Leiter auf alle Fille mystisch religitses erkennendes Utr-
teil genug hatte, um nach allgemeiner Lektiire meiner Schrif-
ten, soweit er sie gelesen hatte, zu wissen, dass, wenn irgend
ein Mensch, so nur ich die alten Riten der Dombauhiitten
eruieren und zum Gebrauch der heutigen Zeit formen konne,
war sein Anliegen lediglich, durch mich diese alten Riten mit-
geteilt zu erhalten. Man darf nicht sagen, dass ich zu schnell
zur Erfullung dieses Wunsches bereit gewesen wire. Volle an-
derthalb Jahre liess ich den sehr aktiv veranlagten Mann, trotz
allem Dringen und Bitten warten, um sicher zu sein, dass kei-
nerlei andere Absichten ihn leiteten, ausser seinem Verlangen
nach einer methodischen Forderung seines eigenen seelischen
Suchens und des seelischen Strebens der von thm gegriinde-
ten kleinen Gesellschaft. Allerdings brauchte ich auch diese
Zeit, um mir selber die n6tigen geistigen Einblicke zu erwir-
ken.?

,Die wahre Freimaurerei geht B6 Yin Ra zufolge
unendlich viel weiter zurtick als auf das Jahr 1717, und ihr
Ursprung ist etwas anderes als der Ursprung des heutigen
Namens. Nach B6 Yin Ras Auffassung sind die heutigen Frei-
maurerlogen nicht ein vollkommen werkgerechter Bau, bes-
tenfalls Aufbewahrungsstitten des Arbeitsgerites, der Mal3e
und Bauschablonen, der Verwahrungsort uralter heiliger Sym-
bole, die deuten zu konnen erst wirklich zum Verstehen der
Lehre befihige, die aber unter den dort Versammelten, denen
die Symbole zu bloBen Allegorien geworden seien, niemand
mehr deuten konne. B6 Yin Ra definiert die freimaurerische
Arbeit, wie er sie versteht, ungefihr folgendermallen: Beim
Bau des Tempels ist jeder Werkmann Arbeiter, Werkzeug und
Baustein zugleich; jeder, der an diesem Tempel baut, hat sich
selbst als Baustein seinem Geflige einverleibt, den Weisun-
gen derer gehorsam, die von dem alleinigen Baumeister aller
Welten als Baumeister gesetzt sind, und die, selbst als ragen-
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de Siulen behauen, als Monolithen das hohe Gewolbe des
Tempels zu tragen haben. Wer mal3gerechter kubischer Bau-
stein werden will, muf3 sich durch eigene Arbeit behauen und
schleifen. 10

Bo6 Yin Ra schreibt 1925, nach seiner Umsiedlung in
die Schweiz: ,,... In einem Volke lebt der Glaube, daf3 es ein
Land der Verheissung gibe, ein Reich der Glickseligkeit, fern
hinter den hohen Bergen, die das Land umschliessen.

Die Allgemeinheit der Menschen kommt nicht weiter
als bis zu diesem ,Glauben’, denn das Land der Verheissung
kann ja erst nach dem irdischen Tode betreten werden, und
die Berge, von denen aus man es tatsichlich sehen konnte,
sind nur fir die Allerkiihnsten und nur unter sicherer Fiih-
rung zu erklimmen.

Nun finden sich aber unter diesem Volke Einige, die
den Mut und die Kraft in sich fiihlen, unter sicherer Fihrung
die Gipfel zu erklimmen, von denen aus man mit eigenen
Augen das Land der Verheissung sehen kann. — Tatsichlich
erreichen sie zuerst die vorgelagerten ersten Hohen, dann
die Berge der mittleren Gipfel und endlich die hohe, hochste
Firnenpracht, von der aus sie nun untriiglich das verheissene
Land vor sich sehen, ausgebreitet dritben in all seiner Herr-
lichkeit. —

Auch diese Kithnen kénnen noch nicht hintiber, aber
das ist auch nicht der Zweck ihres Tuns. Sie kehren vielmehr
zuriick zu ithrem Volke und konnen jetzt aus eigener Erfah-
rung dafiir einstehen, dass das Land der Verheissung nicht
nur ,ein frommer Glaube® ist, sondern tatsichlich existiert,
und dass sie es mit eigenen Augen sehen konnten, jederzeit
sehen kénnen, auf den von ihnen erstiegenen Gipfeln. —

Unter dem Hinweis, dass dies nur ein Gleich-
nis ist, fuhrt er fort, dass die Verbindung ,,nichts anderes als
die Vereinigung jener Kithnen und Mutigen® ist, ,,die — in sich
selbst—die Gipfel ersteigen, von denen aus sie mit restloser Ge-
wissheit Kunde bringen kénnen von der Existenz des Lebens
nach dem Tode des Korpers, da sie es ja schon wihrend dieser
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Erdentage und in ihrem Erdenkérper zu etleben fihig wurden.

Die Lehre, die meine Bucher fir alle Menschen brin-
gen, gilt natiirlich, und erst recht auch fiir den Maurer! Er aber
wird im Laufe seiner Entwicklung in dieser Lehre Dinge fin-
den, die nur er finden darf, weil nur er dann dafiir vorbereitet
ist. — — Es ist nicht n6tig, etwa Maurer zu werden um seine
ewige Seligkeit zu erlangen.

Die erlangt jeder, der bewusst oder nicht bewusst nach
dem lebt, was in meinen Bilichern vom Menschen gefordert
wird. Der Mensch aber, der zum wahren Maurer berufen ist,
erlangt schon wihrend seines Erdenlebens allmihlig das Be-
wusstsein seines nachirdischen Zustandes und wird somit
zum ,Salz der Erde‘, zum berechtigten Zeugen der Wahrheit,
die er in sich selbst lebt und leibhaft verkorpert hat. - - =11

Werner Erni schreibt hierzu: Die genannte Organisa-
tion ,,ist eine internationale Bruderschaft, die sich in geistig-
menschlicher Gemeinsamkeit um die eigene und gemeinsame
seelische Entfaltung im Sinne der antiken Mysterienschulen
und der spiteren mittelalterlichen Dombauhiitten bemiiht.*

Erni kennzeichnet diese Gemeinschaft durch zwei
weitere Punkte:

1.) ,,. . . die sich nach einer uralten, von Bo Yin Ra
wieder ins Leben gerufenen geistlichen Praxis zum Selbst-
empfinden ihrer eigenen ewigen Geistnatur fihig machen
wollen.

2.) ,,. . . die vielmehr nur solchen Naturen zum Se-
gen werden konnen, die alle Gewihr dafiir bieten, bereits zu
einem hohen Grade geistig sittlicher Festigkeit des Charakters
gelangt zu sein.*

,»Im Mittelpunkt ihrer Arbeit an der Entfaltung des
inneren Menschen steht der von B6 Yin Ra gegebene Medi-
tations-Zyklus, der in sieben Graden (drei Graden des Leh-
renehmens und vier Verdienstgrade) bearbeitet wird. Die
hier in Betracht kommende, aus dltesten Kulturzeiten der
Menschheit stammende, und von B6 Yin Ra der Anwen-
dungsform nach erneuerte Praxis fithrt nur dann zum an-
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gestrebten Erfolg, wenn die sie iibende geistliche Gemein-
samkeit als solche in geistigem Konnex mit den Vitern im
Utlicht steht. Dieser rein geistige Anschluf3 ist durch B6 Yin
Ra bewirkt worden, der deshalb auch allein die Erméchti-
gung zu der Ausiibung der durch ihn wieder dargebotenen
Schulungspraxis erteilen konnte.“1?

,,Bei dieser Gelegenheit sei noch darauf hingewiesen,
dass die teilweise auch im Internet kursierenden Berichte, die
einen Zusammenhang oder gar eine Verbindung von B6 Yin
Ra mit der tirkischen Freimaurerei (Sebottendorf) oder an-
deren Vereinigungen behaupten, absolut unzutreffend und
erfunden sind. B6 Yin Ra selber hat sich ausdriicklich da-
von distanziert. (Siche das Kapitel ,Buchstibliches® im Band
Nachlese.)“!?

Die fiir uns entscheidende Formulierung ist, dass ,,die
sie Ubende geistliche Gemeinsambkeit als solche in geistigem
Konnex mit den Vitern im Utlicht steht und ,,nur erreicht
werden kann durch die bewusst getibte Einstellung aller ihrer
Glieder auf das Hochziel reiner Geisteserkenntnis und eines
aus solchem Erkennen stromenden Lebens nach héchstem
geistigen Gesetz!”

Ansonsten sicht B6 Yin Ra die Beteiligung an ,,Ge-
heimorden” als kritisch an. Im ,,Buch vom Jenseits* (S. 178)
schreibt er hierzu: ,,Im alltaglichen Leben, — in allereinfachster
Form und ohne jede mysteriose Geste — wird der Mensch im
Laufe der Zeit seine ihm erreichbare Vollendung hier auf Er-
den finden — niemals aber in ,esoterischen Schulen® und ubet-
heblichen Zirkeln angeblicher Eingeweihter, die ithre Unver-
trorenheit, die Rolle geistiger ,Lehrer spielen ldsst, und denen
man nur Vergebung erbitten kann, weil sie ,nicht wissen, was
sie tun®. <14

Betrachten wir nun in diesem Zusammenhang den Bil-
derzyklus der drei Bilder des Umbkreises von Bo Yin Ra von
Fritz Hofmann-Juan aus dem Jahr 1923, der wohl in Schnei-
derfrankens Atelier in seiner Wohnung in der Goethestral3e
55 in Gorlitz entstanden ist, so nehmen wir die Entstehung
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der Bilder intuitiv in einer bestimmten Reihenfolge wahrt. Der
Zyklus beginnt mit einem Blick auf den Maler bei hellem Ta-
geslicht in einem deutlich erkennbaren Maleratelier, welches
auch noch auf dem zweiten Bild zu erkennen ist. Ebenso auf
diesem zweiten Bild erkennen wir noch schon schwicher ein-
fallendes Tageslicht. Gegeniiber der Malpalette auf der linken
Bildseite scheint schon eine Siule hinter dem Sessel, auf dem
Bo Yin Ra rechts sitzt, zu erkennen zu sein. Die Gruppe der
versammelten Personen ist also von der Palette links, auf dem
ein Gemailde, dessen Motiv fur den Betrachter durch seine
Perspektive nicht erkennbar ist, angebracht ist, und einer Sau-
le auf der rechten Bildseite eingefasst.

Das dritte Bild stellt nun eine Raumsituation mit
Kunstlichtcharakter dar, obwohl man es der Riumlichkeit
und durch die Ubereinstimmung mit der Farbgebung den
beiden vorangegangenen Bildern zuordnen wirde. Doch der
Raum hat sich nun auch abgesehen von der Abendstimmung
verindert. Das Maleratelier scheint sich aufgelost zu haben
und die Gruppe der Dargestellten ist nun eingefasst von zwei
Siulen an beiden Seiten des Bildrandes links und rechts, die
Palette des Malers ist nicht mehr zu sehen. Von links erkennen
wir die Maler und Kiinstler Fritz Hofmann-Juan, Theo Glinz,
Ewald Vetter, Fritz-Neumann Hegenberg, der seine Hand auf
den Stuhl, auf dem Joseph Schneiderfranken sitzt, stiitzt. Auf
der rechten Seite hinter dem Sessel vermuten wir weiter Wal-
ter Rhaue und davor noch ein Stiick rechts Arthur Haupt und
den Personenkreis beendend ganz rechts Willy Schmidt, links
von der rechten Siule, die das Bild abschlief3t. Die Saulen sol-
len im Beschauer die Erinnerung an den geweihten Ort in
Erinnerung rufen, sie verweisen auf eine gewisse Form der
Tempelarbeit und damit auf die oben genannten Hinweise
auf den Orden. Die rdumliche Entwicklung vom Atelier zum
Sdulenraum symbolisiert unseres Erachtens zugleich, dass
sich der beginnende Austausch tber die Kunst im Laufe des
Bildzyklus zunehmend von der Kunst tber ,,das Geistige in
der Kunst® in das Geistige verlagert hat. Die Kunst dient als
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Tor in das Geistige.

Als Analogie zu dem angesprochenen Bilder-Zyklus, —
ohne dass die anfangs vom Jakob-Béhme-Bund beeinflusste
Monatsschrift ,,Magische Blitter* ihre Grundrichtung verlo-
ren hitte — konnte man die Entwicklung der Monatsschrift
von Themen des Jakob-Béhme-Bundes und der Sakralkunst
bis zu der Namensinderung in ,,Die Siule der Magischen
Blatter betrachten, hin zu Themen, die sich ab 1927 zuneh-
mend auf die ,,Kiinstler-Priesterschaft der freien Maurer® be-
zichen. Als einen Grund fir diese Entwicklung ist sicherlich
die Benennung von Christoph Ade 1925 zum Schriftleiter der
Monatsschrift zu nennen, der zugleich Mitglied des Ordens
war und unter dessen Namen auch 1927 die Grunde fir diese
Namensianderung publiziert wurden.

Der angesprochene Bilder-Zyklus von Fritz Hofmann-
Juan schuf fir uns ein lebendiges Bild des Jakob-Bohme-
Bundes und stellt eine wertvolle Vorlage fiir unseren Film dar.
Wir wollen nun in der Folge einige Zitate kurz rekapitulieren,
die uns von den bislang vorgestellten schriftlichen Materialien
tir den Film besonders inspirierend und den Bohme-Bund
belebend erscheinen und weitere Gedanken nennen, die zum
Entstehen einer Bildwelt fihren kénnte, die, wie in dem Jacob
Bohme gewidmeten Film ,,Morgenréte im Aufgang®, ganz
im Dienste des Wortes stehen soll.

,,Die Begegnung mit B6 Yin Ra wurde ein elementa-
res Erleben! ... Schneiderfranken, den wir beide bis zu diesem
Zeitpunkt noch nicht personlich kannten, kam zur Vorschau
der Bilder. Er ging schweigend durch die Sile. Tagsdrauf bei
der Eroffnung hielt er eine Ansprache, die meinen Mann und
mich zutiefst beriihrte und erschutterte! \Woher kennt mich
denn dieser Mensch?“1>

Die erwihnte Eroffnungsrede von Schneiderfranken
zu der im Text angesprochenen Ausstellung von Neumann-
Hegenberg 1919 ist uns erhalten geblieben.!® Im gleichen Text
ist eine zweite, sehr reizvolle Grundatmosphire beschrieben:
,»Als Schneiderfranken 1922 nach Italien reiste, gab er mei-
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nem Mann seine Atelierschlissel, um fir eine in Dresden vor-
zubereitende Ausstellung des Jakob-Béhme-Bund auszuwih-
len, was dieser fiir recht hielt. Diese stillen Stunden zwischen
den Bildern des B6 Yin Ra wurden uns beiden zu einem ganz
grof3en Erlebnis. Die zum grof3ten Teil ungegenstindlichen
Bilder waren Offenbarungen fir Neumann-Hegenberg,“!”

Zu der von Frau Neumann-Hegenberg geschilderten
Atmosphire fallen uns intuitiv mogliche filmischen Darstel-
lungen ein. Es gibt Probeaufnahmen, in denen die Sonne von
hinten die Leinwand eines Gemaildes von B6 Yin Ra durch-
strahlt, so dass partiell an diesen Stellen die Farben besonders
hervorglithen und besonders zum Ausdruck kommen. Wenn
diese Aufnahmen im Zeitraffer dargestellt werden, ergibt sich
ein ruhiges, zeitlupenartiges Abtasten des Bildes durch die
Strahlen der Sonne. Wir sprechen von Probeaufnahmen, da
wir diesen zeitlichen Lauf der Sonne auf den oberen Teil die-
ses Bildes verlagern méchten und diese Aufnahmen aufgrund
des bendétigten Sonnenstandes erst wieder im kommenden
Frihling in Angriff nehmen kénnen.

Hier eroffnet sich die Moglichkeit fiir eine Parallel-
handlung: Zeitlich befindet sich B6 Yin Ra zu gleicher Zeit
mit Otto Billo auf Capri, wo B6 Yin Ra den sichsischen
Kinstler Ernst Lothar Hofmann trifft, der spiter als L.ama
Anagarika Govinda bekannt wurde. Die auf dieser Italienrei-
se gewonnenen Eindriicke bilden den Rahmen und die Atmo-
sphidre fiir B6 Yin Ras ein Jahr spiter erschienene Erzihlung
,Das Geheimnis®.

Das folgende Zitat gibt ein abendliches Gesprich von
Fritz-Neumann Hegenberg und dem Musiker und Musikthe-
oretiker H. H. Stuckenschmidt wieder: , Eines Abends erzihl-
te Neumann-Hegenberg, er habe einen Jakob-Bohme-Bund
nach dem Gérlitzer Philosophen des 16. und 17. Jahrhunderts
gegriindet. Ich wulite nichts von Béhme. Neumann-Hegen-
berg las mir Stellen aus seinen Werken, deren religiése Mys-
tik, vor allem in dem Buch »Erleuchtung«, die Situation der
1920er Jahre bis in Einzelheiten vorausahnte.*!8
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Es erscheint uns spannend, diesen Abend szenisch zu
tassen. Allerdings miissten die angesprochenen Textzitate fir
Neumann-Hegenbergs Lesung, die sich im Besonderen auf
die Situation der 1920er Jahre bezieht, aus dem Werk Bohmes
neu rekonstruiert werden.

Eine vergleichbare Szene kénnen wir uns zwischen
zwei Gorlitzer Birgern vorstellen, die in Zeitungen vertieft,
sich in einem Café hier im Dialog die zeitgendssischen Zei-
tungskritiken iiber den Jakob-Béhme-Bund gegenseitig vor-
lesen. Dieser Dialog kénnte zum einen bezogen auf die hiu-
fig ablehnenden Kritiken der Ausstellung aus dem Jahr 1921
gefiihrt werden — und kénnte dann im Verlauf des Films zum
anderen leitmotivisch wiederholend auf die sehr wohlwollen-
den, fast euphorischen Rezensionen der Ausstellung 1923 er-
neut auftauchen. Das Presseecho divergiert deutlich und beide
Dialoge zusammen bringt die Wandlung in der 6ffentlichen
Reflexion des Jakob-Béhme-Bundes in Gérlitz innerhalb der
kurzen Zeitspanne von zwei Jahren deutlich zum Ausdruck.

Aus der Fantasie geboren, aber sehr wahrscheinlich
tatsachlich in der Realitit stattgefunden haben durfte eine ge-
meinsam besuchte Kinovorfihrung des Jakob-Béhme-Bun-
des des Films ,,Der Golem* (1920) sein, fir den Hans Poelzig
die architektonischen Bauten schuf.

Manchmal haften nur einzelne Worte ,,mit atmospha-
rischen Beschreibungen der alltiglichen natiirlichen und ding-
haften Welt, von Wetter, Licht, Geruch, Geriusch, von later-
nenbeschienen Gassen, zerkliftetem Gestein und papierenen
Winden.“!?

Das Ende des Jakob-Béhme-Bundes markiert Neu-
mann-Hegenbergs Tod am 1. August 1924. Die Ereignisse
dieses Tages und der darauf folgenden Tage sind sehr gut
belegt. Sehr gerne wiirden wir die Beerdigung von Fritz Neu-
mann-Hegenberg in der Nikolaikirche unweit der Grabstat-
te von Jacob Boéhme, deren Ereignisse bis hin zum dama-
lig vorgetragenen Predigttext und den beteiligten Personen
sehr gut historisch belegt sind, sowie die Prozession mit sei-
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nem Leichnam tber den Nikolaifriedhof zum angrenzenden
Stadtischen Friedhof bis zu seinem Grab an den tatsachlichen
Orten filmisch rekonstruieren, am liebsten genau an dem Tag
hundert Jahre nach dem tatsichlichen Ereignis.

Die hier genannten Ideen beschreiben die Rahmen-
handlung des geplanten Filmes tiber den Jakob-Béhme-Bund.
Im Inneren stehen zum Beispiel die wihrend des Jakob-B&h-
me-Bundes entstandenen Lehrschriften von B6 Yin Ra, die
ganz fiir sich zu betrachten sind. Aus den Uberlegungen, wie
man Texte aus dem Lehrwerk in filmische Formen fassen
konnte, sind in einigen Ausgaben der Magischen Blatter be-
reits Beispiele gegeben worden, z. B. im Zusammenhang mit
dem Buch ,,Das Geheimnis®, in dem die Begegnung zwischen
Lehrer und Schiiler im Vordergrund steht, wie auch im ,,Buch
der Gespriche®. Exemplarisch sind hier einige Annaherungen
von Ronald Steckel vom 17. Februar 2018 wiedergegeben:

Nur eine sichtbare Hauptfigur in den Bildern: Der

Schiiler. Verborgener Gegen/Mitspieler: Der Leuch-

tende, der Paraklet, der nie in ganzer Gestalt ins Bild

tritt. Vielleicht sicht man einmal seinen Ricken, oder
seine Hand, oder ein Fragment seines Gesichts?

Am schonsten wire er als Unsichtbarer.

Man hirt ihn.

Man hort die Stimme des Paraklet, wie vom Himmel.

Das Brot, das vom Himmel kommt. Das himmlische

Wort-Brot.

Der Schiiler als 1dentifikations-Figur, als Held.

Man lernt ihn sehen, man lebt mit ihm, man beginnt,

thn zu verstehen: seine Erfahrungen haben ihn zu ei-

nem Suchenden gemacht, er ,,kann nicht zurtick®, wo
hin auch immer.

Er offenbart sich, er erzihlt.

Die Erzéihlung von der Suche.

Vorgehen wie Meyrink: alles tun, damit die Erzihlung

thre Hohe gewinnt und ihre Tiefe nicht verliert: Peak

Experiences, Krisen, Tode, Auferstehungen: der Prozess.
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Attar: die sieben Tiler aus ,,Die Konferenz der Vogel®.

Rite de Passage.

,Denn die Zeit der Wiederbringung, was der Mensch

vetrloren hat, die ist nunmehr vorhanden.*

(Jacob Bohme, Morgenrote)

DIE GEISTIG-VISUELLE LANDSCHAFT EI-

NER KOMMENDEN WELT.

Bilder: (auf der Erde bleiben)

I. Schiler: Die wirkliche Welt? Oder was flr eine

Welt? Diese jetzige — oder: eine Stalkerwelt, Werk-

stattenwelt? Apokalyptische Welt? Postapokalyptische

Welt? Oder: Griechenland, die Gotik: ,,das alte Wahre®?

II. Lehrer: Architektur, Sakralbauten, Wiusten, Ge-

birge, himmlische Tiler:

Die Schonheit der Welt,

Die Stimme tber der Welt und in der Welt: Weltenlehrer,

Paraklet, Leuchtendet.

Wie viel B6 Yin R4 / Weltenlehrer / Paraklet kann

man dem modernen Menschen vermitteln? Wieviel er-

tragt der moderne Mensch?

,,JKinder des Lichts/Kinder dieser Welt*.

,,Wer Ohren hat, zu horen, der horel*.

,INoch viel hitte ich Euch zu sagen, aber IThr kénnt es

noch nicht tragen® — das war vor 2000 Jahren. Wo

sind wir jetzt?

Ein Gesang von Hinmel und Erde. Ein Lobgesang.

Filme: La Jetee, Der Staub Amerikas, Das Evange-

lium nach Matthaus.*

Gelingt es, einen filmischen Raum zu erschaffen, in
dem sich diese Stringe verbinden, entstiinde eine Filmwelt,
in der ebenso Figuren von Johannes Anker Larsen wie etwa
der Kandidat oder andere literarische Figuren der Schriftstel-
ler des Bohme-Bundes in Gorlitz anzutreffen sein konnten.
Eine Welt, die nicht durch Raum und Zeit begrenzt ist, eine
Welt, in der Jacob Béhme als Teil des Jakob-Béhme-Bundes
als zeitlos Gegenwirtiger auftreten kann.
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In diesem Zusammenhang mochten wir auf das im
Dezemberheft abgedruckte Kapitel aus Johannes Anker Lar-
sens Buch ,,Der Stein der Weisen® und sein Verfahren hin-
weisen, in dem ein bildhaft literarischer Zugang zu einer his-
torischen Begebenheit geschaffen wird, der analog wie eine
Zeitreise auch auf unseren Film als Filmrealitit Gbertragbar
ware.

In der Tradition des historischen Jakob-Bohme-Bun-
des wollen wir nicht nur Filmemacher und Kinstler, sondern
auch Kunstinteressierte fiir dieses Projekt gewinnen, uns —im
gestaltenden Ausdruck — bei einer anderen Form der Anni-
herung an das Lehrwerk zu begleiten.

Nach dem ersten fruchtbaren Treffen im Mai dieses
Jahres anlisslich des 30-jahrigen Jubiliums veranstaltet der
Verein Organisation zur Umwandlung des Kinos e. V. am
Mittwoch, dem 22. Dezember 2022 ein weiteres Filmtreffen
zum Finstieg in unser derzeitiges kunstlerisches Projektvor-
haben. Wir laden alle Leserinnen und Leser der Magischen
Blitter erneut herzlich zu einem reichhaltigen Horstiick-, Mu-
sik- und Filmprogramm ein, das wieder in einem Zusammen-
hang mit dem Jakob-Béhme-Bund stehen wird. Ein gemein-
sames Weihnachtsesssen am Abend wird uns den Rahmen
fur den Austausch zu unserem in den Blittern beschriebenen
Filmprojekt geben. Das interne Studium in ungezwungen-fei-
erlichem Rahmen findet auch an diesem Tag wieder ab 14.00
Uhr in unseren Vereinsrdumen in Ronnenberg statt.

Wir sind sehr gespannt auf die Eindriicke und krea-
tiven Impulse unserer Leser und Leserinnen als Mitstreiter
und Mitstreiterinnen beim Bau dieses filmischen Domes.
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BYR von Imanuel
Rezension des 2021 erschienenen Musikalbums
von Organisation zur Umwandlung des Kinos

Schon seit 30 Jahren hat der Multi-Instrumentalist Juri
Viktor Stork versucht, BO Yin Ras Mantra in eine musikali-
sche Form zu bringen, war aber nach eigener Aussage immer
wieder auf den ersten Metern gescheitert. Es entpuppte sich
als sehr schwer, diese michtigen Worte mit den damals be-
schrinkten musikalischen Moglichkeiten zu fassen.

Doch vor zwei Jahren, wihrend des Lockdowns,
dringte es ihn dazu, es noch einmal zu versuchen.

,Die Produktion war fir mich eine aulergewohnliche
Erfahrung, der kreative musikalische Kanal war weit offen,
und ich fand eine musikalische Form, die dem Text gerecht
wird. Das Resultat ist nun im Album ,BYR ‘unter dem Namen
JJmanuel veroffentlicht.*

Im booklet der CD riumt Stork ein: ,,Zu sagen ist, dass
Bo Yin Ra Wert darauf legte, dass seine Mantra nur lautlos
im Geiste rezitiert werden sollen. Auch wenn ich sie hier laut
spreche und singe, praktiziere ich sonst in seinem Sinne.*

Die Titel 4 Zackenbergund 5 Wall von Kristall greifen auf
Texte aus Bo Yin Ras ,,Funken-Mantra-Praxis® zurtuck. Wir
finden unter den weiteren Stliicken in der Textauswahl, die alle
ausschlieBlich aus Bo Yin Ras Lehrwerk ausgewahlt wurden,
ebenso Gebete (,,Glauben® und ,,Innerstes Leben®), Geist-
liche Gedichte (,,Ich® und ,,Das Wort®), sowie einen kurzen
Auszug aus dem ,,Buch vom Glick® (,,Ich und Du®).

Es gibt eine grole Anzahl an dem Album beteiligter
Muikerinnen und Musiker und es finden sich tber bekann-
te Tasten- und Saiteninstrumenten hinaus Musikinstrumente
aus der Weltmusik mit Namen wie Kalimba, Shakuhachi oder
Ngoni. Die Gruppe zeigt sich entsprechend variationsreich
mit Anleithen aus Minimal Music, Ambient, Jazz und World
Music, kann sich aber wie in Titel 6 Jobannes auch in eine Rock-
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gruppe mit wuchtigem Schlagzeug verwandeln.

Viktor Stork begleitet uns mit seiner ruhigen Stimme
(mit leichtem Schweizer Dialekt) — einer schénen Stimme, die
das Gefuihl vermittelt, dass sie der Welt nichts zu Leide tun
konnte — uber diese sieben Musikarrangements.

Das Album in unseren Redaktionsriumen vorgefiihrt,
evozierte Reaktionen von ,,Das kann man nicht machen!*
Uber ,,Positiv iberrascht!“ bis hin zu ,,Absolut begeistert!*

Wir kénnen nachvollziehen, wenn man einmal angefan-
gen hat textlich mit B6 Yin Ra zu arbeiten, dass es aufgrund
der erfahrenen hohen Schwingung wihrend der Arbeit schwer
fallen muss, danach wieder auf andere Texte zuriickzugreifen.
Was kann dann textlich noch in dieser Art herausfordern, ohne
dass es subjektiv wie ein Riickschritt erscheinen mag? Deshalb
raten wir dem Interpreten und den Musikern unbedingt genau
dort weiter anzukniipfen und wir fragen uns, wo wiirde diese
Gruppe angelangt sein, wenn sie zehn Alben oder wir als Film-
gruppe zehn Filme zu B6 Yin Ra geschaffen hatten?

Wir finden es natiirlich groBartig, dass sich Imanuel bei
aller horbaren Spielfreude dieser enorm groflen Herausforde-
rung ausgesetzt hat, Texte von Bo Yin Ra in heutige musika-
lische Formen zu fassen und glauben, dass mit dieser ersten
Veroffentlichung BYR nicht nur ein beachtlicher und wertvol-
ler Grundstein verankert ist, sondern hier auch spuirbar wird,
wie alle Beteiligten an den gestellten musikalischen Heraus-
forderungen stets gewachsen zu sein scheinen und wir wer-
den sehr gespannt weiter verfolgen, wohin die Reise nach BYR
diese Gruppe hoffentlich noch fithren wird. Wir wiirden, wie
angemerkt, die Alben BYR II-X empfehlen. Und wir kénnen
nur ganz fest wiinschen, dass die finanzielle Grundlage fiir das
kiinftige musikalische Schaffen gegeben ist und eine weitere Zu-
sammenarbeit von Imanuel auf ihrem Pfad moglich sein wird.

Imanuel, BYR, Texct: Bd Yin Ra / Josef Anton Schneiderfranken,

Musike: Juri Viktor Stork, aufgenommen im Klangfeld Studio,
Winterthur, verdffentlicht am 22. November 2021, wwmw. klangfeld.ch
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Vollkommene Selbstverwandlung
von Rudolf Schott

,,Im zweiten und dritten Dezennium unseres Jahrhun-
derts erschienen erstmals die Biicher von B6 Yin Ra (Joseph
Anton Schneiderfranken). Seither sind sie immer wieder un-
verandert aufgelegt worden und werden unvermindert und in
stets steigendem Maf3e gelesen. In seinem ,Buch der Liebe*
befasst sich der Autor ganz eingehend mit der Gestalt Jesu,
den er als den gréssten Liebenden bezeichnet, den je die Erde
trug. Die Erschliessung des wirklichen Geheimnisses von
Jesu Opfertod ist eine der wichtigsten Offenbarungen in der
von Bo Yin Ra dargereichten Lebenslehre. Die Legende von
einem Gott, der seinen Sohn opfert, hat eine wundergleiche
Tat vernebelt, deren Tragweite zu ermessen unser Verstand
nicht ausreicht; sie spricht einzig zu unserem unverbildeten
Gefuhl. Ein Mensch — und welch ein Mensch auch schon zu-
vor! — findet in den Stunden grausigster Todesmarter durch
Mitmenschen, in den Stunden beispielloser Erniedrigung und
Verwerfung durch eine irrsinnige Mitwelt, in den Stunden un-
ausdenklicher Verlassenheit und materieller Hoffnungslosig-
keit angesichts des sicheren Kérpertodes die Kraft, jede Spur
von Hass, Verachtung, Rachebediirfnis, Schwermut, Ver-
zweiflung, kurzum: aller menschlichen Unzulanglichkeit zu
tberwinden, obgleich doch jede Nervenzelle vor Qual zuckt
und aufschreit. Solches vermag er, bis dass die in ihm ver-
korperte, vollig ichgewordene Kraft der Liebe sich zu einem
Triumphe ohnegleichen emporschwingt und Wort wird: ,Va-
ter, vergib thnen, denn sie wissen nicht, was sie tun!* Denn das
bedeutet ja, da} thnen nun auch der Vater vergeben will und
mul} und wird; dass der furchtbare, iber der gefallenen Welt
britende Bann gebrochen ist; dass die Macht der Finsternis
durch das Licht der Liebe in threm Kern gebrochen wird und
einen Schlag empfingt, von dem sie sich nie mehr wird er-
holen kénnen. Es ist ein geistiges, der Ewigkeit angehoren-
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des, aber sich vo6llig in physischer Zeitlichkeit inkarnierendes
Ereignis, eine Tempelwerdung des Korperlichen im hochs-
ten Sinne, die nicht bloss in alle Zukunft wirkt, sondern auch
ruckwirkende Kraft besitzen muss. Es ist ein Akt unfassbarer
kosmischer Verwandlung im Bereich der geistigen Erdspha-
re, einwirkend zugleich auf unsere und die unseren Sinnen
nicht unmittelbar zugingliche paraphysische Welt. Es ist eine
Transsubstantation, wie sie entfernt geahnt und gefeiert wird
in der liturgischen Mittelpunktshandlung der christlichen Re-
ligionen. Es ist die vollkommenste Selbstverwandlung, welche
in der Tat auch allen anderen, die da guten Willlens waren,
sind und sein werden, die Moglichkeit und Gewissheit der
Selbstverwandlung verbiirgt und beglaubigt.*

https:/ | koberverlag.ch/ stimmen-zu-bo-yin-ra.hinl

Auszug aus Neubegeisterter Bohme

von Quirinus Kuhlmann

,,Jn Bohme ist uns der Aufschlul3 fiir die kommenden
Ereignisse gegeben... Oh ihr lutherisch-theologischen Hoch-
schulfakultiten! Warum schlafet ihr? ... Ich bringe den hoch-
erleuchteten Bohme mit dem Ewigen Evangelium vor euch.
Oh ihr Hochschulen Deutschlands, als die hochbedringteste
Zeit nach seiner Weissagung vorhanden. Bespiegelt euch dar-
innen und erspiegelt euren Untergang, wo ihr jetzt aus Babel,
das heillt, aus euren gotteslisterlichen Hochschulen, Religi-
onsverwirrungen und Glaubensverwirrungen in die sanftmi-
tige Jesusliebe auszugehen versiumet. Wachet auf, hoch ver-
fihrte Schrift-Doktoren, wachet auf!*

Quirinus Kublmann (1651-1689)
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Schluss mit Maag
Von Musik Theatern und anderen Kiinsten

Von allen groen Bihnen wird die Geschichte eines
Statisten erzahlt: Statisten, das heil3t wortlich Dasteher, sind
die Leute, die als Volk oder Gefolgschaft oder Pagen aufzu-
treten und nichts zu sagen haben. Es gibt aber auch eine Klas-
se, die Edelstatisten genannt werden, weil sie einen Satz zu sa-
gen haben, etwa: Die Pferde sind gesattelt. So ein Edelstatist
bekommt eine etwas héhere Abendgage als ein bloBer Statist:
Dies machte sich einer der deutschen Sprache noch nicht sehr
michtiger Mann zunutze, der in Goethes ,,Egmont® als einer
der Gewattnetenauf Befehldes Herzogs von Albaden Egmont
ins Gefingnis abfihren muf}. Er packte den Egmont am Kra-
gen und herrschte ithn an: Marsch auf der Polizeil — Ob er die
hoéhere Gage bekommen hat, entzieht sich meiner Kenntnis.

x

Aber da fillt mir eine selbsterlebte Geschichte ein,
die sich bei einer Tellauffithrung in Heidelberg zutrug, allwo
auch viele Statisten mitzuwirken hatten. Einem Edelstatisten,
einem Heidelberger Buben, war, da man den Gef3ler zu Pferd
erscheinen lassen wollte, zugefallen, zu sagen: Da kommt
der Landvogt geritten. Dies konnte er nach langer Ubung in
angemessenem Hochdeutsch dialektfrei von sich geben. Da
aber das Pferd nicht aufzutreiben war, wurde thm gesagt, das
ngeritten® miisse wegbleiben und er habe nur zu sagen: Da
kommt der Landvogt! Dies aber vergal3 er in der Aufregung
des Auftritts und brillte tadellos: Da kommt der Landvogt
geritten! Kaum war dies dem Gehege seiner Zihne entflohen,
fiel ihm wieder ein, was er hitte weglassen sollen, und geistes-
gegenwirtig, wie die Heidelberger Buben sind, reparierte er
den Schaden, indem er in die Kulissen schaute und — nun al-
lerdings in unverfilschtem Dialekt rief: Ewe is er abgestieche!
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Anmerkung und Quellen

Der Forscher und Lehrer

,Hier muss ich vor allem den Maler Wilhelm Miuller-Hofmann
erwihnen. Durch verschiedene Umstidnde hatte er wihrend seines Kriegs-
dienstes ungewdhnlich schwer gelitten, und Hofmannsthal sowie ihr ge-
meinsamer Freund, der Dichter Rudolf Alexander Schroder, hatten ihm
die Méglichkeit verschafft, nach Wien zu kommen, wo er bald eine Pro-
fessur an der Kunstgewerbeschule erhielt. Er war Bayer, wodurch es ihm
leichtfiel, sich in Osterreich einzuleben. In Miinchen war er dem Kreis um
George nahegestanden und kannte dessen Oeuvre so genau, daf} er Ge-
dicht um Gedicht auswendig wulite — wie er auch Goethe, wenn das Ge-
sprich es erforderte, seitenweise wortlich wiedergeben konnte. Und dhn-
lich stand es um andere Dichter, die er liebte und griindlich kannte. Die
Dinge von Grund auf kennen, zu begreifen, sich zu assimilieren, unter
diesem Zeichen lebte er. Und doch war er selbst ein origineller Denker,
auch als Personlichkeit ein Original. Vielleicht aber ist ihm, dem Hochbe-
gabten und grof3en Kénner, als Maler gerade dies im Wege gestanden: daf3
et sich allzutief ins Werk der Grof3en, die er bewunderte, versenkte, ihnen
nachlebte; er hat schone, ergreifende Bilder hinterlassen, aber immer steht
ein groBerer hinter ihm, El Greco, Tintoretto, Marées . . . Aber es selbst
war sich dessen nicht bewuf3t.

Er war ein unvergleichlicher Gesprichspartner. Obgleich Auto-
didakt — er hatte eine schwere Kindheit und Jugend hinter sich —, war er
durchaus ,,im eigenen Haus®, also in kiinstlerischen, philosophischen und
theologischen Fragen, aus der gleichen Gedanken- und Gefiihlswelt, in
der auch E. W lebte.

Er heiratete ein ganz junges Midchen, Hermine Zuckerkandl,
allgemein ,,Minnerl” genannt, die Tochter des bekannten Urologen und
Nichte des berithmten Anatomen Zuckerkandl, dessen Frau Berta als
Journalistin und Personlichkeit eine beachtenswerte Rolle spielte, mit Clé-
menceau verschwigert, mit Pointcaré befreundet, zu franzdsischen Lite-
raten und Politikern gute Beziehungen unterhielt. Minnerl gehérte daher
intellektuell und gesellschaftlich einer Schicht an, der urspriinglich Willys
Milieu keineswegs entsprach. Sie selber aber, in ihrer sanften, fast noch
kindhaften Lieblichkeit, stand auB3erhalb aller Konvention, und ihre Ein-
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figung in das Leben des wesentlich dlteren, bedeutenden, oft schwierigen
Mannes ging in der selbstverstindlichsten Weise vor sich.

Nach so vielen Jahren der Riickschau erscheint es mir seltsam, daf3
Miiller-Hofmann durch Umstinde, die mir unzuginglich sind, im Lauf die-
ser Jahre von der Lehre des heute noch vielgelesenen Schweizer Mystikers
Schneiderfanken, der unter dem Namen Bo6 Yin Ra schrieb, ergriffen wur-
de, und E. W. ihm darin folgte. Es war dies ein Weg auf dem E. W. nur kur-
ze Zeit verblieb. Ich erwihne aber diesen Umstand, weil E. W. iiberzeugt
war, daf3 die dabei erworbene Einsicht fiir ihn von bleibender Bedeutung
gewesen sei, vielleicht wegen der strengen Form der Mediation, durch die
dieser Mystizismus ihn fithrte. Auch Miller-Hofmann hat sich spiter aus
dieser Gemeinschaft gelst, ihrer aber stets mit Achtung gedacht.

Dieser in allen geistigen und kiinstlerischen Belangen unendlich
subtile, feinnervige Mensch war im tiglichen Leben von einer natiirlichen
Unbekimmertheit, die uns alle immer wieder in heiteres Erstaunen setzte.
So erregte er zum Beispiel an einem heiflen Tag in der Kunstgewerbeschu-
le allgemeine Verbliffung, als er, aus seinem privaten Atelier kommend,
splitternackt im allgemeinen Arbeitsraum erschien, um Korrekturen vor-
zunehmen. In seine Arbeit vertieft, hatte er sich zu seiner Erleichterung
seiner Kleider entledigt und diesen Umstand dann véllig vergessen. Er
bemerkte die erstaunten Gesichter. ,,Wenigstens habt’s Thr einmal einen
schénen Akt gesechen”, war seine einzige Reaktion. Und er hatte recht,
denn er war ein ungewdhnlich gut gewachsener, schéner Mensch, worauf
der aber im allgemeinen wenig Wert zu legen schien.

Eine gastliche alte Dame (die Mutter Gerry von Hofmannsthals)
lud ihn ein, nach einem Konzert bei ihr zu soupieren, mit der gebrduch-
lichen Floskel: ,,Falls Sie nichts Besseres vorhaben.” Er sagte zu, wurde
aber vergebens erwartet. Am nédchsten Tag um sein Ausbleiben befragt,
antwortete er vollig unbefangen: ,,Ich hab halt dann doch was Besseres
vorgehabt. Der Carl Burckhardt hat mich zum Nachtmahl eingeladen.*

Hitlers Herrschaft Uberdauerten die beiden, nachdem es ihnen
gelungen war, ihre jungen Séhne ins Ausland zu senden, in Bayern un-
ter dem Schutz von Rudolf Alexander Schroder; in Wien witre es ihnen
schlecht ergangen, denn Willy hatte sich auch in seiner impulsiven Art,
ohne alle Riicksicht, gar zu aufrichtig tiber den Fithrer geduf3ert, wo Vor-
sicht geboten gewesen wire. Schon in diesen schweren Jahren, in denen
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das tdgliche Leben schier unlésbare Probleme bot, entwickelte die in ihrer
Jugend verwShnte Minnerl eine ganz ungewdhnliche Energie; und heute
ist sie nach Willys Tod, Mitglied der ,,Legio Mariae” und in aufopfernder
Weise auf dem Gebiet sozialer Fiirsorge titig. Ihr Charme und ihr Humor
sind ihr unvermindert verblieben.” (Emmy Wellecz in: Egon und Emmy
Wellecz, Egon Wellecz — Leben und Werk, S. 203-205)

Joseph Schneiderfranken schitzte den Kunstler Wilhelm Miiller-
Hofmann sehr und 4uBlerte sich tiber ihn: ,,Sein Wesentliches ist so unan-
tastbar wie bei wenigen Menschen.®

Gunter Schneider schrieb 1982 tiber Egon Wellecz:

10 einer Zeit, in der sich viele, gerade auch im Bereich der avan-
cierten Kunst, mit der Vergangenheit auseinandersetzten, ja die Uberwin-
dung der Romantik zum Teil durch ein Zuriickgreifen auf frihere Kunst-
mittel passierte, war der Wissenschaftler Wellesz in einer ginstigen Lage. Als
einer der wenigen seiner Zeit war er musikhistorisch tber das 18. Jahrhun-
dert eingehend informiert und konnte so wesentlich profunder an Konzep-
te dieser Zeit ankniipfen als viele andere, die in oberflichlichen Klischees
steckenblieben. Wohl nicht von ungefihr kommt es, dali Egon Wellesz sich
zu Beginn seines ersten Aufsatzes tiber ,,Alkestis* 1924 — nochmals — tber
die Bezichungen zwischen Komposition und Musikwissenschaft Rechen-
schaft gab. ,,Alkestis* ist das Werk von Wellesz, das vielleicht am meisten
seinen wissenschaftlichen Studien dankt und das gleichzeitig auf radikalste
Weise seine neue kompositorische Position markiert. ,,Der Autor ... wird
es der Realisierung seiner Absichten iiberlassen miissen, nachzupriifen, in-
wieweit er es vermocht hat dazu beizutragen, jener gliicklichen Verbindung
von Musik und Szene wieder niherzukommen, durch welche die Oper als
Gattung in friheren Zeiten zu solch einzigartiger Bedeutung sich erhoben
hatte. (E. Wellesz, Epilegomena zur Alkestis, in: Melos 1924, S. 134)

Der Diskussion um historisierende oder zeitgemilie komposito-
rische Leistung suchte Wellesz dadurch zu entgehen, dal3 er bei seinem
stetigen Bekenntnis zur Tradition zwischen Nachahmung und Lernproze(3
differenzierte. Er, der sich zumal als Opern- und spiter als Symphonie-
komponist innerhalb einer durch die Romantik unterbrochenen Tradition
verstand, distanzierte sich deutlich vom ,,Neoklassizismus®. Schon 1921
schrieb er, ,,die Rickkehr zu Mozart, oder sagen wir besser, die Schaffung
einer neuen Klassizitdt kann nicht auf retrospektivem Weg erreicht wer-
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den, und alle Versuche, auf dem Weg einer archaisierenden Kunst dieses
Ideal zu erreichen, miissen notgedrungen scheitern. Es gibt in der Kunst
kein Zuriick, sondern nur ein Vorwirts. (E. Wellesz, Der Musiker und
diese Zeit, in: MA 1922, S. 3f))

Schon 1922 hatte H. Hollinder iiber Egon Wellesz geschrieben,
,»das zukunftsweisende Charakteristikum ist die Synthese®. (H. Hollinder,
Neue Musik, in: MA 1922, S. 8) Und Wellesz selbst meinte 1925, ,,.nun se-
hen wir, dal3 allenthalben auf die Anarchie der letzten Jahre wieder eine Zeit
der Synthese folgt, ... nicht die Entstehung einer neuen Form ist vielleicht
das Wesentliche fiur den neuen Geist, sondern das Bemiithen, Form und
Inhalt wieder in eine zwingende Beziehung zu bringen®. (E. Wellesz, Das
Problem der Form, in: Von neuer Musik ... , hg. von H. Grues, E. Krutt-
ge und E. Thalheimer, S. 38, Kéln 1925) Die Synthese ist somit wohl das
— tber die Eigenwertigkeit seiner Musik hinausragende — Wesentliche der
Erscheinung von Egon Wellesz. Sein Wirken stand stets im Zeichen einer
Zusammenschau, sei das in der Verbindung von Wissenschaft und Kunst,
von Geschichte und Gegenwart oder von Text, Musik, Bewegung und Sze-
ne, wobei die klare Formulierung der einzelnen Bereiche gerade auch ihre
Integration ermdglichte.” (Gunter Schneider, Egon Wellesz — Versuch einer
Synthese, Musik-Protokoll 1982, S. 12, Osterreichischer Rundfunk)

Felix Weingartner als Mensch und Kiinstler

... ,Jch habe zur Aufnahme jedes dieser an Umfang wahrlich nicht
grossen Biicher — denn das stirkste umfasst noch lange keine 200 Seiten —
mehrere Wochen gebraucht, und fithlte dann noch deutlich, dass ich erst
am Anfang stand. Manche werden kiirzere Zeit brauchen, manche linger.
Diese Buicher geben uns gleichsam die Wolle; den Faden aber miissen wir
selbst spinnen, sonst niitzt uns die Wolle nichts. Jeder von uns aber wird
den Faden auf verschiedene Weise spinnen, so wie es seiner Individualitit,
seinem ,Ich® angemessen ist, denn der Pfad, den uns B6 Yin Ra weist, ist
nichts anderes, als der Weg zum Ich.“... (Felix Weingartner, https://kobet-
vetlag.ch/stimmen-zu-bo-yin-ra.html)

Jacob Boehme, Der Mensch, Kapitel 1

1. Alexandre Koyré,LaPhilosophiede JakobBoehme (Paris: Vrin, 1971),8.51.
2. Jacob Boehme, Theosophische Sendbriefe, 12, 7-8.
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3. Morgenrite im Aufgang, 21, 13—15.

4. Ebd., 13, 21-22.

5. Ebd,, 3, 49.

6. Ebd., 25, 6.

7. Von den drey Principien Gottliches Wesens, 24, 1.

8. Morgenrite, 10, 27.

9. Ebd., 23, 77.

10. Von den drey Principien Gottliches Wesens, Appendix, 30-31.

11. Heinz R. Schmitz, I’Expérience mystique de Jakob Boehme et son
project philosophique, in: Jakob Boehme, (Paris: Vrin, 1979), S. 23.

12. Morgenrite, 1V orrede, 8.

13. Antoine Faivre, La Critique boehmienne de Franz von Baader
(Contribution a Iétude de influence de Jakob Boehme en Allemagne),
in Jakob Boehme, C.E.R.I.C. colloquium notes, pp. 148-149.

14. Morgenrite, 20, 14.

15. Koyré, La Philosophie de Jakob Boehme (Paris: Vrin, 1971), S. 503.
16. Ebd. , S. xv.

17. Ebd. , S. xi.

18. Von den drey Principien Gittliches Wesens, 7, 17.

19. Gilbert Durand, L’lmagination symbolique (Paris: Quadrige/PUF,
1984), S. 13.

20. Koyré, S. xi-xii.

21. Selbst Louis Claude de Saint-Martin, der treue Ubersetzer B6hmes, be-
zeichnete die Aurora in seiner Ubersetzer-Anmerkung zur franzdsischen
Ausgabe, L.’ Aurore naissante (Mailand: Arché 1977), S. 8, als ,,das am besten
informierte seiner Werke®.

Jacob Béhme Philosophus Teutonicus
1) Jacob Béhme, Beschreibung der Drei Principien Gottlichen Lebens,
Vorrede, 1-3, in: Jacob Bohme, Simtliche Schriften, Vol. 11, ed. W.-E. Peu-
ckert, Fromman/Holzboog, Stuttgart 1988.
2) Abraham von Franckenberg, Ausfiihrlicher Bericht von Jacob Béhmes
Leben und Schriften, in: Simtliche Schriften, Vol. X, 2.2.0.
3) Abraham von Franckenberg, a.a.O.
4) Jacob Bohme, Aurora oder Morgenréte im Aufgang, 19, 3-13, ed. Ger-
hard Wehr, Insel-Verlag, Frankfurt 1992.
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5) Valentin Tomberg, Die grossen Arcana des Tarot, p. 148-149, Herder-
Verlag, Basel 1983.

6) Ernst-Heinz Lemper, Jakob Béhme, Leben und Werk, p. 67, Union
Verlag, Berlin 1976.

7) Jacob Béhme, Vom dreifachen Leben des Menschen, 6, 49, in: Simt-
liche Schriften, Vol. 111, a.2.0.

8) Jacob Béhme, Aurora..., 22, 36-40, a.2.0.

9) Abraham von Franckenberg, Ausfiihtlicher Bericht...,p.105, a.a.O.

10) Jacob Béhme, Theosophische Sendbriefe, 10. Brief, 6, in: Simtliche
Werke, Vol. IX, a.2.0.

11) Jacob Béhme, Schriftliche Verantwortung an E. E. Rath in Gérlitz, 8,
in: Simtliche Werke, Vol. V, 2.2.0.

12) Jacob Béhme, Theosophische Sendbriefe, 10. Brief, 8-9, a.a.O.

13) Abraham von Franckenberg, Ausfihtlicher Bericht, p. 13-14, a.a.O.
14) Jacob Béhme, Mysterium Magnum, Titelunterschrift, in: Simtliche
Werke, Vol. VII, a.2.0.

15) Goethes Gespriche mit Eckermann, p. 414, Insel Verlag, Leipzig o0.D.
16) Jacob Béhme, Theosophische Sendbriefe, 10. Brief, 44-45, a.a.O.

17) Friedrich Nietzsche, Ecce Homo/Also sprach Zarathustra, 3, in:
Friedrich Nietzsche, KSA Vol. 6, ed. Colli/Montinari, Miinchen 1988

18) Jacob Béhme, Theosophische Sendbriefe, 2. Brief, 10; a.a.0.

19) Jacob Béhme, Theosophische Sendbriefe, 10. Brief, 28-29; a.a.O.

20) Abraham von Franckenberg, Ausfiithrlicher Bericht..., p. 55-56; a.a.O.
21) Jacob Béhme, Zweite Schutzschrift wider Balthasar Tilken, in: Simt-
liche Schriften, Vol. V, p. 296-305, a.aO.

22) Abraham von Franckenberg, Ausfithrlicher Bericht..., p.21-22, a.a.0.
23) Jacob Béhme, Aurora..., 20, 9-15; a.a.O.

24) Jacob Béhme, Vom dreifachen Leben des Menschen; 11, 106; a.a.O.
25) Jacob Béhme, Von der neuen Wiedergeburt, 7, 11; in: Sdmtl. Werke,
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26) JacobBéhme, Vonder Gnadenwahl, 1,27;in: Sdmtl. Werke, Vol. VI,a.2.0.
27) Jacob Béhme, Theosophische Sendbriefe, 55. Brief, 12-13; a.a.O.
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Der historische Jakob-B6hme-Bund und

der Jacob-B6hme-Bund der Gegenwart
1 Sebastian Beutler, Zittauer Kunstausstellung: Ein Jahrhundert wird be-
sichtigt, Sdchsische Zeitung vom 28.7.2022
2 Hermann Ginzel in: Das Kunstblatt, Band 5, Seite 254, Verlag: Kiepen-
heuer, Potsdam, 1921
3 wie 1
4 A. de Danann, B6 Yin Ra. De la Taychou Marou au Grand Orient de
Patmos, Mailand 2004; C. Treitel, Eine Wissenschaft fir die Seele. Occul-
tism and the Genesis of the German Modern, Baltimore 2004. Seine als
,»okkulter Realismus® (vgl. ebd., S. 128) bezeichnete Malerei war in Polen
kaum bekannt.
5 Vor Ausbruch des Krieges wurden zehn Bucher seiner Autorschaft in
polnischer Ubersetzung veréffentlicht. Die wichtigsten sind: B6 Yin R4,
Das Buch des lebendigen Gottes, Vorwort. G. Meyrink, tbers. M. Tarn-
owski, L. Fiszer, Lodz 1923; Das Buch vom Jenseits, tibers.M. Tarnowski,
L. Fiszer, Lodz 1923; Das Buch des Menschen, Ubers. M. Tarnowski, L.
Fiszer, Lodz 1923; Das Buch der Liebe, tbers. M. Tarnowski, L. Fiszer,
Lodz 1923; Das Buch der Gespriche, tibers. M. Tarnowski, L. Fiszer,
Lodz 1924; Das Geheimnis, Ubers. autorisiert M. Wisniewski, B. Kotula,
Cieszyn 1939.
6 Gustav Meyrink (Einleitung) [in:] B6 Yin Ra, Das Buch vom lebendigen
Gott, S. 6., Verlag der Weillen Biicher, Miinchen
7 Polskie Tradycie Ezoterycne 1890-1939, Uniwersytet Gdanski Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2019
8 Martin Schulze Wessel, Martin Ziickert, Handbuch der Religions- und
Kirchengeschichte, S. 232, 2009
9 B6 Yin R4, Um der Wahrheit Willen, Massagno [Villa Gladiola]: J. A.
Schneiderfranken, 1937
10 https:// freimaurer-wiki.de
11 Aus einem Schreiben an mehrere Personen gerichtet, datiert: Villa
Waldheim, Horgen am Ziirichsee, 25. April 1925. Zu gleicher Zeit wurde
auf Wunsch von B6 Yin Ra der urspriingliche Name des Ordens in den
heutigen umgewandelt.
12 Verfasst von Werner Erni unter Bentitzung eines Briefes von B6 Yin Ra
vom 5.5.33
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13 Werner Erni in seinem Text ,,Einleitung®, Basel 8. Oktober 2006
http:/ /www.arkanum.com

14 Das Buch vom Jenseits, S. 178

15 Hildegard Neumann-Hegenberg von Lyncker, in: Magische Blitter,
CL. Jahrgang, April 2020, S. 158

16 B6 Yin Ra ,Nachlese 11, S. 31-36, Kobersche Verlagsbuchhandlung
AG, Bern, 1990

17 wie 15, S. 159

18 H. H. Stuckenschmidt, in: Magische Blitter, CI. Jahrgang April 2020,
S. 166

19 Magische Blitter, CI. Jahrgang Herbst 2020, S. 328

Schluss mit Maag
Von Musik Theater und andern Kunsten, S. 63 f., Kobet’sche Verlags-
buchhandlung, Ziirich.

Einen besonderen Dank an die Redaktion von ,,Magische Blitter” und
allen unterstiitzenden Kriften, ohne deren enthusiastischen Einsatz dieses
kiinstlerische Projekt unméglich zu realisieren wire.

Mit groBler Freude haben wir den stets konstruktiven und fruchtbaren
Austausch mit unserer Leserschaft genossen und hoffen auf vier weitere
Ausgaben der kreativen Zusammenarbeit und iiber diese Zeit hinaus.

Ein Hinweis an alle unsere Leser in hundert Jahren, die uns bei unserer
Arbeit sehr am Herzen liegen, unsere Konzeption maf3geblich bestimmen
und die die von uns vorgebrachten Dokumente richtig zu werten wissen
werden. Alle Ausgaben von ,,Magische Blitter” werden an folgenden Or-
ten archiviert: Deutsche Nationalbibliothek, Frankfurt, Niedersichsische
Landesbibliothek, Hannover und die Obetlausitzische Bibliothek der Wis-
senschaften, Gorlitz.

Wir danken der Druckerei Unidruck / Hannover fir die ausgezeichnete
Zusammenarbeit bei allen Ausgaben der ,,Magischen Blitter”.

VERLAG MAGISCHE BLATTER / HAKENSTR. 4 / 30952 RONNENBERG
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