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Poelzig
von Theodor Heuss

Es ist gut, aber nicht ganz ohne Gefahr, das Bild
eines Menschen vor sich aufzustellen, Uber den man etwas
schreiben will. Seine Gegenwart ist prifende Forderung.
Da schauen wir uns schon eine Zeitlang an — seine dunk-
len Augen blicken sehr fest und sicher, Lichter sitzen auf
den Lippen, der Nase, der schonen Stirne, in die die le-
genddre schwarze Haartolle hereingestrichen ist, die fei-
ne und feste Hand hilt die dazu gehorige Brasilzigarre, in
dem schmalen Mund wartet eine ironische Ungeduld. Ich
hore ihn, er versucht es mit einem ermunternden Schwi-
beln: »Fang halt amal an, wenn es schon sein soll.«

Hans Poelzig war eine Proteusnatur und spielte gele-
gentlich den Proteus. Das muflte das Bild seines Kinstler-
tums fir den flichtigen Betrachter verwirren: es steckt so
voll von Wandel und Wechsel. Niichternheit und Phantastik,
technisch saubere Wandglitte und wuchernde, schweifen-
de Formmotive, hier eine kantige Kubik und dort das Rund,
die Ellipse, in merkwiirdiger Begegnung — wer seine Ent-
wirfe durchsieht, und fast alles von den grof3en Planungen
ist Entwurf geblieben, der spurt, wie durch die Jahrzehnte
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ein paar grof3e Motive, weil sie nicht zum Bau kamen, wie-
derkehren, in ganz anderer Umgebung. Sie wachten in ihm,
bedringten sein Unterbewul3tsein, bestimmten seinen Rhyth-
mus. So lebte in ihm ein Gesetz, Form, die sich Gestalt er-
zwang, nicht im graphischen Spiel, sondern in der Bindung
an die umgrenzte Aufgabe. Diese allein machte ihn fruchtbar.

Er spielte auch den Poelzig. Die Rolle lag ihm gut.
Sie forderte die tiberraschende Drastik, das muhelos gesetz-
te Kraftwort, nicht eines, die Fille, eine wache Bereitschaft
zur Groteske, das wirbelte nur so, funkelte und funkte — es
ging knapp an der Clownerie vorbei oder auch in Gibermiitiger
Laune mitten in sie hinein. Poelzig war sich seines geselligen
Rattenfingertums bewuf3t, auch der Grenzen. Es machte thm
Freude, die Menschen zu verwandeln, einen Kreis durchein-
anderzubringen, der bekam diesen, der jenen Einfall aufge-
stllpt, nun sollte er sich mit einer Rolle zurechtfinden, die ihn
l6ste (und wenn sie ihn nicht 16ste, mufite es wohl ein unfreier
Pedant sein). Die Art seiner Erzidhlung war sehr pastos, breit
und doch bewegt hin gelegte Sitze; zwischendurch geriet er
ins Mimische, kopierte eine Stimme, ahmte eine Bewegung
nach — dies alles in einer scheinbar strémenden Ausgelassen-
heit, die aber doch immer eine Probe der Eigenformung blieb.
Poelzig brauchte solche Stunden des fréhlichen Unsinns, aber
er suchte sie nicht, sondern schnitt sie aus der zufilligen Ge-
legenheit heraus. Der konnte arg danebenhauen, der ithn zum
Ubermut >animierenc wollte. Dann mochte véllige Kiihle die
Antwort sein. Den Grad der Vertraulichkeit zu bestimmen,
behielt er sich selber vor, er regulierte selber die menschliche
Distanz; wenn ithm etwas wider den Strich ging, wenn er sich
milBbraucht fihlte, wenn er unter Renommisterei litt, wehrte
er sich mit der offenen Strafe der bewul3ten und vetletzenden
Taktlosigkeit. Es war ihm nicht ganz wohl dabei, aber er war
sehr fiir Klarheit der Beziehungen.

Dieser Poelzig des bewegenden Humors, des geistrei-
chen oder »unmdéglichen< Einfalls, ist seit Jahren eine Art von
Legendenfigur. Er liel3 es dabei, es war sein Aullengesicht,
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und es war ein liebenswertes Gesicht. Er hatte viel nachzuho-
len an Frohlichkeit, die seiner Kindheit versagt war. Von der
Potsdamer Schulzeit, da er zu einem engen und harten Men-
schen in die »Pension« gesteckt war, sprach er nur mit einem
Grauen, ja einer bitteren Feindseligkeit.Vom zehnten Jahre ab
war er verwaist. Auch die frihe Kindheit hatte der mutter-
lichen Warme entbehrt — ein alter frommer Dorfkantor war
der Ziehvater gewesen, dem blieb ein dankbares Gedichtnis
bis zum Ende. Die Dorfkirche, in der der alte Mann die Orgel
tbte, und das fremde Kind in seiner Ecke lauschte, war das
verlorene Paradies. Erste Regungen des Knaben: er versucht
Kirchenlieder zu dichten. Derlei ging, das geht nie ganz verlo-
ren. Auch der Lirm zynischer Keckheiten kann es nicht ganz
verdecken. Nicht als ob diese Anmerkung zu den frohlichen
Zech- und Lachabenden, die gerne in den Morgen wihrten,
eine leicht sentimentale Kinderidylle kontrastieren wollte —
doch in ihr hatte sich Liebe angesiedelt, eine keusche Ehr-
furcht vor echter Frommigkeit, auf den spiteren Jahren lag
ein Hal3 gegen Schulmeisterei, es hatten sich lauter nicht ge-
gliickte Lausbubenstreiche und verbotene Abenteuer gestaut
— ein langes Leben lie3 sie zu ithrem Recht kommen.

Hat sich wohl jemand unter seinen Schtilern die Mihe
gemacht (oder die Freude), Poelzig-Anekdoten, Poelzig-Wor-
te zu sammeln? Es wirde sich schon lohnen; er war, ohne
eigentlich rednerisch zu sein, ein Meister des Wortes, ein
Kiinstler im sprachlichen Paradox — freilich gehorte das in die
Pointe gelegte Berlinische des Tonfalls dazu.

Dies eben ist das »nicht ganz Leichte« in der Betrach-
tung des Menschen, von diesem Vordergrund einer anpa-
ckenden Lebenskraft, einer hinreiBenden Suggestion, zur Mit-
te seiner kiinstlerischen Leistung und denkerischen Haltung
zu schreiten und dann vor der Aufgabe, der Versuchung zu
stehen, von der seelischen Substanz zu reden, jener Unruhe,
die ganz ins Transzendente strebte, von der Problematik des
Okkulten bewegt und erregt war — der Wille zogert, das Ge-
heimnis eines einmaligen und groBen Menschentums, das sich
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dem Markte verbarg, in die diinne Mif3verstindlichkeit halber
Worte zu fesseln. Doch es bleibt seine Lustigkeit und Heiter-
keit unbegriffen und unerfiihlt, wenn man nichts ahnt von
dem Chaos, aus dem seine Visionen aufstiegen, um gebannt
zu werden. Die Verantwortung seiner rationalen Einsichten
— etwa Grundrif3gestaltung —, die verhiltnismal3ige Straffheit
seines im Pflichtenbereiche disziplinierten Beamtentums set-
zen sich ab von einer schier triebhaften Vitalitit.

Wie also soll man von ihm reden? Er hat selber ein Art
von Anweisung gegeben oder besser: von Rechtfertigung. In
seiner Breslauer Zeit hatte er dem fiir Schlesien, zumal des-
sen Hauptstadt, wichtigen Baumeister Karl Grosser die Ge-
dichtnisrede zu halten. Er nahm solche Aufgaben sehr ernst.
Grosser gehorte zu jener Generation geschmackvoller Eklek-
tiker, die zu Uberwinden oder doch abzulésen das Werk der
Poelzischen Altersreihe werden sollte. Diesen Gegensatz der
Zeitschichten hat Poelzig weder iibersehen noch bagatelisiert;
aber auch nicht revolutionarer Rechthaberei dramatisiert; es
ist ein sehr wesentlicher Zug an ihm, dal3 er darauf bedacht
blieb, gegen jene Minner, bei denen er gelernt hatte, gerecht
und dankbar zu sein, wenn sie nur ihr Handwerk als Hand-
werk ordentlich verstanden und als Menschen Format be-
salen (wie etwa sein Lehrer Schifer). In jener Betrachtung
tuber Grossers Werk, da sie zum Menschen ubetleitet, steht
der Satz:>Man kann nur mit Liebe und Wirme tber ihn spre-
chen, weil er voller Liebe war.« Dies Wort, im Blittern durch
einen Stof3 von Papieren, Vortrigen, Aufsatzentwiirfen, amt-
lichen Briefen gefunden, traf. Es gilt auch von dem und fiir
den, der es vor ein paar Jahrzehnten niederschrieb.

Als der Deutsche Werkbund im Jahre 1914, wenige
Wochen bevor der Kriegsbeginn den Aufwand an Miithe und
Erwartung zerschlug, in Koln seine grof3e programmatische
Ausstellung eroffnete, hatte er, Vorldufertum und eigenen Be-
ginn rasch historisierend, einen Raum den »zwolf Apostelne
eingerichtet. Das waren Henry van de Velde, Peter Behrens
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und so fort, die Manner, an deren frithes Wirken wie an ihre
literarische Programmatik die neue Bewegung« sich anschloB.
Poelzig fehlte darunter und mit gutem Grunde. Er gehorte
nicht zu den Erneuerern. Er hatte nach dem Studium eine
Zeitlang die ublichen Regierungsbaumeistergeschifte erle-
digt, war bei dem »Gotiker« Hartung Assistent gewesen — den
EinunddreiBigjihrigen erreichte ein Lehrauftrag an die Bres-
lauer Akademie, 1900; es gehort zu den vielen Verdiensten
von Pallat, der damals im preuflischen Kultusministerium dies
Dezernat verwaltete, dal3 er die erzieherische Kraft des jungen
Lehrers begriff, auch seine organisatorische Unbefangenheit:
Pallat setzte durch, da3 Poelzig nach kaum mehr als zweijih-
riger Lehrtitigkeit an die Spitze der Akademie gestellt wur-
de. Diese Breslauer Jahre waren fir eine ruhige Entfaltung
wichtig und fruchtbar genug. Aber die Lage und das seltsa-
me Schicksal Schlesiens im geistigen Gesamtrhythmus gaben
thnen einen provinzialen Zug. Die eigentliche Kraftlinie der
neuen Versuche war wesentlich stiddeutsch und westlich be-
stimmt: Wien-Munchen-Stuttgart-Darmstadt; spitere Vor-
posten Weimar und Dresden. Hier entstanden Werkstitten,
Ausstellungen, Zeitschriften — der Osten schien davon kaum
berthrt.

Solche geistige Geographie ist natirlich nicht entschei-
dend, aber sie ist nicht unwichtig. Poelzig betrachtete das, was
im ubrigen Reich, was in Osterreich vor sich ging, mit wohl-
wollender Skepsis; in einem seiner Vortrige erzahlte er spiter,
dal3 man es ihm bei einer Besuchstreise durch Osterreichische
Schulen halb tbel nahm, dal3 er die Begeisterung fiir eine
neue Linie, fir das antihistorische Rebellentum nicht einfach
mitmachte. Der Grund war sehr einfach: er kam vom Bau,
die meisten andern kamen vom graphischen Blatt, von der
Staffelei. Nicht als ob er sie deshalb >fachminnisch « mi3achtet
hitte. Er hat spater, als das Wort »Jugendstil< nicht mehr eine
Fanfare bedeutete, sondern eine peinliche Erinnerung, Anlaf3
wurde fur ein billiges Geldchter, sehr verstindige und nach-
denksame Worte tiber dessen historischen Sinn ausgespro-
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chen. Gewil3 war es ein Mi3verstindnis (und das richtete sich
wohl gegen van de Velde), »aus einer Linie einen Stil machen
zu wollen«, aber dal3 dieses Mi3verstindnis so seltsame Fol-
gen haben konnte, war letzlich doch Schuld der Architekten
selber, die im Formenkanon des akademischen Schulbetriebs
erstarrt waren. Nicht die Vertreter der ars magna, wie Poelzig
die Baukunst gerne nannte, haben den Durchbruchskampf
zu einem neuen Wollen geschlagen, sondern Freischirler,
»AulBenseiter«. Die Behrens, Riemerschmid, Pankok, Bru-
no Paul hatten ja alle keine technische Schulung hinter sich,
sondern waren Maler gewesen. Poelzig erinnerte daran mit
Respekt, vor allem sah er, bei allem Unterschied zu dessen
linearem Pathos, in der Behrensschen Leistung und Selbst-
disziplinierung ein geschichtliches Verdienst. Und wenn von
der jingeren Generation das Experiment des Jugendstiles als
Kitsch verspottet wurde, gab er ihr wohl recht, fuhr aber dann
mit dem unangenehmen Hinweis dazwischen, daf} vielleicht
ein, zwei Jahrzehnte spiter ihr eigenes Verfahren, das Ver-
fiigen tber die Technik, als ornamentaler Ersatz, als Marotte
empfunden, als Kitsch entlarvt werde. Um so mehr, als er
selber auf gute Schulung hielt und in seine Seminartitigkeit
reichlich viel Statik-Studium einbezog, blieb er nachdenksam,
was die Architektur in einer Wendezeit den >Berufsfremdeny,
Malern, Graphikern, auch Literaten, den >Laienbriiderns, ver-
dankte. Die Erinnerung machte ihn skeptisch gegentiber der
Berufshuberei, der umfassenden und zugleich abschlief3en-
den Zunftlertendenz, die bei den Architekten aufkam und
schlieBlich zu einem Sozialkérper von Massencharakter fihr-
te — wirde an ihm nicht der kiinstlerische Einsatz Not leiden
missen? Poelzig wuBlte, dall Kunst mit Fachmenschentum, so
unentbehrlich das ist, wenig, nichts zu tun hatte.

Es ist fiir den Mann bezeichnend und zeitgeschichtlich
wichtig, da} Poelzig an den Diskussionen tber den >neuen
Stil, wie sie um die Jahrhundertwende gefihrt wurden, an
den ersten Ausstellungen von reprisentativem Sinn, Darm-
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stadt 1901, Dresden 1906, Minchen 1908, nicht beteiligt
war. In Schlesien hatte er einige Bauten ausfithren konnen,
die man spiter dann auch ver6ffentlichte, um Poelzigs »An-
tinge« zu zeigen — die Dorfkirche in Maltsch an der Oder,
der Umbau des Léwenberger Rathauses, Werke von einer an-
spruchslosen Sauberkeit, fast ein wenig behaglich. Es hitte
threm Entwerfer passieren kénnen, wenn er nicht inzwischen
lebhaft kritische Bemerkungen tiber die »Heimatschtitzerei<in
der Architektur gemacht und dann einen anderen Weg einge-
schlagen hitte, dal3 er bei einer Riickschau unter die Vorboten
der Romantisierung des Bodenstindigen geraten wire. Die
Verselbststindigung, die zugleich der Beginn einer bis zum
Ende nicht abgebrochenen rationalen Auseinandersetzung
mit den Grundprinzipien seiner Aufgabe wurde, kam mit ein
paar Auftrigen aus dem Bezirk des sogenannten >Industrie-
baues<¢ 1910 der Wasserturm in Posen, 1911 die Chemische
Fabrik in Luban, in der Nihe dieser Stadt.

Zwei Jahrzehnte danach, in einem Vortrag des Jahres
1931, hat er einen Rickblick auf diese Zeit geworfen: »Gera-
de die Kinstler, die wegen Abkehr vom historischen Stil an
die offizielle Baukunst, an die sozusagen vornehmen Bauauf-
gaben nicht herangelassen wurden, retteten sich in den Indus-
triebau.« Und nachdem er des Beispielhaften gedacht hatte,
was in der Berufung von Behrens zum kinstlerischen Beirat
der AEG lag, fuhr er fort: »Auch ich selbst, freilich als gelern-
ter Architekt, fand damals einen Bauherrn, der mir eine grof3e
Fabrikanlage anvertraute, und der das Risiko tibernahm, von
der Gepflogenheit abzuweichen, entweder von der Zuziehung
des Architekten tiiberhaupt abzusehen oder die Fabrikanlagen
historisch formal aufzuputzen. Wir waren alle geradezu hung-
rig nach einem Felde, das nicht beackert war, wo nicht eine
vorgefalite stilistische Meinung herrschte. Man hatte sich in
jener Zeit daran gewohnt, Synagogen orientalisch, Postgebéu-
de in deutscher Renaissance, Museen und Verwaltungsgebédu-
de in einer Art italienischer Renaissance entstehen zu sehen.
Bei Gerichtsgebauden ging man sogar zum klosterlichen Ba-
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rock tber. Jeder Versuch, hier Bresche zu schlagen, scheiterte,
und wir fanden nur im Industriebau die Linie des geringsten
Widerstandes, einem Gebiet, das man uns um so lieber tiber-
lieB3, als es der offiziellen Baukunst unwichtig erschien.«

Ganz so unproblematisch, wie diese Worte vermuten
lassen, war die Sachlage auch damals nicht, gewil3 aber ist sie
tir Poelzig, weniger den Bauenden als den Denkenden und
ehrenden, in die Mitte seiner Uberlegungen geriickt. Noch
chedie ersten, in diesem Sinne durchgefithrten Bauten sofort
durchschlugen¢, wie Poelzig sich ausdriickt, war eine geisti-
ge Atmosphire fiir ihre Aufnahme vorbereitet. Die jungen
Kinstler hatten, bevor sie selber recht ihre Schritte wagten,
in Friedrich Naumann einen beredten Herold gefunden; er
hatte fiir sich die eigenwillige und herbe Schonheit der indus-
triellen Zweck-Konstruktion entdeckt und sie mit einer be-
wullten, hochst wirkungsvollen Einseitigkeit verkiindet. Das
Wichtige an seinem damaligen publizistischen Auftreten war,
dal3 er, wihrend die Kinstler ihre Revolutionen an Stihlen,
Tassen, Buchschmuck, Bestecken, Tapeten und Sofakissen
vollzogen, seinen Aufruf tber den Kleinkram hinweg auf den
grof3en Bau richtete. In der Architektur muf3te die Entschei-
dung fallen, diese Entscheidung aber, wenn es der Gegenwart
selber gegeben sein sollte, geschichtsbildend zu sein, mul3te
radikal antihistorisch sein. Das ging in die jungen Kopfe ein
—es war zum Wort gebracht, was thr Werk versuchte. Und
auch in der Predigt vom »neuen Eisenstilclag eine mitreilende
Wucht — nicht nur, dafl den Augen der Sinn erschlossen wur-
de fiir das Herbe und Spréde und doch Grofie und Schone
einer nackten unverhullten Klarheit des reinen Zwecks, man
spurte in einer Welt und Zeit, die Stile und Materialien mit
dem Reichtumsgefiihl des Parveniis mischte, den Unterton
einer puritanischen Ethik.

Als der Enthusiasmus einer frithen Ergriffenheit vorbei
war, verhdrtete er sich zur Doktrin, aus der Glaubigkeit wur-
de Dogmatik. Sie etlebte ihre verschiedenen Theologien, die
vor dem Kirieg rasch absterbende erlebte in den Jahren nach
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1919 eine sehr intensive Erneuerung — der Krieg hatte bei-
des vorangetrieben, die technischen Phantasien und die tech-
nischen Moglichkeiten: die gute Technik ist die gute Kunst.
Man sprach und schrieb von der Kunst des Ingenieurs«. Hier
nun, in solchem Zusammenhang, ist Poelzigs eigentiimliche
Schicksalsstellung fiir diesen Abschnitt der neuen Bauge-
schichte zu begreifen. Kunst des Ingenieurs? Das gibt es doch
nicht. Das ist doch Mif3verstandnis, falscher Wortgebrauch,
Selbsttduschung, wenn nichts Schlimmeres: Tauschung,

Es wurde bei dem Rang, den Poelzig nach 1910 in dem
Bewulitsein der jingeren Baumeister einzunehmen begann,
padagogisch sehr wichtig, dall er in dem Kampf der Schlag-
worte und Manifeste unverwirrt blieb. Das war ihm klar, daf3
Revolutionen, auch geistige, der vereinfachten Doktrinen be-
durfen, leicht fafilich, denen die Glaubigen gerne folgen, um
Teilnehmer der neuen Erkenntnis zu sein oder doch als solche
zu erscheinen. Jetzt wird er der Warner, damit nicht der Sinn
der Kunst entleert und seiner metaphysischen Wiirde beraubt
werde. Nicht jeder begriff dies, und der >Rebellk von gestern
konnte sich fast als halber >Reaktionir« behandelt sehen; das
war etwa in der Zeit, da Corbusiers torichtes Wort von der
»Wohnmaschine« im Schwange war und die Technik ihre Ver-
absolutierung erfuhr. Er brauchte sich nicht weiter zu wehren,
es geniigte, auf jene seine frihen Arbeiten hinzuweisen. Es
ist lehrreich, sie neben anderen Werken aus jener Pionierpe-
riode des >Industriebaues< zu betrachten. Dann merkt man,
dal3 sie aus einer rein architektonischen Grundempfindung
geschaffen waren, dabei von einer solchen Selbstverstindlich-
keit, dal3 sie fast »uninteressant« waren. Sie zeigen sich ganz
ohne Anspruch, wihrend man bei vielen der Zeitgenossen
um 1910 vor die Erinnerung gefthrt wird: ach ja, das war
einmal eine mutige Tat. Sie wartet eigentlich auf eine Erin-
nerungsmedaille. Die geschichtliche Einordnung muf3 helfen,
dall man tber den Krampf wegsicht, der hier ein stilisiertes
Pathos des Technischen erzwang oder im Verzicht auf die ar-
chitektonische Gestaltung ein Verdienst erkannte — der Ruhm
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des Erneuerers aus der bewuBten Nichtleistung des Kénnens
bezogen.

Worauf es Poelzig ankam, war dies: im Gedanklichen
die klare Scheidung des Wesenhaften zu halten. Er war welt-
anschaulich durchaus Dualist, der Mensch das Gefil3 eines
Gottlichen, wohl in die Natur verstrickt, doch zugleich iber
sie, gegen sie gesetzt»Durch die Kunst stellt sich der Mensch
aullerhalb der Natur, in der Technik setzt er sie fort.« Er hat
diese Frage in mancherlei Formeln abgewandelt, nicht um
einer philosophischen Beruhigung willen, sondern um das
kinstlerisch Schépfende und damit Einmalige zu begrenzen
gegen das technisch Berechenbare und damit Wiederholba-
re und von dem Zwang einer weiterrechnenden Ratio der
Selbstentwertung, Selbstzerstorung Ausgesetzte. Als er dem
Deutschen Werkbund 1919 auf der ersten Nachkriegstagung
in Stuttgart, die ihn zum Ersten Vorsitzenden wihlte, seine
Programmrede hielt, wenn man das sehr personliche Be-
kenntnis so nennen darf, nahm er zur Veranschaulichung ei-
nen sehr einfachen Vergleich. Aber gerade in seiner simplen
Fassung blieb er haften: »Eine primitiv geschnitzte romani-
sche Eichentlr ist schon, trotzdem sie rein technisch auf un-
vollkommener Grundlage steht, sie verliert ithren Wert nicht
durch die Herstellung einer technisch besseren Tir, weil ihre
Vorziige lediglich auf handwerklich-ktnstlerischer Grundla-
ge stehen. Im Gegentelil, ein primitives Kunstwerk kann er-
greifender wirken als das technisch vollkommenere, wihrend
das Automobil vom Jahre 1900, das vielleicht unser Erstau-
nen erregt hat, licherlich wirkt neben dem vollkommeneren,
das spater entstanden ist. Es sind eben vollig andere seelische
Funktionen, denen die handwerklichen und kinstlerischen
Schépfungen ihr Dasein verdanken.« Ins Breitere gedehnt ist
der Gedanke wieder aufgenommen in dem Vortrag, den Po-
elzig zwolf Jahre danach, 1931, auf der Tagung des Bundes
Deutscher Architekten gehalten hat. |[. . ]

Polemik gegen die Technik? Es sieht nur so aus.
Poelzig wird von der doppelten Sorge beherrscht, daf3 die be-
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ingstigende Entwicklung der technischen Mdglichkeiten zu
einem Spiel mit ithnen fiithrt, zu einem Snobismus, der glaubt,
alles was technisch machbar ist, verwenden und auch zeigen
zu mussen, das Technische bekommt damit unversehens ei-
nen pseudo-dekorativen Wert (und doch ist es so, »dal3 die
vollkommenste technische Anlage die ist, die sich formal am
wenigsten aufdringt, und daf} das technische Ideal mit dem
Minimum an Materie und Formen tbereinstimmt). Und die
andere Sorge: es kommt ein Rickschlag in den dsthetisch-
traditionalen Formalismus: »Mancher wird sich wohl bald
wieder danach sehnen, einmal ruhig im Bett eines histori-
schen Stils schlafen zu kénnen.« Er wittert, was im Anzug
steht: »Nicht eine neue Klassik ist uns so bald beschieden,
sondern es droht hochstens ein neuer Klassizismus, der die
Augen schlie8t vor den schwierigen Problemen, denen wir
noch gegentiberstehen, und die zur Lésung gebracht werden
miussen.« Die neue Klassik kommt nicht, weil die »Kunstwis-
senschaftcdie schépferische und umbildende Naivitit zerstort
hat, sie hatte schon den Beginn des neunzehnten Jahrhun-
derts bestimmt, der keine Renaissance, keine »Wiedergeburtc
gewesen war: »Der neue Klassizismus wagt wohl nicht mehr
recht, in FEinzelformen Farbe zu bekennen, seine Pilaster
und Sdulen haben weder Kopf noch Ful3, das Ornament
fehlt, er nimmt eine Art Vorstadtklassizismus zu Hilfe, der
aus Armut oder Unkenntnis auf eine differenzierte Ausbil-
dung der Einzelformen verzichtete, er versucht mit einer bie-
deren Trockenheit um den Konflikt herumzukommen.« Jeder
spurt beim Lesen dieser Sitze, wie richtig Poelzig die schon
1931 im Anmarsch befindlichen Tendenzen gefthlt hat.

So begriff er seine Stellung als die Aufgabe eines Zwei-
frontenkrieges, gegen den »Gotzen Technike und gegen den
»Gotzen Traditions, und dabei wissend, dall beide notwendig
und beide Werte sind: »Wir werden die Tradition nicht los,
heil3t es in einem Vortrag, der eine Deutung der Gotik zu ei-
ner auch soziologischen Historie werden 1d3t, »dadurch, daf3
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wir krampthaft die Augen und Ohren zu schlieBen suchen.
Wir mussen uns vor ihr retten, dadurch, dal3 wir sie meistern,
dal3 wir sie geistig und seelisch durchdringen, ganz so, wie
der Musiker die alte Musik studiert, sie aufsaugt und dann
ungeheuer bereichert seine eigenen Schépfungen vertieft und
differenziert.« Das Meistern ist etwas anderes als das Kénnen.
Die intime (und nicht immer blof} intime) Wut Poelzigs ge-
horte jenem Typ von geschulten konnerischen Baumeistern
wie dem ehemaligen Berliner Stadtbaurat Hoffmann. |. . .] In
einem privaten Brief aus dem Jahre 1924, da er gebeten war,
einige Arbeiten und Pline von sich selber zu kommentieren
— der Adressat glaubte an die Méglichkeit, Poelzig in Ameri-
ka einen Auftrag verschaffen zu kénnen und nahm allerhand
Bilder mit auf die Reise —, fanden wir die Sitze: »Ich versuche,
auf dem Boden der heutigen Konstruktion rhythmisch-mu-
sikalisch zum Ausdruck, zur Form zu kommen, ohne fort-
dauernd angstlich darauf bedacht zu sein, irgendwie neu zu
wirken oder mit Mith und Not jeden Anklang an eine soge-
nannte Tradition zu vermeiden. Im Gegentelil, in einem Falle,
bei der Ausstellung in Breslau, habe ich mich mit einer Tradi-
tion, der Antike, bis zu einem gewissen Grade auseinanderzu-
setzen gesucht. Das kam daher, weil das Ausstellungsgebiu-
de der Gedichtnisausstellung 1813 diente und infolgedessen
lauter Empire — beziehungsweise Schinkelsche Antike in sich
aufnahm. Da aber das Haus in seinen Siulen und Stiitzen in
Beton gestampft werden sollte, so versuchte ich, die Formen
auf diese Bauweise umzustellen.«

Die grofie Anlage, tiber die dieser Brief schreibt, war
nach den Arbeiten fur Lowenberg und Maltsch, neben eini-
gen Wohnhiuserblocks in Breslau selber, der erste Auftrag,
der, wenn man so will, ins Reprisentative zielte. Ftir den Ar-
chitekten war Neuland gewonnen. Nicht als ob er von den
industriellen Profanbauten irgendwie gering gedacht hitte —
sie schienen ja, wie wir sahen, fiir die junge Generation als ein
Glicksfall, die Erprobung eines eigenen Kénnens. (Man darf
in der Riickschau nicht vergessen, dal3 die amtliche Kunst je-
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ner Zeit noch fiir solche Monstrosititen sorgte wie das roma-
nische Kaiserschlof3 in Posen!) In der Breslauer Anlage nun
mochte sich die freie Erfindung und Raumgestaltung an das
groflere Ziel wagen — es war schon etwas wie ein Sieg, daf3 die
Aufgabe nicht in den Hinden der bewihrten Traditionalis-
ten blieb. Das Werk hat einen etwas schweren und feietlichen
Duktus. Es war Poelzigs Abschiedswort an Breslau.

Die Dresdener holten ihn als Leiter des Stadtbauamtes,
1916. Da war schon bald zwei Jahre Krieg. Die Schule zu ver-
lassen, fiel ihrem Direktor nicht leicht. Zwar war der Schilet-
kreis geschrumpft, aber Poelzig war noch enger mit ihm zu-
sammen gewachsen. Der Professor sal3 nicht mehr blof3 im
Zeichensaal der Akademie mit der Jugend zusammen, sondern
drillte sie in Gelindetibungen. Dieses halb zivile, aber durch-
aus soldatisch gedachte Erziehungswerk setzte er mit jungen
Leuten in Dresden fort, der Herr Stadtbaurat als Gruppenfiih-
rer bei Nachtmarschen, beim Entfernungsschitzen und was
so dazugehort — diese kleine Geschichte darf bei einem Bild
Poelzigs nicht tibersehen werden. Nicht deshalb, weil sie vie-
len unwahrscheinlich ist, allen denen, die irgendein von den
Tagespolemiken verzerrtes politisches Bild von ihm herumtra-
gen, sondern weil sie ihm selber wichtig war. Er hat gerne von
ihr erzdhlt, wohl mit einem Unterton von Ironie, es ist nicht
zu militirisch dabei zugegangen, und die Gelegenheit zu aller-
hand Allotria wurde am Schopf gefal3t — fiir ihn bedeutete es,
in dem Drang der Arbeit und Sorge, eine Entspannung,

Uber der Dresdner Zeit liegt die Tragik des Krieges
und seines Ausgangs. Es waren Jahre von dringender kiinst-
lerischer Produktivitit. In den Mappen hiuften sich die Pli-
ne. Die Stadt mit ihrer aulerordentlichen Bautradition regte
michtig an, und der neue Mann schien und war entschlossen,
neben die Zeugnisse der Poppelmann und Béhr kihn und
selbstbewul3t die Proben eines neuen Koénnens zu stellen.
Hatte man sich einem Phantasten verschrieben? Der Vorgin-
ger war geschmackvoll und tuchtig, aber gemachlich gewesen.
Jetzt mochte es den Mitgliedern des Magistrats und der stadti-
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schen Kollegien manchmal binglich werden, wenn sie solche
Pline sahen: das gezogene Rund einer Hauptfeuerwache, mit
schattendunklem Bogenmotiv, die gewaltige Silhouette eines
Gasometers, die in der ganz einfachen Gliederung fast etwas
Elegantes hatte, Schulanlagen, dann das Stadthaus, das wie ein
gewachsener Berg im Modell dastand. Konnten bei der Feuer-
wache Vergleiche in der romischen Antike gesucht werden, bei
dem Gasometer in der fernostlichen Welt; dieser Bau zeigte
das, was Poelzigs eigene Handschrift war.

Was war fur sie charakteristisch? Das Wort, dem die
Abbildung nicht zur Seite steht, fithrt gewil3 in die Gefahr des
Mif3verstindnisses, wenn von einer Kurvierung gesprochen
wird. Aber sie zeichnet die interessantesten Entwirfe aus,
und es ist nicht weiter verwunderlich, dal3 hier ein >barocker«
Einflu3 gefunden werden sollte, zumal ja nun Dresden die
Geburtsstitte einiger solcher Arbeiten war.

Die Kurve hat in der modernen Baukunst eine Zeit-
lang allerhand Unheil angerichtet und ist nach ihrer Verab-
schiedung durch eine sprode Eckigkeit abgelost worden. Das
Unheil stammt vom Einflul van de Veldes — jene Linie mit
einer funktionalen Spannung, in der Anlage wie im Detail,
die interessant war und blieb, aber der Festigkeit entbehrte,
den Korper nicht gelassen zusammenhielt, sondern immer
irgendwo ausbrach oder in die Bindung Verkrampftes brach-
te, die Programmatik einer graphischen Idee. Jene Werke Po-
elzigs, die ganz aus der Kurve heraus ihre Form gewinnen
sollten, eben die fiir Dresden und Salzburg geplanten, sind
nicht gebaut worden; andere sind Wirklichkeit im Spiel ge-
worden, so als Paul Wegener den Freund heranzog und der
ihm fir den Film >Golem« die phantastische Stadt erstellte;
man wird, um von einigen grof3en Plinen fiir Moskau und
Charkow abzusehen, bei den bekanntesten der spiteren Poel-
zigbauten, dem Rundfunkbau und den Messehallen in Berlin,
dem Verwaltungsgebdude der I.G. Farben in Frankfurt, des-
sen bewul3t bleiben, dal3 die Flichenhaftigkeit der einen, die
kubische Quaderhaftigkeit der anderen Loésung in der Grund-
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rilgestaltung, in den inneren und dulleren Schauwirkungen
entscheidend von der Kurve bestimmt wird.

Die Poelzigsche Kurve als Grundrifigur hat gele-
gentlich einen tberzeugenden praktischen Sinn; sie denkt
an das Licht, an die Wanderung der Sonne. Das gilt fiir ein
paar Schulgebdude, gilt auch fir das Frankfurter Biirohaus.
Weil3 auch davon, wieviel angenehmer in den Grof3anlagen
die unvermeidbaren Hausfluren und Ginge wirken, wenn die
leichte Schwingung von der harten und endlosen Perspektive
der Turpfosten oder dergleichen befreit. Aber das ist nattr-
lich nicht das Wesentliche. In der Bewegung, die aus der Frei-
heit der Erfindung quillt und in die Bindung der Notwendig-
keit zurtickkehrt, liegt die tiefe Musikalitit des Poelzigschen
Schaffens.

Es ist kein Zufall, wenn in seinen Vortrigen immer
wieder, manchmal etwas unvermittelt, ein Vergleich mit der
Musik vorkommt. Der ist ja nun in der Erfindung gewif3 nicht
originell — hatte Poelzig die Angst vor dem Banalen oder Ba-
nal-Gewordenen, so wiirde er dem Wort von der gefrorenen
Musik< ausweichen. Er nimmt es ein paarmal auf; es scheint
thm Entscheidendes zu sagen, und zwar laB3t er sich nicht nur
dem sentimental-pathetischen Klang, der in dem Wort gefan-
gen ist, er siecht, dal3 es auch Gassenhauer-Architektur, dal}
es Jazz-Architektur gibt. Nun sind jene Vergleiche zwischen
den Kiinsten, die bestimmte Vorstellungen, Worte, Werte aus-
tauschen, oft genug nichts anderes als Lassigkeit der Sprache,
Aussagen von grober Unverbindlichkeit — bei Poelzig ist es
das Bemiihen, fur die Kunst»an sich« eine Welt der Werte und
Begriffe zu fassen, die von Zweck und Materie am entfern-
testen. Die Architektur als »Symbol¢ eines Irrationalen, als die
Kraft eines >Magischen¢ — hier ist die Stelle der Bertihrung,
Er hat viel nachgedacht und experimentiert tiber Akustik und
wie das Licht auch den Ton in der unmittelbar raumbildenden
Funktion betrachtet — wird die Wissenschaft als Helferin noch
entscheidende Erkenntnis bringen? Aber das berthrt ja nur
die Problematik des Innenraumes. Die Wechselwirkung zwi-
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schen Horizontale und Vertikale, zwischen Last und Stiitze,
diese elementarste Angelegenheit alles Bauens, war thm wie
Harmonie und Kontrast von Massen und Gliedern Ausdruck
der Musikalitit. (Er hat selber und mit eigenwilliger Begabung
musiziert, nicht schulgerecht, doch mit erfindungsreicher Im-
provisation am Klavier; iiber einfache Grundmelodien moch-
te sich eine heiter-verspielte oder eine gehalten pathetische
Paraphrasierung aufbauen.)

Dresden muflte ein Zwischenspiel bleiben. Einige
Zweckbauten, fiir Gaswerk, Stralenbahn — gut. Die Aufga-
ben, die seine Phantasie beschaftigten, waren das nicht. Der
Krieg versagte thm die Lésungen. 1920 tibernahm er ein Meis-
teratelier, das die Betliner Akademie der bildenden Kiunste
ihm schuf. In Berlin hatte er 1918/19 den alten Zirkus Schu-
mann, der auch einmal eine Markthalle gewesen war und an
dessen Umgestaltung sich schon ein paar Leute vergeblich
bemuht hatten, zu einem Theater verwandelt. Die Art, wie
er die Geschichte anpackte, war zum mindesten verbliffend,;
er wurde mit einem Schlag populir, wenn man darunter ver-
stehen will, daf3 die eine Gruppe so lebhaft fir diesen Ver-
such war, wie die andere seine >Romantike, seine Bizatrrerien
ablehnte. Poelzig wurde ein >Programme¢ Obwohl seine Natur
nicht auf Organisationsbetrieb eingestellt war, ibernahm er
den Vorsitz im >Deutschen Werkbund« — mochte sein Name
schon als Fahne dienen, dann sollte sie auch wehen.

Am >Betrieb< lag ihm nichts, das Organisieren an sich,
eine Sache hinstellen und in Schul3 bringen, das machte ithm
schon Freude. Wenn er wollte, war er ein ganz guter Organi-
sator. Das war der Ertrag der Dresdener Zeit. Auch in Bres-
lau hatte er die Schule mit dem Drum und Dran fest in der
Hand und meinte dann, etwas zu optimistisch, die Prigung,
die er ihr gegeben hatte, werde dauern. (Was dann nicht der
Fall war.) Man kann die Stellung als Stadtbaurat in Dresden,
unter dem Gesichtspunkt seiner Kritik an dem System der
offentlichen Bauverwaltungen, in der Riickschau fragwiirdig
finden. Er hat spater oft genug vorgetragen, daf3 die 6ffentli-
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chen Bauimter, so unvermeidbar sie sind fiir die Verwaltung
des staatlichen und gemeindlichen Gebaudebesitzes, fir die
vorbereitende Planung und wirtschaftliche Durchfiihrung
neuer Aufgaben, moglichst wenig selber bauen sollen. Denn
er sah in ihnen die Gefahr der Erstarrung, des bequemen
Schemas, der Lihmung im laufenden Birobetrieb. Da man
dem Ochsen, der da drischet, nicht das Maul verbieten kann,
fand er wohl, daf3 eine generelle Regelung nicht wohl moglich
sel. Doch war seine eigentliche Meinung, dal3 ein gebildeter
frischer >Laie, ein aufgeschlossener Verwaltungsfachmann
als Vertreter des Bauherrn besser am Platze sei. Niemand
konnte von der Bedeutung des Auftraggebers fiir die Durch-
tihrung seines Werkes gréBer denken als er; er predigte dazu
den Architekten Bescheidenheit, wenn er sie belehtte, wieviel
an Ruhm und Verdienst die Baugeschichte mit Recht nicht
den Ausfiihrenden, sondern den Anregenden und Auftragen-
den zuweist, aber auch wieviel an Schuld. (Notiz aus einem
Redeentwurf: »Wilhelm II. ruinierte den preullischen Stil.«)
Als Poelzig das Stadtbauamt versah, wollte er selber nattrlich
nicht blofl Reprisentant eines Auftraggebers sein, sondern
bauen, bauen. Doch blieb es in der Hauptsache beim Entwer-
fen und Verwalten. Es sind Poelzigs eigentliche >Beamten«-
Jahre, fur ihn Lernjahre der Menschenbehandlung, Magistrat,
Stadtverordnete. Sein Oberbiirgermeister von damals hat in
einem Glickwunsch zum Sechzigsten Poelzigs »alle Hinder-
nisse spielend bewaltigende Schaffensfreudigkeit und die be-
stechende Art der Verteidigung seiner Pline« gerithmt, durch
die er alle Mitarbeiter gewonnen habe. Er selber hat in der
Erinnerung an jene Zeit gelegentlich geseufzt. Biirokrat war
er nicht, doch ein guter Beamter, der aus seinen Leuten das
Beste herausholte, weil die eigene Unverdrossenheit und die
frische Menschlichkeit die Mitarbeiter mitri3. Dieser Beamte,
der dafiir sorgt, daf3 die Dinge nicht liegenbleiben, gehort zu
seinem Bild so gut wie der alte Soldat, der mit Jungens Man6-
ver macht.

Dabei kann man nicht sagen, daf} er ein sehr siche-
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rer Menschenkenner gewesen sei. Die Einsicht hat ihn in den
letzten Jahren manchmal gequalt. Da hatte er, um Rat gefragt,
diesen oder jenen zu einer Aufgabe empfohlen, und dann war
ein Versager daraus geworden; das machte ihn mi3trauisch
gegen sich selber, und einem Lob von gestern folgte ein unge-
schminkter Tadel von heute. Dieser Wechsel in temperament-
vollen Urteilen hat manchen verwirrt; eine freundschaftliche
Anerkennung mochte in der zeitlichen Entfernung diinner
werden, dann wieder kriftig klingen — war das sprunghafte
Laune? Die Worte wurden kolportiert. Es ist, wenn ich rich-
tig sehe, einfach so, dafl3 Poelzigs Gegenwart die Menschen
selber verwandelte, ihre Arbeit auf Touren brachte, ihre Ver-
antwortlichkeit steigerte. Das war der grof3e Reiz seines Men-
schentums. Er konnte auch Anfille von einer ibertreibenden
Wursthaftigkeit haben oder doch mit solcher kokettieren — im
Grunde war er, auch als Triumer, von einer aul3erordentli-
chen Wachheit, gespannten Gegenwirtigkeit. Die tbertrugen
sich auf den andern. Dresden wurde fiir ihn die Schule der
Verhandlungskunst. Bei ernsten Zielen hatte er sich die Taktik
zurechtgelegt, die Dinge gut vorbereitet — er verbreitete dann,
unter Vermeidung alles tUberflissigen Geredes, ein Gefiihl
der Sicherheit. Lag thm etwas am Erfolg, so vermochte er die
Menschen zu bezaubern, in einer geistreichen Nonchalance,
die aber den Zweck nicht aus dem Sinn verlor. Als Opponent
war er gefihrlich — ein tédlicher Witz konnte eine Situation
durcheinanderbringen, ein dialektisch gestraffter Einwand
irgendeine Halbheit schonungslos entlarven. Leitete er die
Verhandlung, so mochte wohl der weiche Stift Giber ein Blatt
Papier spielen und irgendein architektonisches Motiv mit las-
siger Sorgsamkeit durchformen — die Aufmerksamkeit war
bei der Sache und lief3 es nicht zu, dal3 die Erdrterungen sich
im Redegelinde verliefen.

Das war schon in jener Zeit, mit Poelzig in dem wer-
denden Bau des GroBlen Schauspielhauses herumzusteigen.
Er schimpfte zwar wohl gelegentlich tiber den verriickten
Auftrag, der die Kuppell6sung forderte, und drgerte sich,
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wenn ein Pfosten, ein Triger vom alten Bauwerk, der statisch
nicht entbehrlich war, fiir Raumordnung und Gliederung
Schwierigkeiten machte — konnte er doch beseitigt werden,
wie ersetzt, wie in den angestrebten Rhythmus einbezogen?
Seine Hauptsorge war die Akustik. Er hat sich spiter einmal
in einem Vortrag iiber>Festraume« zu dem ganzen Fragenkreis
gedullert und geglaubt, dal} der heutige Architekt »Sich vor
der eigentlichen Kuppelform htten mussec« (Hinweis auf die
serbarmlichen< Erfahrungen mit der Stadthalle in Hannover):
»Die vielbesprochenen Stalaktitenformen im Grof3en Schau-
spielhaus sind nichts als eine Auflésung der Kuppelform, die
als Kronung des Raumes vom Bauherrn gewtinscht war, und
sie haben erreicht, dal3 kein Nachhall auftritt, der neben der
volligen Verschluckung des Tones der storende Faktor ist.«
Er hat damals an diesen Dingen viel herumgebosselt, und die
bizarre Losung hat ihm selber Spal3 gemacht, wenn sie ihm
auch mehr als eine Improvisation denn als eine endgtltige
Antwort erschien. Wichtiger war ihm, den Baukérper in gro-
Ben Linien zusammenzufassen; das ist ihm mit den wenigen
einfachen Vertikalen in den starren hohen Winden vortreff-
lich gelungen. Die Kurve ist vermieden, ihr gab der begrenzte
und festgelegte Bauplatz keine perspektivische Entfaltung, sie
kommt dann im Innern zum Leben.Das Wichtigste, wenn wir
uns recht erinnern, war Poelzig damals die Beleuchtungsfra-
ge. Die Mittel zur Ausstattung der Foyers waren beschrinkt,
die Materialien >kriegsgemil3« — was ihn bei diesem Bau zum
erstenmal beschiftigte, war das Licht als Element der Raum-
schopfung. Er sah in dem elektrischen Licht und der Freiheit
seiner Montierung ein Geschenk der Technik, mit dem einmal
zu spielen sich wohl lohnen mochte. So formte er seine Sdu-
len, mit dem verdeckten Lichtkranz — er war wohl der erste,
der in solchem Sinn das indirekte Licht als Architekturfrage
anfalte. Man sieht noch an dem Gelingen, dal3 es ein Ver-
such war; welche Moglichkeiten haben sich daraus entwickelt,
hat er selber entwickelt, etwa in dem Innenraum des Betliner
Kino-Hauses »Capitol! Er spiirte wohl, wie hier fiir den ge-
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schlossenen Innenraum eine neue, auf die grole Raumwir-
kung abgestellte Hilfskraft gefunden war, aus der sich fiir die
Konstruktion, fir die Grundrillogik weitere Folgerungen er-
geben muBlten. Doch fehlte nicht die Einsicht — er hat sie wie-
derholt ausgesprochen —, daf3 sich ein modischer Doktrinaris-
mus heraus bilden koénnte. Der mul3te mit dem Verzicht auf
die sichtbare, schattenwirkende Lichtquelle eine Verarmung
bedeuten.

Die groflen Aufgaben, auf die er wartete, kamen in
den ersten Berliner Jahren nicht, sie sind thm, im wirklichen
Ausmal} seiner Begabung, tberhaupt fremd geblieben. Die
Wohnungsnot jener Zeit arrangierte einen verbliffenden Fin-
tall: Poelzig bekam gro3michtige Raume in einem Communs-
gebaude angewiesen, draul3en beim Neuen Palais in Potsdam.
Das war eine etwas abenteuerliche Sache, ein Herrschertum
in der Einsamkeit, man konnte in den Notjahren lernen, was
Frieren heil3t. Hier vergrub er sich oder brach aus, gewaltige
Entwiirfe entstanden fiir das Salzburger Haus, immer wieder
angepackt, abgewandelt — es war seine Lieblingsschépfung,
eine phantastische Anlage in der Gruppierung der Massen, in
dem Fluf3 der Treppenanlagen, die von den Gingen weg zur
Erde, zu den geschwungenen Wandelgingen fithrten, Wan-
delgangen, die in der Bedachung heiterstes Bewegungsspiel
zeigen. Wir wissen, dal3 das Wort phantastisch gefahrlich ist
und dal alle Gefahr beseitigt wird, wenn man daftr phanta-
sievoll setzt — doch dies Werk in seinem groBartigen Schwung
fordert und ertragt das Wort. Liegt der Eindruck des Blattes
vielleicht nur an der satten und kriftigen Fihrung der Kohle?
Das ist immer der Uberlegung wert.

Man konnte Poelzig kaum eine groflere Genugtuung
geben, als wenn man seine bravourésen Perspektiven ach-
tungsvoll auf die Seite legte; daf3 er das kénne, verstehe sich
wohl von selber und sei ja bekannt, auch dal3 er sich die Mit-
arbeiter erzogen habe, die nun die Geschichte von rechts und
links wie von vorne und hinten zeigen konnen, dal3 alles wie
ein »echter Poelzigc aussieht — wie aber ist es mit dem Grund-
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ri3? Es ist gut mit ihm. Einen verstindigeren Grundrif} als
etwa den fur das I.G.-Farben-Haus mag man sich gar nicht
ausdenken. Aber das war ja nun keine »phantastische« Sache
wie das Salzburger Gedicht in Stein oder wie das >»Haus der
Freundschaft, das 1917 als Entwurf entstand. Zwolf deut-
sche Baumeister waren damals, unter der Verantwortung des
Werkbundes, aufgefordert, fiir Stambul ein groflies Gemein-
schaftsgebiude zu entwerfen: Theater, Klub, Bibliothek, Ar-
beits- und Vortragsraume, und so fort. (Interessanter, aber
wohl nur einmaliger Versuch: die Teilhaber am Wettbewerb
waren zugleich die Preisrichter, mit dem erstaunlichen, aber
offenbar sehr menschlichen Ergebnis, dal3 die Vorlage mit
dem geringsten personlichen Profil schlieBlich den Preis er-
hielt.) Poelzigs Entwurf war unmdglich. Denkbar, meinte ei-
ner, wenn die Deutschen Konstantinopel erobert hitten, ein
herrisches Siegesdenkmal, ein Zwinguri, wie es die einfach
grof3e, quadratische, in schmalen hohen Fenstern geteilte Fla-
che in die Silhouette der Stadt schob. War das nicht das Rie-
senmodell einer Schreibmaschine, einer altmodischen dazu,
wie von dem Baukoérper Terrassen nach unten gestuft waren?
Es ist nicht ausgeschlossen, daf3 Poelzig, der den Orient da-
mals noch nicht kannte, jenes seltsame, geschichtlich so un-
scharfe Wort von den »Hiangenden Girten< durch den Sinn
ging — hier nun ein Mirchen, und wie im Mirchen Gewalt-
tatigkeit und Anmut verschrinkt. Es gentigte, dem Dichter
dieses grandiosen, erschreckenden oder verbliffenden Ein-
falls durch eine der Ttren ins Innere zu folgen, und man be-
fand sich, tber die Risse wandelnd, in dem Gehiuse der ver-
standigsten Logik: Treppenanlagen, Garderoben, Trennung
der verschiedenen Verwendungszwecke und zugleich leich-
te Verbindbarkeit im sonderlichen Bedarfsfall. War das nun
»von innen nach auBlen< oder »von aul3en nach innen< gebaut?
So schien ja eine Zeitlang die Architekturfrage gestellt und
dal3 sie einmal so gestellt war, hatte einen berechtigten Sinn:
Kliarung der Zwecke, Besinnung iiber Lebensformen, wobei
die Polemik mit gutem Recht einmal das Innen, einmal das
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AuBen traf. Im letzten eine zeitlich verstindliche, eine im
Grundsitzlichen unsinnige Frage: das Auflen und Innen ist
nicht Entweder-Oder, ist nicht Sowohl-als-auch, sondern ist
ein Zugleich. Daf3 die Frage vor Poelzigs Arbeiten, gab man
ithrer Betrachtung die wartende und folgende Geduld, in sich
zusammensank, schien mir immer, so banal das klingen mag,
als der entscheidende Ausweis seines urtimlichen Baumeis-
terseins.

Wihrend er auf die groBen Bauaufgaben wartete und
im letzten umsonst wartete, bewegte ithn oft die Frage, ob
diese Zeit die geistigen, seelischen und wirtschaftlichen Vo-
raussetzungen zum gulltigen Werk besitze. Zu gut wullte er,
dal3 Architektur keine Angelegenheit des isolierten Individua-
lismus ist. Als er im Jahre 1919 seine Stuttgarter Programm-
rede hielt, gab er ihr einen wesentlich ethischen Akzent: »Der
Werkbund mul3 das Gewissen der Nation werden. Man mul3
an ihn glauben . . . Der Krieg hat uns arm gemacht, armer als
wir jetzt wohl noch iibersehen kénnen. Karg wird der Bo-
den sein, auf dem wir pflanzen miissen. Wenn wir den Mut
nicht verlieren, kann aber dieser karge Boden zur Gesundung
fithren, zur AbstoBung alles Krankhaften und allzu Uppigen,
das unser Schaffen zu uberwuchern drohte . . . Und wenn
der Krieg und unsere Feinde uns fast zu Bettlern machen, so
wollen wir unseren Stolz bewahren . . .« Der herbe Glaube
leidet in der seelischen Wirrnis der kommenden Jahre; seine
Festigkeit sicht die experimentierende Hast des Taumels und
des Versuches: »Ein gequaltes Volk muf3 Kapriolen schlagenc,
heil3t es einmal, »Um eine Festfreude zu erzielen, und die
Schopfungen werden ihnliche Spriinge machen. Aber alles
Krampfhafte in der Kunst ist von Ubel . .. Es ist recht gut,
wenn ein Architekt eine auftauchende Mode auch mal tiber-
schlagen kann.«

Am deutlichsten zeigt sich seine Auffassung im Bilde
eines historischen Vergleichs, der auch fiir seine Art der Be-
trachtung charakteristisch ist: »Als die Romer ihre militarische
Kunst zur Vollendung gebracht hatten, traten die Einzelhel-
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den zuriick, trotzdem mit der Leistung des Ganzen auch die
Leistung des einzelnen ungeheuer gesteigert wurde; in ihrer
Kunst erreichten sie nur auf dem Gebiete etwas, wo ihre Or-
ganisation auch grof3 war, auf dem sozialen. Die Aquidukte,
das Kolosseum, die groen Bider sind als Ausdruck grofer
monumentaler Architektur heute noch grof3, nicht nur dem
Umfange nach. Auf allen anderen Gebieten der rémischen
Kunst ist nichts verblieben, was sich an dauernder Gtltig-
keit mit den Schépfungen der Agypter, der Griechen und der
Gotik sowie auch spiter der Renaissance messen kénnte. Es
fehlte hierzu die Organisation auf dem Gebiete der Seele. Sie
hatten in der Zeit ihrer gréB3ten Macht nicht eine Religion,
sondern hundert, und dhnlich wie heute greift der innerlich
bedriickte Mensch vielfach nach philosophischen und mys-
tischen Problemen oder religiosen Traditionen der verschie-
densten Art. Die grolen Schopfungen der Antike wie der Go-
tik sind ohne Religion nicht denkbar, sie und ihre Schopfer
wollen niemand dienen als Gott. Alles was an personlicher
Eitelkeit des Auftraggebers oder sonst irgendwie zwischen
den Kinstler und sein Werk treten konnte, ist, so weit das
menschenmoglich ist, ausgeschaltet.«

Er lebte selber durchaus aus der Spannung eines un-
bandigen personlichen Freiheitsdranges und dem Wissen
um die Gesetze der Bindung. >Die Freiheit der Kunst ist
tberhaupt ein Danaergeschenk.c )Die Architektur ist das
Produkt der seelischen Grundstimmung eines Volkes¢, das
jammerliche Bild der letzten Vergangenheiten nichts ande-
res als der Ausdruck der Zerrissenheiten. Poelzig ist nach
seiner Natur alles andere als ein BuB3prediger, er hat eine
neugierige Freude am Gewimmel, am Auftauchen und Ver-
schwinden abenteuernder Gestalten, er begreift diese Ge-
genwart der Widerspriiche, des Experiments und wird von
threm Rhythmus bewegt — doch wahrt er sich die tberle-
gene Freiheit des Abstandes gegeniiber dem sozialen, ge-
genuber dem politischen Schlagwort. Wenn er etwas hal3te,
dann war es die blof3 hindlerische Gesinnung, die Gesin-
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nungswerte als Angelegenheit der Buchhaltung behandel-
te. Und wenn ihm etwas peinlich war, dann die Kunstler,
die sich mit ihr abfanden und sich von iht, realistisch oder
snobistisch, tragen lieBen. Da mochten noch eher die Dok-
trindre Gnade finden, die ihre kiinstlerische Sterilitdt hinter
lebhaften Manifesten verbargen, obwohl ihm derlei auf die
Nerven ging.

Es war wohl Paul Wegener, der Poelzig an Film und
Buhne heranbrachte; er lie3 sich von ihm fir den »Golem«
eine ganze »Stadt« bauen. Die Aufgabe machte Poelzig eine
grof3e Freude; denn nun konnte er drauflos erfinden in Gas-
sen und Toren und Turmen, und der Stoff kam einem we-
senhaften Inhalt seiner Seele entgegen: das gespenstische
Geheimnis. Er ist spiter dann noch einige Male zu Bihnen-
ausstattungen herangezogen worden, fiir den Lear, fir den
Don Giovanni — man ist versucht, seine Skizzen mit den ver-
wandten Bemithungen Schinkels zu vergleichen, um ein Stiick
Theater-, nicht Baugeschichte vor sich zu haben. Poelzig war
nicht brauchbar fur die Illusionsbiihne, aber er konnte auch
kein Freund strenger Stilisierungen sein. In die architektoni-
sche Gestaltung fihrt viel Farbigkeit.

Sprachen wir vorhin vom sgespenstischen Geheimnisg,
das ihn beim »Golem« lockte und bewegte, so mag man das
Wort gespenstische streichen, um den Kern seines Wesens zu
prifen, das Mihen und das Wissen um das Geheimnis. Als
Paul Wegener an dem Grabe Abschiedsworte sprach, nann-
te er den Freund einen »gotischen Mystiker< und erinnerte an
einen Satz, den Poelzig, zwei Jahre zuvor, Gber Ringelnatz’
Hinscheiden meditierend, gesprochen hatte: »Mir ist der Tod
nichts, ich gehe in einen anderen Raum.« Das Wissen um das
Ende, das kein Ende sei, die gelassene heitere Vertrautheit mit
dem Tode begleitete dies Leben durch derbe Frohlichkeit und
werkhungrige Schaffenslust; er war sein Nachbar in den Ein-
samkeiten. Diese Haltung war nicht christlich getont — allem
Konfessionalismus war er fremd, ein Pietits- und schonen-

254



des Ehrfurchtsverhiltnis, Nachhall eines Kindheitseindrucks,
blieb wohl lebendig, die Dogmatik der Kirchen konnte sein
transzendentes Bedurfnis nicht ernihren. So war er homo re-
ligiosus auf eigene Gefahr — Antinaturalist, Antimaterialist;
die Astrologie bewegte ithn und nicht blof3 seine Phantasie,
eine Zeitlang fral3 ihn die ganze Literatur der okkulten Wis-
senschaften — wenn er in stillen und doch bewegten Stunden
davon sprach, von seinem Glauben und seinen Erfahrungen,
hatte die Stimme nicht den Ton jener tberlegenen Hybris der
Eingeweihten, auch nicht der indiskreten GewiBheit der Spie-
lenden, sondern einer ruhigen Menschlichkeit. Den Skeptiker
wollte er nicht iiberreden, beweisen wollte er schon gar nicht
— er selber lebte im Geheimnis.

Und er rang mit ithm, wenn er vor die Staffelei trat,
wenn er es in Farbe und Gestalt zwingen wollte. Er hat wohl
sein Leben lang gemalt. Einmal, 1917, lie3 er es sich beifallen,
eine Anzahl Bilder auszustellen, und die Dresdener mochten
ein wenig erstaunt sein, dal3 ihr Stadtbaurat Dantes Wande-
rung durch die Hélle, daB3 er Apostel und Propheten malte.
Die Bilder jener Zeit hat er spiter fast alle vernichtet. Sie wa-
ren technisch in einem etwas groben Pointillismus gehalten,
farbig unfrei, ja trocken, in der zeichnerischen Form kriftig,
ein wenig stilisiert, das Literarische, leicht Illustrative klang
nach. Das verschwand spiter vollig. Biblische Motive bleiben,
die Apokalypse, die Josefsgeschichte taucht auf, ein paar Bil-
der gehoren dem Macbeth-Kreis, Don Quichote — aber das
Motivische entfernt sich von dem Literarischen, und die Form
verfallt der Auflésung, die Farbe beginnt zu triumphieren.

Vielleicht ist es indiskret, von dieser Malerei zu reden.
Zwar, das hatte man erfahren, Poelzig malt auch — er selber
sprach nicht davon. Ein paar Menschen nur hat er die Bilder
gezeigt. Es war eine gewisse Keuschheit, die ihn zurtckhielt,
diese Seite seines Arbeitens und Seins zu offenbaren. Keine
»falsche Bescheidenheit, auch nicht die Sorge, diese Bilder
konnten renttauschen< — alle diese Begriffe liegen auf einer
ganz anderen Ebene. Es ist gar nicht moglich, vor dieser Ma-
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lerei mit dsthetischen Kategorien zu manipulieren, und wenn
man vor einem Stiick mit praller Farbe Nolde sagt und zu ei-
nem blauschwarzen Himmel tber fahlgriiner Erde Kokosch-
ka, so sind das Verlegenheiten des Einordnungsbedtirfnisses.
Fir Poelzig war das Malen kein Nebenbei der Entspannung,
sondern es gab Zeiten, da thm die wahre Leidenschaft gehor-
te, zumal in den letzten Jahren der Vereinsamung, und schon
dies charakterisiert die Bedeutung, die es fur ihn besal3: lauter
Gbergrole Formate, eine Malerei in Quadratmetern. Sie ist
schlechthin erschiitternd, voll von Didmonien, ungeschlacht,
brutal, zerfetzte Halllichkeit, entlarvte Gemeinheit, breiter
Humor, Lebensangst von Mensch und Tier und dann Stiicke
einer hinreilenden Heiterkeit, einer bezaubernden Farbigkeit
— vor allem in den spiteren Bildern, groBen Landschaften,
auf denen das Auge spazieren mag, hat der Pinsel eine breite
und souverine Leichtigkeit und Sicherheit gewonnen. In den
spiteren Bildern — indem man das so hin schreibt, wird man
unsicher, ob das Wort iiberhaupt angeht. Ich habe Poelzigs
Bilder in den zwei Jahrzehnten unserer Freundschaft viermal
sechen konnen, es waren immer dieselben und doch immer
wieder andere. Denn er hatte sich nie genug getan — nur einige
lieB3 er in einem Zustand, der ihm selber mehr oder weniger
»fertige schien. Sonst holte er sie wieder vor, kratzte ab, warf
neue Massen von Farben drauf — das innere Bild, das er von
dem Werk trug, bedringte ihn, das innere Bild selber wuchs
und wandelte sich. Als wir nach seinem Tode die letzte Begeg-
nung mit diesem Werk hatten, war es ein Stiick tragischer
Selbstbiographie, wie die letzten Jahre ithm die dunkle Far-
be in die Hand driickten, dal3 schwarze Fetzen in Heiterkeit
und Harmonie geschleudert waren — das Chaos der bewegten
Unruhe drohte den kosmischen Willen zu sprengen. Es wird
keine Akademie heute wagen, das Werk eines ehemaligen
zweiten Prisidenten auszustellen, und es ist wohl gut so. Der
Abstand fehlt, die Erschiitterungen einer grof3en Seele, ihre
visionire Auseinandersetzung mit Zeit und Welt zu ertragen.

Seit 1924 bekleidete Poelzig, bis 1934, eine Profes-
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sur an der Technischen Hochschule in Charlottenburg. Seine
Schiiler haben ihn vergéttert, und manchen Griesgram hat
das geirgert; er liel den Lehrer wohl gelten, hielt sich aber
dariiber auf, wenn der oder jener der jungen Leute ihm dies
oder jenes abzugucken suchte. Das ist nattrlich Unsinn. Po-
elzig war ein begnadeter Lehrer, weil er Energien wecken und
Streben leiten konnte. Seine Autoritit lag in der menschli-
chen unpedantischen Freiheit. Wenn die Schuler vom >Meis-
ter¢ sprachen, lag darin weder hymnisierendes Pathos noch
distanzlose Vertraulichkeit, sondern ein Klang wunderbarer,
ganz unromantischer Selbstverstindlichkeit.

Die letzten Jahre gaben ihm in Deutschland keine
Aufgaben mehr. Er mul3te sich als persona ingrata empfinden
und durfte die schmerzliche Erfahrung machen, dal3 andere
diese Auffassung teilten und ihre Folgerungen zogen. Seine
Menschenkenntnis erfuhr eine eigentiimliche Ausweitung.

Da schien sich ein neuer Weg fur ihn zu 6ffnen. Bei
einem internationalen Wettbewerb fiir ein Theater in Stambul
hatte er den ersten Preis, den Bauauftrag erhalten — eine Beru-
fung schlof3 sich an: er sollte die Leitung der Bauakademie
in Stambul, die Reform der kinstlerischen Ausbildung in
der Turkei ibernehmen. Die Freunde lasen dies mit einer Be-
wegung der Seele. Dartiber mochte man sich freuen, dafl der
siebenundsechzigjahrige Mann, der keine Midigkeit zu ken-
nen schien, wieder zum Bauen kommen wirde — aber war das
nicht ein Mil3verstindnis des Schicksals, die starkste bauktnst-
lerische Begabung, die Deutschland in diesen Jahrzehnten be-
sal3 und die in ihren Instinkten und Verantwortungen so vollig
an dies Land und Volk gebunden war, in das Abenteuer einer
geistig-kulturellen Fremde zu entlassen? Thm tat es wohl, sich
vor eine Verantwortung gerufen zu sehen, und doch wuchs
die Unruhe, als der Tag des Abschiedes nahte. Was wiirde er
an Hoffnungen und an Bindungen zurticklassen! War es der
Sinn seines Lebens, den Ttrken das gute Bauen beizubringen,
war es nicht der gewesen, in Deutschland als Revolutionir und
Konservativer Mut und Ehrfurcht zu lehren und vorzuleben?
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Fr nahm den Abschied sehr ernst und starb. Dieser Tod in
dieser Stunde erhielt einen symbolischen Zug.

Die Rezensenten von Hans Poelzigs Leben und Werk
mogen dariiber streiten, ob er »blof3 genialisch« war oder der
Trager eines Stiickes urtiimlicher Genialitit. Wir sind, neben
Max Weber, nur diesem Mann begegnet, da das erste Gesprich
Schichten des Bewul3tseins traf, bei dem die uberkommenen
Maf3stibe versagten und das Aullerordentliche, das Finmali-
ge, das Inkommensurable tber alle Paradoxie hinweg seinen
Anspruch meldete. Und was wichtiger ist: die Vertrautheit be-
stitigte, was erschreckte Freude einer Begegnung gewesen. Es
mag erlaubt sein, fir den Raum der Kunst, aber nicht blo3
fur ithn, die schonen Worte zu zitieren, die nach Max Webers
Tod Carl Jaspers dem Heidelberger Freunde nachrief: »Seine
Gegenwart gab uns das BewuBtsein, dal auch heute der Geist
in Gestalten hochsten Mal3es existieren konnte. Weil wir thn
sahen, glaubten wir erst recht das Mal3 der grof3en Toten, die
uns nur als geschichtliche Menschen bekannt werden. In ihrem
Reiche sehen wir ihn nun als Ebenbiirtigen.«

Hans Poelzig, Gesammelte Schriften und Werke, Herausgegeben von Julius Posener,
Schriftreibe der Akademie der Kiinste, Band 6, Gebr. Mann 1 erlag, Berlin, 1970
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Hans Pelzig, Grofies Schanspielhans, Wandelgang, Berlin 1919
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Die Tempelkunst des Kinstlers Fidus

zitiert von Johannes H. von Hohenstitten

(... ,Unsere Tempel werden hertliche Pflegestitten
dieses Geistes sein, die unwillktrlichen, freiwilligen Zuflucht-
stitten unserer Seelen. Kein Priestergebot, kein bloBer Brauch,
kein Brotgeberzwang wird zu ihnen treiben, sondern das eige-
ne Bedurfnis, die Sehnsucht nach gemeinsamer Seligkeit und
Erhebung, Denn diese Tempel werden die Sammelstitten des
Willens, der Kraft und der Kinste sein . . . Zu Géttern sollen
die Menschen emporgelockt werden, nicht durch Stindenangst
verwirrt und geknechtet. Das Natiirliche wird nicht linger im
Streite mit dem Geistigen liegen und der Geist wird es nicht
linger vergewaltigen. Unsere Tempelkunst wird alle geistigen
Erkenntnisse und Lebendigkeiten in Gesamtkunstwerken
sinnlich vorbildlich zu allgemeiner Anschauung bringen.”

Fidus hat eine Stufe durchlaufen, wo er unter indisch-
theosophischen Einfliissen eine zukinftige Tempelkultur fur
die ganze Menschheit ertraumte. Auch jetzt noch ist er ,,mit
Glaubensgefihrten zielbewusst am Werke, eine solche schaf-
fen zu helfen.” Uberall sicht er die neuen Gemeinden wach-
sen. Aber er hat numehr auch erkannt, dass Tempeldienst und
Schonheit volkhaft erwachsen und dementsprechnd sich ge-
stalten mussen. ,,Es gibt zwar nur eine Religion, und die ist
die Verinnerlichung der Menschen aller Vélker und Rassen,
und nirgends gibt es eine ,allein-seligmachende®. Aber ihre
Auswirkung in Tempelkultur und Kunst wird in dem Grade
volkhaft und landmiBig, als sie echter und starker Selbstbe-
stimmung entwichst und sich von fanatischer Rechthaberei,
die man Glauben nannte, von Machtsucht und Gewinnpoli-
tik abkehrt, aus denen stets die Religionskriege entsprangen.*
Deshalb werden auch die kiinftigen Tempel, wenn sie germa-
nischen Geiste entwachsen, volkliche und stammesmaBige Er-
hebungsstitten sein und keine internationalen Peterskirchen
mit Papsthertlichkeit und Peterspfennigen aus aller Welt . . .
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Es sind nun in dem Werke eine Reihe von Tempelent-
wirfen wiedergegeben, die jedoch durchweg noch die mehr
tbervolkische Einstellung der Frithzeit des Kiinstlers ausdrii-
cken, also wesentlich als Vorldufer anzusehen sind und noch
das letzte Wort dieses Kinstlers bedeuten. Da haben wir den
,, Tempel der Erde®, einen michtigen Quader-Bau, den zwei
gefesselte Drachen flankieren. Uber den sechs Eingangssau-
len steht ein Kreissymbol, aus dem sich das reiche Geist eines
Baumes nach den Seiten streckt; eine Flamme lodert aus dem
Kreis empor und schligt zu dem kosmischen Kreuze hinauf,
dem ein Adler entsteigt. ,, Tat® steht auf dem Querbalken
des Kreuzes. Zehn Gestalten halten Wache vor dem Baume,
funf zu Linken, finf zur Rechten. Im Innenraum des Tem-
pels finden wir auf dem Plane eine ,,Halle des Willens®, eine
,,Halle des Ergebung®, und eine ,,Halle der Geftihle®, alle in
verschiedenen Farben gehalten; sodann einen ,,Saal der Lust*,
einen ,,Saal der Sehnsucht®, einen ,,Saal der Liebe‘ und einen
,»oaal des Ehrgeizes®. Die Mitte all dieser Riume nimmt das
Bild des ,,Herrn der Erde® ein. Hat man die innere Haupt-
halle durchschritten, so gelangt man durch die — dunkelblau
gehaltene — ,,Kammer des Schweigens* und durch ein Stiick
Dunkelheit in das kreisférmig gestaltete Innere Heiligtum.
Auf einer Altarwand ist ,,Die AusgieBung® dargestellt, die
tiefsymbolische dul3ere Wiedergabe eines inneren Vorganges,
wie ihn jeder Mystiker kennt. Das Ganze ein gewaltiger Ent-
wurf von grandioser Schonheit. Aber Fidus hat noch andere
Entwiirfe geschaffen.

Da haben wir den ,,Tempel der Eisernen Krone®, den
,» Weillen Tempel®, mit seinen weillen weiblichen und dunklen
minnlichen Gestalten, die um das Rund des heiligen Wassers
stehen und sitzen.

Farwahr, wenn man diese geradezu wundervollen
Entwlrfe betrachtet, sich in ihren Schonheiten versenkt oder
sich ihre weitere Ausgestaltung ausmalt, so begreift man das
Fidus’sche Wort, dass ein jeder Tempel der Zukunft einen rein
durchgefithrten Seligkeitsgedanken ausprigen soll. In der Tat,
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sie werden ,,sichtbare Seligkeit™ sein und die Menschheit, die
zu thnen herangereift ist, gliicklich machen. Und ist dies nicht
Zweck und Ziel jeglicher Religion? Soll es nicht ihre erste und
letzte Aufgabe sein?!

Bei all diesen Entwurfen ist das alte Kirchenmodell
grindlich verlassen, herrliche Sdulen und Sile, kreisrunde
Formen stehen im Vordergrund, beherrschen das Bild. Da
Kinstler, wie gesagt, Seher und Vorwegnehmer des Kom-
menden sind, ergibt sich die Vermutung, dass die kiinftigen
Tempelformen in der Tat sich diesen Fidus’schen Motiven an-
nahern werden. Dies scheint mir umso wahrscheinlicher, als
auch andere Begnadete aus diesem Born sich neu gebirender
Formen und Bauweisen schopfen dirfen. So hat z. B. neuer-
dings Dr. Walter Colsman, von Haus aus Jurist, in der jetzt
im 2. Jahrgang erscheinenden guten Fach-Zeitschrift ,,Ok-
kultismus* eine Anzahl eigenartig formschoner Zeichnungen
verotfentlicht, die er, nach seiner wohl berechtigten, eigenen
Auffassung inspirativ empfangen hat. Alle echte Kunst, alte
wie neue, ist ja Inspiration! Da sind Rundtempel, Kult-
und Versammlungshiuser, Kuppelbauten mit Saulengingen,
die — wie Colsmann selbst sagt, und ithm von dem Kiunstler
Schneiderfranken (bekannt als Bo Yin Ra) bestitigt worden
ist, auf ganz neue Stilgesetze deuten und vielleicht wirklich
— nach Schneiderfrankens Wort — ,,uns endlich den unserer
Zeit erblihenden groBen Baustil verheilen®. Auch in diesen
Zeichnungen herrscht nun aber das Rundmotiv vor, gewiss
kein Zufall, sondern eine VerheiBung.

Aussicht auf Verwirklichung haben alle solche Gedan-
ken und erste Planungen natiitlich erst dann, wenn die Ge-
meinde der sie Wollenden grof3 und geldstark genig ist, um
sie verwitklichen zu kénnen. So ist denn bis heute von alle-
dem noch nichts in die sichtbar-plastische Erscheinung ge-
treten. Der einzig greifbare Versuch, Neues auf diesem Ge-
biete zu schaffen, ist vielleicht das Steinersche Tempelhaus,
das Goetheanum in Dornach. Aber es steht nicht umsonst
in — ,,Dornach®. Viele Dornen recken sich dem Steinerschen
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Werke entgegen. Es ist immerhin bemerkenswert, dass auch
bei diesem Bauwerk die Rundform bevorzugt ist. Begrien
wir also, im Sinne des Kommenden, diese ersten Versuche
einer ringenden Menschheitsgruppe, sich fir die neue Innen-
einstellung auch die angemessene duBlere Form zu schaffen.
In gegebener Zeit werden andere folgen.(. . .)

Eine Sammlung sinnreicher okkulter Geschichten, Band XI1/,
S. 116 - 119, Christof Uiberreiter VVerlag, Waltrop, 2018
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Fidus, Tempel der Erde, 1901, Tinte auf Kartonage

264



Fidus, Der Tempel des stillen Wassers, 1899
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EINGANG DER TEMPELANLAGE



MaB und Zahl = Liebe
Kapitel: Der Tempel

von Erich Poppen

Einleitung

Es ist mir wichtig, alle aufzurufen, die den Boden der
Spiritualitat fiir die kommenden Generationen mit vorberei-
ten helfen wollen. So ist es mir ein besonderes Anliegen, mich
als Helfender selbst in den Dienst zu stellen. Die Zeit ist nach
meiner Meinung reif geworden fur ein erweiterndes Bewusst-
sein. Der Aufruf wird keine Massen mobilisieren! Es wird da-
bei vielmehr auf jeden Einzelnen ankommen, der imstande
ist, den Weckruf zu héren. Diejenigen, die sich noch zu sehr
im Aullen bewegen und sich iiberladen lassen von den vielfil-
tigen materiellen Problemen unserer Zeit, und ihr wertvolles
Innere noch nicht entdeckt haben, sind mir personlich aber
genau so wichtig und wertvoll und haben deshalb meinen vol-
len Respekt.

Irgendwann werden auch sie die immer schnelle-
ren Wirk- und Werdeprozesse tberfordern. Die immensen
Hoéchstleistungen, die der stressige Alltag ihnen abverlangt,
werden sie zur Umkehr bewegen, denn das wahre Gluck und
die Liebe kann man nur im Inneren erleben und nicht im Au-
Ben! Die Menschen werden umkehtren lernen mussen nach
Innen, da wo die Seele gefuhlt werden kann, um im Auflen
bestehen zu kénnen! Das Kapitel ,,Der Tempel soll einen-
Weg aufzeigen, der unbedingt nach innen fihrt. Es ist in je-
dem Fall ein sehr personlicher Weg. Jeder muss fiir sich selbst
entscheiden, ob er schon dazu bereit ist thn zu gehen. ,,In
den Geist gehen® kann nicht gedacht werden! Er ist auBerhalb
unseres Denkens! Deshalb ist es so schwierig ihn zu gehen.
Wir, als westliche Gesellschaft, sind konditioniert im Denken
und sind dadurch sehr | verbildet”. Wir stehen uns selbst im
Wege, wenn es um das rechte ,,Herzdenken® geht, das zur
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Seele fihrt. ,,Der Tempel® ist von mir als ein Formungsmittel der
Seele entworfen worden. Doch er muss nicht zwangslaufig ge-
baut werden! Jeder kann seinen eigenen Tempel in sich selbst
aufbauen. Bildekrifte kann man in sich selbst entwickeln.
Nicht nur, wenn es um Heilung geht, sondern auch, wenn es
z. B. darum geht, sich selbst in der Ewigkeit Gottes geborgen
zu fithlen! So geht es mir hier bei der Vorstellung des Tem-
pels vor allen Dingen darum, dir einen méglichen Weg zu dir
selbst aufzuzeigen.

Alle Zeichnungen und Hinweise in sicht- und lesbarer
Art verlangen auch erfiihlt zu werden! Kein einfacher Weg!
Wenn du willst, werde ich vorangehen. Doch zunichst von

BO YIN RA aus seinem Buch: ,,Ewige Wirklichkeit*.

Weg und Ziel

Den Weg erreichen, den ich zeige,
Heif§t das Ziel erkennen,

Das alle Erdenziele hochhin iiberragt,
Die wunschbeschwerte Traume

Schon ,erbaben “nennen.

Hat einer erst den Weg gefunden,

Findet er auch dieses Weges hobes Ziel.

Schon nach den ersten Schritten auf dem Wege
Fiiblt er sich gesunden,

Und nicht mebr eingezmungen horig
Wesenlosem Spiel.

Doch: nicht im Wettlauf wird der Weg durchmessen,
Und keiner kann hier Mitbewerber iiberrennen!
Hier mufs der Wanderer

Erst allen Geltungsdrang vergessen,

Nicht eher hort er sich im Ziel bei Namen nennen.
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Das Modul

Nach dieser gefiihlvollen Einleitung wird es zunichst
sachlich. Also bitte umschalten! Nachfolgend geht es um Zah-
len und einfachste Mathematik. Du kannst das lesen, aber du
musst es nicht, naja, bis auf den letzten Satz, der ist schon wich-
tig! Wie schon im Kapitel ,,Der Stern® habe ich auch hier ein
Modul gewahlt. Es ist das gleiche Modul, wie es beim ,,Stern®
angewendet worden ist, nimlich: 2,385m/sec. Es beginnt mit
dem aufsteigenden ersten Rohr des Brunnens in dem Mittel-
punkt des Tempels mit dem kleinsten Radius von 0,037m. Das
dritte Rohr, r= 0,074m, trigt die oberste Wasserschale und
das zweite Rohr, r= 0,149m, trigt die untere Wasserschale.
Die oberste Wasserschale, r= 0,297m und die untere Wasser-
schale, r= 0,596m erginzen die jeweiligen Verdoppelungen.
Als Abschluss der Brunnenanlage der gepflasterte Bereich,
r= 1,192m. Es folgt der innere Stutzenkreis, r= 2,385m, dann
der duBlere Umfassungskreis der AuBBenwinde, r= 4,77m. Die
nichste Verdoppelung von r= 4,77m ist r= 9,54m. Das ist die
dullere Begrenzung des Gartenraumes. Als Zwischenschritt,
jedoch ohne Verdoppelung, bleibt noch der auflere Stiitzen-
kreis zu nennen. Er betrigt 4,77m + 1,1925m = 5,9625m. Da-
mit bleibt auch er in der Modulgebung, Ich weil3, die Verdop-
pelungen sind schwer nachvollziehbar im Text, aber dafiir sind
ja die Zeichnungen zur Vertiefung da, wenn du der Sache auf
den Grund gehen willst. Doch das Wichtigste ist:

Der Tempel pulsiert

Die immer groBer werdenden Kreise, vom Kreis mit
dem kleinsten Radius von 0,037m, bis zum gréfiten Kreis mit
dem Radius von 9,54m, zeigen die jeweiligen Verdoppelun-
gen sehr eindriicklich. Wenn man sich nun vorstellt, wie sie
durch einen von auflen verursachten Impuls nacheinander
entstehen, dann passt der Vergleich mit dem Stein, den ich ins
Wasser werfe. Das zunichst ruhige Wasser bildet sehr gut den
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Impuls in einer Wellenform ab, bis sich die Kraft erschopft
hat und die Wasseroberfliche wieder glatt wird. Der ,,Stein-
impuls® jedoch wird von der Tempel-Brunnenanlage stindig
und ununterbrochen gegeben. Das Quellwasser ergie3t sich
in die obere Schale, lauft Giber in die untere Schale und auch
sie lauft iber auf die Pflasterfliche, die mit einem Gully aus-
gestattet ist. Auch wenn die oktavierten Kreise nicht auffallen
werden, so sind sie doch existent und wirken aus dem Bau-
werk heraus bis in den umschlossenen Garten hinein. Das
Sichtbare bedingt das Unsichtbare! Das Modul 2,385m pro
Sekunde wirkt auch da, wo es nicht erkannt werden kann. Die
Schwingungsfrequenz der Erde ist der Mal3stab des Tempels.
Alles Leben der Erde wird bestimmt von dem Ton 8 Hz. Der
Tempel ist ,,gut geerdet™. Damit ist eine gute Voraussetzung
gegeben, wenn ,,die Seele sich nach Fligeln sehnt®.

Der Brunnen

Er hat eine besondere Aufgabe im Tempel. Die Was-
sergerausche sind heilend nach dem Quintengesetz, das ein
Proportionsverhiltnis von 2:3 innehat. Die Addition der bei-
den Zahlen ergibt 5. Nach Harald Jordan bedeutet die 5 nicht
nur Menschsein, sondern sie steht auch fur Selbstentdeckung,
Selbsterfahrung und Eigenfindung. Ich kann mir vorstellen,
dass in dieser Stimmung das gemeinsame beten, singen oder
meditieren gut gelingen kann. Natiirlich kann man dort auch
nur fiir sich allein in eine heilsame innere Stille gehen und dem
plitschernden Wasser zuhéren. Es kommt aus dem Dunkel
der Erde und steigt auf in das Licht, vereinigt sich mit dem
Licht und flieBt aus in den Garten, wo es den Pflanzen hilft
zu wachsen. Das ,,geheimnisvolle® Wasser dient allem Leben
in geradezu ,,uneigennitziger Art und Weise®. Wir haben es
,»heilig zu halten®, denn es ist nicht nur eine Lebensgrundlage,
sondern es verweist auf den Ursprung allen Lebens. So hére
ich in mir, wie der Klang des plitschernden Brunnenwassers
mich ganz umgibt, mich reinigt und forttrigt in die Tiefe, da
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wo keiner meinen inneren Raum betreten kann. Hier kann ich
ganz bei mir sein. Da ist Stille, Frieden und Gliick. Das kann
ich in der lauten Welt nicht haben.

Das Licht von oben

Das hyperbolisch geformte Dach, es wird spiter be-
schrieben, hat eine eiférmige Schrigdachverglasung nach
dem Proportionsverhiltnis von 5:8. Das ist der Goldene
Schnitt. Er ist zugleich ein Wachstums- und Teilungsgesetz
der Natur! Die Achse der Verglasung befindet sich lotrecht
tber dem Mittelpunkt des Tempelbrunnens. Das Tageslicht
fallt von oben auf den Brunnen und harmonisiert das Was-
ser zusatzlich. Aber auch der ganze Innenraum wird von der
einzigen Lichtquelle von oben erhellt. Das Licht vollzieht die
harmonikale Einspeicherung in das gesamte Bauwerk.

Das Tempelzentrum

Es wird durch eine x- und y- Achse mit dem Punkt
Null bestimmt. Darauf steht die gesamte Anlage, der Tempel
und der umschlossene Garten des Tempels. Alles ist darauf
bezogen. Der gedachte Kreuzpunkt bestimmt die ganze Anla-
ge. Das ist fiir mich ein spiritueller Verweis, namlich auf Gott,
der nicht beschrieben werden kann. Der Punkt Null, der alle
Kreise aus sich offenbart und sie uns dann in unserer ding-
lichen Welt sichtbar macht, ist schon im Kapitel ,,Der Stern®
reichlich beschrieben worden. Diesen Punkt missen wit be-
achten, erfiihlen und durchleben, bis wir ihn als Erfahrung
in uns tragen! Dann wird uns Gottesnihe fihl- und fassbat!
Ihm ist dieses kleine Bauwerk gewidmet. Doch Gott wird we-
der dieses Bauwerk, noch den ,,Gottesdienst™, den wir mog-
licherweise darin feiern, bendtigen! Sondern wir brauchen die
Stitte, um unsere Seelenfiiblfibigkeit zurick zu gewinnen.

Und das ist die eigentliche Aufgabe des Tempels!
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Die acht Stutzen

Um den Brunnen sind auf einer Kreislinie 8 Stlitzen
angeordnet. Die Stiitzen nehmen die Dachlasten ab und leiten
sie in die Fundamente. Sie beschiitzen in ihrem Tun den In-
nenraum mit dem Brunnen und die Menschen, wenn sie sich
darin aufhalten. Sie haben mehr als eine nur dienende Funkti-
on! Es ist eine schweigende Demonstration ihrer mannlichen
Aktivitat. Doch alle 8 Stiitzen weisen auch mit ihrer Zahl 8
auf ihren passiven, weiblichen Charakter hin, den sie inne-
haben. Sie bewahren und beschiitzen zugleich alles Leben im
Tempel. Alle 8 Stiitzen sind zwar auf einer Kreislinie, wenn
man aber eine Linie von Stlitze zu Stitze zeichnen wirde,
dann wire auch das unsichtbare Achteck zu erkennen. Die-
ses Achteck, oder Oktogon, fand in vielen Taufkapellen An-
wendung. Dann allerdings mit einem Kuppeldach und nicht
wie hier mit einem hyperbolisch geformten Dach, dass eine
ganz andere Formwirkung hat, die ich spater noch beschrei-
ben werde. Nach Harald Jordan ist die Acht ein Zeichen der
Wandlung. Das wird sichtbar, wenn man ein ,,passives* Qua-
drat um 45° dreht. Das Achteck entsteht aber nur, wenn das
Ursprungsquadrat dazu gezeichnet bleibt. Verbindet man
dann alle 8 Spitzen miteinander, entsteht das Achteck. Die-
se Entsprechung findet sich in der Taufe wieder. Mit dem
Vollzug der Taufe beginnt ein ,,neues* Leben. Wenn also die
Weiterentwicklung des Quadrats das Oktogon ist, dann mag
man den Kreis in seiner transzendenten Eigenschaft als die
Weiterentwicklung des Oktogons ansehen. Und deshalb ste-
hen die 8 Stutzen auf einem Kreis, der in der Bodentextur zu
erkennen ist. So kann man sagen, dass die ménnlich-aktiven
Stiitzen, die in der Anzahl Acht ihren ,,weiblichen® Auftrag
erfillen, ithre Last sicher in das weiblich-passive Fundament
abtragen. Auch hier ist deutlich zu erkennen, dass weder das
Minnliche, noch das Weibliche allein Wirkungen entfalten
kann. Nur beide Krifte, wenn auch in den verschiedensten
Gewichtungen, stehen unsichtbar hinter dem Sichtbaren.
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Alles Leben enthilt immer diese beiden Grundwesenheiten,
wo immer man hinschaut.

Die Geometrie der Mandotla

Die Anordnung der Winde kann ich nicht erkliren,
ohne noch einmal kriftig auszuholen. Die gebogenen Winde
sind die Ergebnisse von Mandorlaformen.

Indem man zwei Bogen gleichen Durchmessers auf
einer Grundlinie in der Art zeichnet, dass ihre Mittelpunkte
eine Uberschneidung der beiden Kreise zulassen, dann ergibt
das die Figur der Mandorla. Sie wird auch Fischblase, oder
Vesica genannt. Die gotische Kathedrale Chartres zeigt uns
sehr eindriicklich die Anwendung dieser Figur. Wenn man
zwei Eheringe teilweise tibereinander legt, hat man auch eine
Mandorla erzeugt, wenn auch geometrisch nicht so einwand-
frei, wie man sie hitte zeichnen koénnen. Doch daran kann
man vieles deutlich machen.

Die Wirkung der Mandorla

Die zwei beschriebenen Kreise gehen eine ,,Ehe* ein.
Denke an Eheringe! Unterschiedliche Energien durchdringen
sich. Aber sie heben sich nicht gegenseitig auf, sondern ver-
ursachen eine neue ,,Spannkraft®, die vorher nicht in dieser
Art da war. Das ist eine Prifung! Jede Ehe wird durch diese
Prifung hindurchgehen missen. Sie wird bestanden, wenn
aus dem Ich ein Du wird und aus dem Du ein Ich.

Mit einem Wort, es entsteht: Liebe! Doch auch diese
Liebe muss gehalten werden, trotz der Gegensitze! Die bei-
den Brillanten sollten sich nicht gegenseitig schleifen wollen,
sondern sie sollten sich gegenseitig zu putzen verstehen, da-
mit sie zusammen mehr funkeln, als es jeder Einzelne von
thnen fertig gebracht hitte! Und das ist die Weiterentwick-
lung, wie jeder sie allein fir sich nicht haben kann. Liebe ist
,,Arbeit® an uns selbst. Sie fillt eben nicht vom Himmel! Die
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Mandorla, hier im Grundriss achtmal eingetragen, symboli-
siert eindricklich das behiitende und schiitzende Element,
das es sein kann, wenn man von der darin verborgenen Kraft
weil3 und imstande ist, sie zu leben. Das ist die Kraft der Liebe!

Mit Blick in den Raum, zum Brunnen, schiitzen die
Mandorla-Winde den Tempelbesucher den Riicken. Gleich-
zeitig stirken sie thn aber auch in der weiblich-minnlichen,
oder auch umgekehrt eingenommenen Rolle, in seinem Wer-
deprozess als Mensch, der beides im Irdischen miihsam in
sich vereinigen muss. Nochmals wird er von dem ,,Mittel-
punkt® des Gebiudes unterstitzt, da wo die Einspeicherung
der Liebe als ,,Géttliches Prinzip* seine volle Wirkung ent-
faltet, da wo der Brunnen steht.

Worauf es ankommt

Lasse alle Logik fallen, hinterfrage nichts, weil du dann
vielleicht alles in kleinste Einzelteile zerfasern wirst. Es geht
hier nicht um den Verstand, dessen Wichtigkeit hier auch
nicht angezweifelt werden solll Es geht um das Nachfihlen,
das Nachsinnen und Loslassen in deinem Inneren. Gehe in
die Stille deines inneren Raumes, erspiire deinen Ursprung in
Gott! Glaube nicht mir, sondern glaube dir! Dann hast du
die rechte Einstellung zu dem, was ich dir so gern vermit-
teln méchte. Das, was ich dir bisher sagen konnte, ist nur ein
,,Stammeln®, und so wird es bleiben, weil das, was ich dir sa-
gen mochte, jenseits unseres Denkens und nicht mit Worten
beschreibbar ist! Nur erlebbatr! Wenn du willst, dann gehe mit
mir weiter!

Der dullere Weg ist der innere Weg
Die in der Bodentextur eingetragene Mandorla er-
moglicht uns die Kraft der Weiterentwicklung in zweifacher

Hinsicht. Zum einen kann ich mich in den geschiitzten Raum
hineinstellen, setzen, oder knien, mit Blickrichtung in die
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Raumspitze der Mandotla, also nach aullen gerichtet. Viel-
leicht habe ich dort vorher schon eine Kerze angezindet.
Wenn ich es ,richtig® gemacht habe, dann ist es eine kulti-
sche Handlung geworden, weil ich den inneren Weg dabei
mitgegangen bin. Dieser Schritt ist eine innere Sammlung
und eine Vorbereitung nun den zweiten Schritt zu ,,wagen®.
Das ist die Drehung um meine eigene Achse zum Raum-
mittelpunkt, dort wo das Transzendente ,,mir meine Heimat
zeigt”. Der Raum wird meine gewonnene Wahrhaftigkeit
dabei unterstiitzen. Die Bodentextur erinnert im flichtigen
Anschauen an eine Blume. Diese Blume zeigt im Inneren des
Stiitzenkreises eine angedeutete Geschlossenheit auf, mit der
Kraftwirkung ihrer auf den Mittelpunkt gerichteten Spitzen.
Dabher sollte man diesen inneren Kreis zunichst nicht betre-
ten. Die ,,erste Station sollte daher das Betreten der Man-
dorlaspitzen sein.

Dann erst, wie oben schon beschrieben, erfolgt die be-
wusste Hinwendung zum Zentrum des Raumes. Dabet ,,6ffne
ich die Blume nur®, wenn mein Bewusstsein sich fur Gott
geoffnet hat. Die Mandorlaspitzen der Bodentextur, die zum
Brunnen ausgerichtet sind, helfen mir in recht sanfter Wei-
se mein Schauen nach innen zu wenden. Ich habe meinen
ersten Schritt, nach aulen, zur mehr aggressiven Mandorla-
spitze, ,,bewusst nach innen umgekehrt. Das ist eine Her-
ausforderung, die die Bodentextur fiir jeden bereithilt. Doch
diese ,,Magie* ist nicht leicht zu haben und wird nicht einfach
verschenkt. Der Alltag fiir jeden von uns wird die Probe sein,
ob wir es schon, vielleicht erst nach Jahren einer ,,richtigen
Lebensfihrung®, erwarten diirfen. Dann aber, wenn die See-
lenfiiblfahigkeit gelautert ist, konnte die Magie des ganzen Tem-
pels zu erspiiren sein. Dann ist ein kleines Wunder geschehen:
,Die Blume hat sich ge6ffnet”. Doch auch der, dem dieser
,»Reifeprozess® noch nicht gelungen ist, kann einen dul3eren
Platz, auBBerhalb des Gebiudes, zwischen den Mandorlaspit-
zen einnehmen. Er kann sich unter dem beschutzenden Dach
des Tempels ausruhen und in den Tempelgarten hineinmedi-
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tieren. Auch da schon wird er ,,behttet und beschitzt. Zwar
zeigt der Garten, durch seine harte Begrenzung der Natur-
steinwande, thm noch seine ,,eigene Begrenzung* auf. Doch
das Wesen des Gartens lidt ihn ein zum Stillewerden, letztlich
zum Innewerden allen Seins. In unserer hektischen Zeit ist
das schon ein grof3er Schritt!

Und nun noch einige Erklirungen zu dem Zugang der
ganzen Tempelanlage. Da sind nicht nur die drei Turanlagen
in ihrer Bedeutung zu erkliren. Es ist auch die Wegeftihrung
von der ersten bis zur dritten Tur. Zunachst: Es ist ein durch
Gartenwinde umschlossener ,heiliger Garten®, der einen
grof3en Schatz in sich birgt, der von ,,berufenen Girtnern*
beschiitzt wird. Thn kénnen ,,nur Menschen betreten, die in
rechter Weise anzuklopfen verstehen! Und das ist auch schon
die Bedeutung der ersten Tur. Bitte nicht wortlich deuten!
Habe ich Einlass gefunden, dann habe ich eine erste und dann
eine zweite Rampe nach oben zu bewiltigen. Zunachst muss
ich eine Rechtsdrehung machen, dann folgen zwei Linksdre-
hungen, um dann vor einer zweiten Tir zu gelangen. Der du-
Bere Weg steht fiir den inneren Weg! Und der lasst es nicht zu,
den direkten geraden Weg zu gehen. Es ist ein vorbezeichne-
ter Weg, der jedoch die Freiheit in sich birgt, an der zweiten
Tir vorbeizulaufen. Auch das darf sein! Ich kénnte es jeder-
zeit erneut versuchen. Denn ohne innere Arbeit an mir selbst
wird die Tiur sich nicht 6ffnen lassen! Man steht vor der Tur
des ,,eigenen Herzens®. Hat man sein ,,herzloses Leben® hin-
ter sich gelassen, das egoistische Ich gezahmt, dann ist man
auf dem Weg. Sicher habe ich mich noch nicht mit dem ho-
heren Sein geeint! Trotzdem wird sich die Ttur 6ffnen lassen,
wenn ich es mit ganzem Herzen will. Und doch: Wenn nur
das Winschen und der Wille fur die Tat fir mich sprechen
sollen, dann bleibt sie fur mich geschlossen! Sobald ich aber
die Vorbedingungen zum weiteren Zutritt erfiillt habe, 6ffnet
sich die Tur wie von selbst.

Hat sich die Tur fir mich ge6ffnet, kann ich in den
,»geschiitzten Garten des Seins® eintreten.
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Hier kann ich die Kraft entfalten, mich selbst noch
mehr nach innen zu wenden. Es gilt, in mir den brennenden
Willen zu entwickeln, Gott nahe sein zu wollen. Erst dann,
wenn ich mit ganzem Herzen und Wollen und groBer Auf-
richtigkeit an der dritten Ttr anklopfe, wird sich zeigen, ob sie
sich mir 6ffnet. Es gibt keinen Pfértner oder Wichter, der mir
diese ,,Priifung® abnimmt, ob ich eintreten darf. Habe ich die
wunerbittlichen geistigen Gesetze erfullt, dann wird sich auch die
dritte Tur 6ffnen.

Ich selbst ,,verursache® den Einlass, der mir gewahrt
werden muss, wenn ich mein denken, fihlen und handeln
in vielen Jahren geldutert habe. Andernfalls wird die Tur ge-
schlossen bleiben und kein geschickter Anwalt wird fiir mich
die Offnung erstreiten kénnen. Auch die Naturgesetze kann
keiner aul3er Kraft setzen! Sie werden sich ,,gnadenlos® aus-
wirken, wenn wir Menschen die Natur falsch behandeln. Wer
noch meint, sein Denken sei doch frei und er konnte doch
denken, was er wolle, der irrt hier seht! Schon das Gedachte
sind |, Taten*, ob sie ,,gutartig oder ,,schlecht® sind, sie werden
sich nach den geistigen Gesetzen ebenso auswirken! Die Ge-
danken sind frei, auf jeden Fall, aber jeder tragt allein daftr
die Verantwortung! Schicke ich sie im positiv aufbauenden
Sinne los, ist das etwas ganz anderes, als wenn ich sie negativ
beladen ausbrechen lasse und damit Leid auslose. Habe ich
auch da die Herrschaft gewonnen und weil} Leid auslésen zu
vermeiden und weil3 Freude zu verbreiten, dann muss ich die
\wgeistigen Helfer” bitten, mir die Tir zu 6ffnen. Diese ,,schwe-
re” Tur kann nur von innen gedffnet werden, wenn ich alle
Vorbedingungen dazu erbracht habe. Ist sie geoffnet, dann
kann ich in den heiligen Raum hineingehen. Ich werde aber
die geistigen Helfer weiterhin bitten miissen mir zu helfen, denn
allein ohne sie geht es nicht | Wenn ich dann mein ,,altes Le-
ben sterben lasse®, dann kann ich das ewige Leben schon er-
ahnen. Es ist das Leben in der Liebe Gottes!

Wem das alles zu spirituell und zu hochtrabend er-
scheint, dem sei gesagt: Die drei Ttiren sind Wegstationen auf
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dem duBleren Weg, den man als einen inneren Weg erfahren
kann, aber nicht muss! Es bleibt die Entscheidung eines jeden,
ob und wie er diesen Garten mit dem Tempel kennen lernen
will. Es sei thm weiterhin gesagt, dass er der bleiben kann,
der er ist. Er wird dann aber leer ausgehen und die ,,Medizin®
wird nicht wirken! Auch das darf sein!

So bleibt noch anzumerken, dass die Zuwegung mit
Symbolen und Hinweisen gestaltet werden konnte, die den
Eintretenden sich fragen lassen, ob er schon die Berechtigung
in sich versptirt den ganzen Weg zu gehen. Die schon erwihn-
te dritte Tur, die den Tempeleintritt ermoglicht, sollte nach
meiner Auffassung mit dem Mantrabild von BO YIN RA aus-
gestattet sein. Er wird das Bild ,,zerst6ren®, wenn er durch die
eine Tur eintreten will, weil das Bild beide Turen abdeckt.Das
,vollkommene Bild* wird gespalten! Ein Verweis auf seine
noch bestehende eigene Spaltung, die er iberwinden muss in
dem unbedingten Willen zur Einung mit sich und seinem Gott!
Wenn sich die Ttr hinter thm schlief3t, dann steht er im Tempel,
wo das Vollkommende schon ,,in aller Ewigkeitauf ihn wartet*!

Der Weg aus dem Tempel zurtick ist ein einfacher.
Die Ausgangstiir wird nach auflen aufgedriickt. Dabei wird
wieder das Mantrabild ,,zerstort. Wenn der ,innere Tem-
pel®“ gentigend aufgebaut wurde, dann kann man das Ge-
spaltensein im wahrsten Sinne des Wortes hinter sich las-
sen und das vollkommene Mantrabild stellt sich wieder her,
sobald die Tiir ganz geschlossen ist. Im Ubrigen ist das
Mantrabild ein Formungsmittel fiir die Seele, das hier zur An-
wendung kommen sollte. Dann wird er auf seinen Weg in
den Alltag, mit all seinen Pflichten, Problemen und Belas-
tungen, Aufbau und Stirkung erhalten missen. Das kénn-
te wiederum mit Symbolen und Hinweisen geschehen, die
thn bis zum Ausgang begleiten. Ich weil3 nur zu genau,
dass der Alltag der Prifstein mit all seinen ,,Erleuchtungs-
fallen® ist, und die gesamte Tempelanlage ,,nur ein For-
mungsmittel der Seele darstellt. Der innere Weg geht weiter!
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Das hyperbolisch geformte Dach

Und nun, wie bereits angekiindigt, einige Erldute-
rungen zum hyperbolisch geformten Dach des Tempels mit
der eiférmigen Schrigdachverglasung. So kann ich mit ein-
fachen Worten zur inneren Wirkweise dieser daulleren Dach-
form Folgendes sagen: Aus einer aus dem unendlichen Raum
,hergekommenen Waagerechten®, die x-Achse, entsteht
eine langsam und stetig anwachsend aufsteigende Kurve,
die erst ,,nach einer Unendlichkeit™ in die y-Achse als Senk-
rechte einmunden wird. Noch einfacher: Eine ,,waagerechte
Kraft®, die aus der Unendlichkeit kommt, geht in eine nicht
mehr vorstellbare senkrechte Unendlichkeit. Die Hyperbole,
1/nxn= 1, (mathematisches Schulwissen), lisst sich weder
in die euklidische, noch in die platonische Geometrie ein-
ordnen. Doch diese Form ist aufgrund ihrer transzendenten
Eigenschaft, nimlich in ihrer Unendlichkeitsbezeugung, gut
geeignet, den Verweis auf das spirituelle Moment zu liefern.
So kann man sich sehr gut in diese Kurve hineinfithlen und
ithre aufsteigende Kraft nachempfinden. Nach meiner Ein-
schitzung ist sie schon so stark, dass der Schragschnitt dieses
Hyperbolendaches, die zu der typischen Eiform fihrt, eine
wohltuende Eingrenzung erfihrt, um nicht die Bodenhaf-
tung zu verlieren. Die nach oben gerichtete Sogkraft dieser
Form steht im groBlen Gegensatz zur Kuppelform, der Halb-
kugel. Da werden die Krifte der Kuppel in die senkrecht ste-
henden Winde nach unten abgeleitet. Dann allerdings ent-
steht ein wohltuender Kreislauf, weil die Erdkrifte in die
Winde und weiter in die Kuppel eingeleitet werden. Ist der
Raum dann noch achteckig und tiberwolbt gebaut, so durf-
ten sich die Menschen darin sichtlich geborgen fiihlen. So
ein Bauwerk dieser Art schafft durch seine ,,Eingrenzung®,
nimlich den tiberschaubaren Kuppel-Himmel, fir den Men-
schen eine sichere und stabile innere Haltung, die das Bau-
werk in ihm ,,vorbildet zur Nachbildung®. Doch zurtck zur
hyperbolischen Dachform. Diese Dachform ,,zieht™ nach
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oben und die acht Stiitzen werden die Erdkrifte weniger in
einen Kreislauf der Krifte einbinden. Das wird zur Folge ha-
ben, dass das Dach ,,schwebt®, weil man die Ablastung tiber
die schlanken Stiitzen nicht so ,,wahrnimmt®. Der Mensch
gerdt in ein Gefithl von schweben und nach oben gezogen
werden, wenn er sich darin aufhalt. Das ist die Form, die den
Menschen nicht eingrenzt, sondern ihn fordert, das in ithm
Unbegrenzte, Ewige, nicht beschreibbare Numinose zu er-
fuhlen.

Das Ziel ist die Aufnahme
in Gottes ewiger Liebe!

Ich weil3, das wird sicher einige Bewusstseinsschritte
mehr notwendig machen, doch ich sehe die Zeit daftir reif
werden. Immer mehr Menschen werden die Verschmelzung
mit ithrem ,,Jebendigen Gott* noch zu ihren ,,Lebzeiten wollen.
Dieses Bauwerk 1ddt ihn ein seine inneren Krifte zu wecken.
Es soll ihn als , Werkstatt seines Bewusstseins® dienen. Er
wird nicht mehr von einem bartigen Gott, thronend im Him-
mel reden, der Zorn oder Liebe tiber die Erde schiittet, je nach
Verhalten der Menschenkinder. Er wird nicht mehr denken,
warum Gott Kriege und hungernde Menschen zuldsst. Daftr
sind wir Menschen verantwortlich! Er wird schon wissen, dass
wir sehr weit von Gott entfernt in einer verdunkelten ding-
lichen Welt leben und der ,,Geist* nur durch Geist erreicht wer-
den kann, jenseits allen Denkens! Vielleicht braucht es doch
den Menschen mit einer gewissen inneren Reife, niichtern-
sachlich denkend und ebenso handelnd und gut geerdet, wenn
er den Tempel als seine innere Werkstatt aufsucht. Dass in
der Mitte des Tempels ,,das Heiligste* nicht betreten werden
kann, eben durch den Brunnen ,,verstellt™ ist, mag ihn daran
erinnern, dass er nur in sich selbst seine ,,keimgerecht ange-
legte Liebe Gottes* erreichen kénnte. Nirgends sonst kann er
Gott finden! Die Mitte des Tempels ist nur ein Verweis auf
Gott und als ein Formungsmittel der Seele geeignet!
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Es mag uns allen bewusst werden, dass man nur Friich-
te ernten kann, wenn man den Acker pfligt, den Samen sit
und das Unkraut fernhalt!

Schlussbetrachtung

Ich habe dieses kleine Bauwerk sehr detailliert beschrie-
ben. Ich hoffe nur, es bleiben fiir dich nicht nur Fragen offen,
die noch nicht fiir dich beantwortet sind. Bedenke, jede Frage
pocht nur an eine weitere Tir, die zu weiteren Tiren fihrt. Es
kommt nicht darauf an, alles zu ,,verstehen®, logisch-kausales
herauszufiltern, nach Beweisen zu suchen, Wissen zu ubet-
prifen. Das Formungsmittel der Seele fordert dich nur auf, deine
Seelenkrifte zu aktivieren, um dich nach ,,gesetzter Zeit™ in
Gott erkennen zu konnen. Dabei musst du deinen ,,I_ebend;-
gen Gott™ erkennen, weil ich dir meinen ,,Iebendigen Gort* in
aller Ewigkeit nicht zeigen kann! Und deshalb kann ich nur um
Nachsicht bitten, wenn der Baumensch, der ich bin, dir eher
nichtern und sachlich begegnet mit seinen Worten und Aus-
tihrungen. Dichtkunst, Prosa, oder Lyrik ist nicht unsere Sa-
che und das wirst du auch wohl kaum erwartet haben.

So nimm es hin, das kleine Werk. Benutze es, wenn du
willst. Forme dich, wenn du willst, und entdecke dich selbst
dabei! Du bist ,,viel mehr* als du zu denken wagst! Zieh schon
mal den Hut vor dir! Und suche nicht die Liebe, sie ist schon
in dir! Glaube dir und nicht mir und es wird so geschehen, wie
du glaubst!

(Hinweis: Alle Textausschnitte in Kursivschrift weisen auf BO YIN RA hin.)

Maff + Zahl = Liebe, Spirituelles Bauen,
Rapitel: Der Tempel, S. 64-84, Schortens, 2021

*
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Magie des Dramas
von Franz Spunda

Daf3 Handlung allein schon das Drama bildet, wie uns
Oberlehrer und Dilettanten gern beweisen, gilt zwar als fest-
stehende Tatsache, aber auch Tatsachen beweisen wenig oder
nichts, wenn sie sich nur auf Sinnfalliges stlitzen. Zum wirkli-
chen Drama mul3 noch etwas hinzukommen, ein Nicht-Sinn-
filliges, Unter- oder Uberdramatisches, mit einem Wort das
Nicht-Handeln, nicht um des tauglichen Gegensatzes willen,
sondern als metaphysisches Prinzip. Wie jedes Positive ein ad-
dquates Negativ seiner selbst in sich enthilt, so lduft parallel
jeder Handlung im Drama eine Nicht-Handlung, jedem in-
neren oder dulleren Gewinn ein gleichwertiger Verlust. Erst
durch ihre wechselseitige Integrierung und Synthese entsteht
Leben, Flutung und Geist, wird Dimension gewonnen, Fla-
che, H6he und Tiefe.

Wer es nun verstiinde, diese beiden Prinzipe in sich zu
integrieren, wire nicht blof3 der vollkommenste Dramatiker, er
wire auch der gottlichste Mensch, der vollkommenste Magier,
dem alle Macht gegeben ist, zu binden und zu l6sen. Bithne
wire zur Wirklichkeit geworden, jedes Erschauen zum Erle-
ben. Die Esoterik der Kunst wire gelost durch zeugende Kraft.

Wo immer sich uns ein groles Kunstwerk offenbart,
ist diese wunderbare Magie sein eigentlicher Kern, die Ma-
gie, die uns zwingt und uns tber unsere Dimension heraus-
schleudert, die Ekstase, die das Entgegengesetzte verbindet
und 16st. Sie ist der Angelpunkt, um den sich die Achse des
zuschauenden Kosmos dreht. Das Erhabene, Pathetische und
Tragische sind nur Nebenprodukte, Schlacke und tbrigblei-
bende Asche, wenn die feste Materie der Welt zurtickkehrt ins
Feuer des Geistes zu neuer Gestaltung und zu neuen Konstel-
lationen.

Der feurige Atem der Welt, wie sie war, ehe sie von uns
genotigt wurde, glitht uns noch in den Dramen der Griechen,

290



die Spruch und Widerspruch, Gott und Mensch, Schicksal
und Wille durcheinander wachsen lassen, unwissend und
doch bewul3t, so da3 auf den verzweifelten Schrei der Men-
schen die Gottheit selbst erbarmend herniedersteigt, um das
verstrickte Knduel von Schuld und Aberschuld zu entwirren
und den Wahnsinn der Welt zum Schweigen bringen.

Wie konnte auch der Mensch allein bestehen im Auf-
ruhr der Seele, wenn sie erzittert bis zum Nadir der Holle
und Schaum auswitft bis zu den Sternen? Beschworend tritt
der begnadete Mensch als Magier auf die Bithne der Welt, die
Geister bannend, die er rief, die er rufen mul3te, um ewig Zer-
teiltes in sich zu vereinigen. Aber zuviel hat er gezeigt, zu weit
den Vorhang des Geheimnisses geliftet, und beschimt ob sei-
nes unzuginglichen Unterfangens zerstort er sein Werk. Man
klage nicht, daf3 es nur so wenig ganz gro3er Dramen gebe, es
darf nur wenige geben. Zuviel am unmittelbaren Miterleben
Gottes risse uns aus den gewohnten Dimensionen heraus,
was der Osten beweist, dem unser Begriff des Dramatischen
abgeht. Ubrigens hindert der gut europdische Vorwand, dal3
alles im Theater nur »Schein« sei, daran, das Drama als meta-
physischen Prozel3 zu werten. Nur das Sinnfillige springt in
die Augen, die Aporia, die Katharsis oder die Peripetie, nicht
aber das verbindende metadramatische Fluidum.

Wie ein Mystagoge sagenverschiitterter Zeit tritt der
grof3e dramatische Dichter aus dem Dunstkreis irdischen
Geschehens, gewaltig rithrend an das, was seit Aonen in uns
schlummert. Er weckt es, und Paradiese erblihen aus seiner
Gestaltung, Glorie des Lichtes und Schrecken der Nacht.
Licht und Dunkel konnen vergehen, aber ihr Gleichnis ist
kein Vergangliches. Je reicher in uns die Krifte der Finsternis
und des Lichtes geworden sind, desto gréBer wird auch des
Dichters integrierende Kraft, diese Michte zu binden und zu
16sen durch die Magie seines kosmischen Blickes.

Der Magische Dichter, Wolkenwanderer-1 erlag, Leipzig, 1923
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Wegweisender zum ,,Tempel der Ewigkeit”
Eine Skizze zum 100. Geburtstag von Joseph Anton
Schneiderfranken von Erich Mende, gesendet am
21. November 1976 im Bayrischen Rundfunk

1. Sprecher
2. Sprecher
Zitator

1. Sprecher: Gottsucher zu sein, das scheint ein dem
Menschen innewohnendes Anliegen, dem sich zu beugen oder
zu entrinnen versuchen, nicht ohne Innenkidmpfe abzugehen
pflegt. Das Ja zu Gott bedarf vielfach einer vorangehenden
Hilfe Kundiger, ob sie Ornat, Kutte oder Strallenanzug tra-
gen, besagt noch nichts tiber ihre Wirkungsmoglichkeit. Ne-
ben vielen anderen Eigenschaften charakterisiert den main-
frankischen Menschenschlag die Anzahl der Lehrenden, die
dem Suchenden Wegweiser sein wollten, hin zu jenem Haus,
von dem der, der sich als guter Hirte der Menschheit bezeich-
nete, verkiindete, es sei seines Vaters und habe viele Wohnun-
gen. Da wiren Theologen zu nennen, fir die hier Michael
Faulhaber, Julius Dépfner und Ignaz Klug als Katholiken,
Andreas Bodenstein oder Johannes Drach fiir das reforma-
torische Aufbegehren stehen sollen. Es mitif3ten der kindlich
fromme Leo Weismantel oder der wortgewaltige Ludwig Dar-
leth fiir die schreibende Zunft aufzurufen sein, ja selbst Her-
mann Gerstner fihlt sich mit seinen ,,Biblischen Legenden
unter solch innerer Verpflichtung, Weit tiber diese willktrliche
Auswahl erhebt sich im Anspruch B6 Yin Ra, der mit burger-
lichem Namen Joseph Anton Schneider, am 25. November
1876, morgens zwei Uhr in Aschaffenburg geboren wurde.

2. Sprecher: Das frische Erdenleben wurzelte in einem
konsequent katholischen Elternhaus, dessen Atmosphire die
Mutter mit mildem Sinn neben schlichter Frommigkeit, der
glutdugige Vater durch Strenge und ein griblerisches Ge-
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miit bestimmten. Dem Main verbunden bleibt trotz baldigem
Wohnortwechsel der junge Erdenbiirger, dessen Wachsen und
Werden bis zu den Mannesjahren im nahen Frankfurt frucht-
baren Boden fand. Hier erfolgte auch die amtliche Anderung
des Namens in Schneiderfranken. Auf dem Weg durch die
Kindheit und Jugend sind Ereignisse bemerkenswert, von
denen zwei ob ihres signifikanten Charakters fiir dieses Leben
biographische Notierung verdienen:

1. Sprecher: Da ist die Weigerung, eines Abends, sich
selbst unter Zwang nicht in sein Bett zu begeben. Wihrend
die Mutter darauthin den Knaben einige Zeit bei sich behiilt,
sturzt die Zimmerdecke auf das Kinderbett.

2. Sprecher: An einem Tage Maria Himmelfahrt, ge-
riet der junge Mann in ein Eisenbahnungliick. Er wurde zu-
sammen mit dem von ihm belegten Abteil auf einem Acker
gefunden, bewuB3tlos aber unverletzt.

1. Sprecher: Derartige Ereignisse in Zusammenhang
mit gliicklichen Fiigungen, von denen der Volksmund dann
zu sprechen pflegt, lassen sich indes in manchem Lebenslauf
nachweisen, nicht jedoch die Besuche, von denen der spitere
Autor schreibt:

Zitator: ,,Der erste Bote jener Gemeinschaft, der ich
heute angehore, kam in mein Leben . . ., als ich noch kaum das
Alphabet beherrschte.*

1. Sprecher: Der kleine Joseph hielt den Mann, der da
so unvermittelt und wiederholt vor ihm auftauchte, anfing-
lich flr einen Bettler. Mit der Zeit aber . . .

Zitator: ,, . . . als er wieder und wieder zu mir kam,
bei geschlossenen Turen, und plétzlich vor mir stehend in
Feld und Wald, wie ebenso plotzlich verschwand, . . . glaubte
ich, jener Bote der hohen Gemeinschaft konne wohl niemand
anderer sein, als eben ein ,Heiliger, und gerade der, den ich
besonders verehrte . . .

1. Sprecher: Weder das Kind noch der Heranwachsen-
de erfuhren Niheres tber den Gast, doch wird dessen Ver-
halten sorgsam registriert:
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Zitator: ,,Als ich einige Jahre dlter war, wurden seine
,Besuche® . . . immer seltener und blieben schlieBlich vollig
aus . . . ich glaubte nicht anders, als da3 meine jugendlichen
,Untaten‘ dies verschuldet haben mif3ten.*

1. Sprecher: Das Empfinden, der geheimnisvolle
Fremde bleibe ihm nahe, ging dennoch nicht verloren, ja der
derart Behiitete vermeinte bei dulleren Ereignissen Beifall
oder Mif3billigung von daher zu vernehmen, sptrte er doch
die Erscheinung zunehmend in oder hinter sich.

2. Sprecher: Auf diese Weise gezeichnet und oft von
einer als unbegrindet empfundenen Traurigkeit durchzogen,
reifte das junge Leben heran. Auf den Besuch der Merian-
Schule in Frankfurt folgten einige Semester am Stddlschen
Kunstinstitut, in denen das theoretische und handwerkliche
Fundament fir die erahnte Berufung als Kunstmaler gelegt
wurden. Nach der Titigkeit als Maler am Stadttheater wih-
rend der Jahre 1896 bis 1898, kehrte Schneiderfranken zur
abschlieenden Ausbildung ins Meisteratelier des Institutes
zuriick, ehe die Wanderjahre den jungen Mann Linder und
Stidte Europas erleben lieBen. Der Gewinn daraus wirkt
auf den Menschen wie seine Kunst tief formend.

1. Sprecher: Viel verdankt der Kunsteleve seinem
Lehrer Hans Thoma, dessen Einflul3 in der groBtmaoglichen
Einfachheit der Darstellungsmittel im Werk des Schiilers er-
kennbar wird. Doch ist da noch eine andere, ein vom Ut-
sprung der Auffassung her stammende Gemeinsamkeit, die
Theodor Heul3 fir Thoma so formuliert:

Zitator: , ' Thoma hat mit einem unermudlichem
Fleil3 gearbeitet, sein malerisches Werk ist, rein statistisch,
aullerordentlich umfangreich, aber die Fruchtbarkeit sei-
ner Schépfung ist, scheint mir, nicht iberquellendes, naives
Wegschenken von inneren Gesichten oder dulleren Eindri-
cken, sondern stetes Bemiihen, dem Stoff die gespannteste,
eine trichtige Form zu geben.*

2. Sprecher: Trichtige Form will doch nichts anderes
besagen, als das Kunstwerk Leben zeugend, also im Wort-
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sinne schopferisch wirken zu lassen. Das aber gilt in stirks-
tem Male fir den Maler Schneiderfranken, der sich dem
Lehrer ahnlich und doch wiederum ganz anders, als Mensch
wie als Kunstler stets inmitten eines Geschehens fand, das
er darzustellen, zu beseelen und zu interpretieren versuchte.
Mit Beseelung und Interpretation jedoch legt er nichts in die
dingliche Seite dieser Welt hinein, was nicht schon aus deren
geistigem Grund darin vorhanden wire.

1. Sprecher: Diese Feststellung 13t bereits ein Schlag-
licht auf die Lehre des Mannes fallen, der diese unter seinem
geistigen Namen B6 Yin Ra vor den Menschen ausbreitete
mit der Absicht einer zentrierenden Wirkung auf den Fin-
zelnen. Der Name stellt keine orientalische Modeschopfung
dar, er ist nach Lautwerten ermittelt, die ihm ohne Erdzeitbe-
schrinkung Giiltigkeit fiir den Triger verleihen. Das Kompli-
zierte einer solchen Erklirung mindert sich vielleicht mit der
Erlauterung einiger Grundziige dieser Lehre.

2. Sprecher: Wer hat sich nicht schon angesichts der
Leiche eines geliebten oder vertrauten Menschen gefragt, wo
denn das Wesentliche dieser Erscheinung Mensch geblieben
sei, jenes Charakteristische, das letztlich den einen Menschen
in seinem Sosein weitaus mehr bedingte als die verbliebene
reglose Form? Dasjenige, was uns aus jedem mitmensch-
lichen Gegentiber in Lebendigkeit wie Eigenart anspricht,
kann doch nicht mit dem Verwehen des letzten Atemzuges
einfach vergehen, null und nichtig werden? Eine Energie, die
ein Menschenleben dutch eine variable Mehtrzahl von Dezen-
nien motorisch antreibt in seiner Physis, dieses intellektuell
und emotional befliigelt in dem, was mit Psyche zusammen-
gefal3t und umschrieben wird, eine solche Energie kann doch
nicht verfliegen wie der Rauch eines Feuers?

1. Sprecher: So wenig wie die in einem Feuer freiwer-
dende Energie nach Julius Rober Mayers inzwischen lingst
empirisch bestitigtem Energieerhaltungssatz, geht das geis-
tige agens im Menschen verloren, das die Philosophie nach
Aristoteles, unter Einschluf3 des eigenen Zieles, Entelechie,
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die Umgangssprache géttlichen Funken nennt.

2. Sprecher: B6 Yin Ra lehrt als Ursache alles dessen,
was gemeinhin als Welt bezeichnet wird, und worunter nicht
nur die Erscheinungsseite verstanden werden darf, den Geist
in der Form eines Urfeuers, womit das energetische Prinzip
seines Seinsgrundes augenfallig vorgestellt wird.

1. Sprecher: In einem anderen Bild seiner stets auf An-
schaulichkeit gerichteten Sprache, — da kommt der bildende
Kinstler dem Lehrenden zu Hilfe, — stellt B6 Yin Ra diesen
alles bewirkenden Utrgeist als funkensprihende Geistsonne
vor, diese ist die . . .

Zitator: ,, . . . leuchtende Einheit des Seins, in der kein
Bedurfen nach einem Gott besteht.*

2. Sprecher: Nicht der sonnenhaft funkensprihende
Geist ist mithin Gott, dieser ist erst . . .

Zitator: ,, . . . das subtilste Destillat des Geistes.“

1. Sprecher: In einer vereinfachten Darstellung mul}
man sich den Einzelgeist eines Menschen vorstellen als Fun-
ken jenes Zentralgeistes. Die FunkengréBe differiert, so dal3
von daher Unterschiede der Menschen bedingt sind, aber auch
jene Ausnahmen erklirbar werden, die als Religionsstifter,
Heilige oder andere, tiberdosiert geistig wirksame Menschen,
EinfluB3 auf diesem Erdball gewannen. An der Spitze stehen
die Etleuchteten des Urfeuers, die in der Gemeinschaft zu fin-
den sind, von der Schneiderfranken durch jenen frithen Bo-
ten auf seine Zugehorigkeit vorbereitet, nach Initiation zum
Lehrenden berufen wurde. Das bisher auf Erden wirksamste
Beispiel eines derart Erleuchteten stellt sich in Christus dar,
dem sich B6 Yin Ra als Bruder geistig verbunden fthlt. Zwei
Bilder malt er von ihm, die nicht wie tblich einen Menschen
zum Modell haben, sondern aus denen ein zwingendes Ant-
litz eine Vorstellung vom Gottesmenschen, als Inkarnation
einer achtungsgebietenden Ausstrahlung, vermittelt.

2. Sprecher: Neben diesen qualifizierten Ausnahmen
fallen kleinere Funken in den aus Materie erwachsenden, doch
ithr nicht unterworfenen Korper. Darin bildet das Reich der
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Seele das Wirkungsfeld dieses Geistfunkens, dessen Fall in
die Materie gleichzeitig den Entzug des Bewul3tseins von sich
selbst bedeutet, nicht aber den Verlust des Wissens um sein
Sein.

1. Sprecher: Das erklirt des Menschen Kenntnis von
der Realitit seines Seins, nicht wilbar ist ihm dagegen das
Woher und Warum. Manches ist auf intellektuellem Wege er-
tahrbar, das Wissen um seine Abstammung kann dem Men-
schen jedoch nur im Reich der Seele bewul3t werden als der
Heimat jenes Geistfunkens. Erst wenn in der Stelle sich das
nach Gott verlangende Geistion (Geist-Ion) aktiviert, wenn
die Sehnsucht nach Gott, als dem innersten Kern des Geistes,
den Menschen bestimmt und er sein Leben in die Ztigel die-
ses unabdingbaren Wollens nimmt, offenbart sich ihm seine
eigene Gottlichkeit.

2. Sprecher: Damit wird in der Lehre des B6 Yin Ra
der Mensch klar auf sein eigenes Innere verwiesen. Ein Weg,
den schon die Romantik mit den Worten von Novalis zeigte:

Zitator: ,,Nach innen geht der geheimnisvolle Weg, In
uns oder nirgends ist die Ewigkeit mit ihren Welten.*

2. Sprecher: Der Einzelgeist des Mensch ist als qua-
si Atom des Urgeistes Teilhaber an dessen Ewigkeit. Diesen
Schatz in der Seele zu erkennen, wird der Mensch von Bo Yin
Ra aufgerufen. Was aber lige dem Menschen niher als seine
Seele als Wirkungsfeld dieses Geistes?

Zitator: ,,Wir sind, was wit sein wollen! Wir sind nur
solange Spielbille des Schicksals, so lange wir das Schicksal
mit uns spielen lassen. Alles Gliick der Erde ist das Gliick des
Schaffenden.*

1. Sprecher: Der Glicklichste ist der sich Selbstschaf-
fende, lehrt mit diesen Worten B6 Yin Ra, da Glick oder Un-
glick in des Menschen Hand gegeben sind, die hier symbo-
lisch fiir den Willen gilt. Diesen Willen fest auszurichten auf
das aus Selbsterkenntnis erfahrbare, je individuelle Ziel des
Menschen, ist die unmittelbare Absicht der Lehre. Wahrend
sich dem Willen auf Erden Widerstinde aus der physischen
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Bindung des Geistes entgegensetzen, die vom Menschen
tberwunden werden missen, will er zum Einklang mit sich
selbst, zur Harmonie finden, gibt es auf der geistigen Seite
der Welt, die durch das Tor des Todes erreichbar ist, derarti-
gen Widerstand nicht mehr.

2. Sprecher: Dort, auf der geistigen Seite der Welt,
liegt der Tempel der Ewigkeit, der mehr als ein Symbol, zu-
gleich ein geistiges Bauwerk ist, an dem die Geistwesen zeitlos
schaffen.

1. Sprecher: Dal3 ein solcher Tempel auch anderen
Menschen als Ahnung vorschweben kann, beweist Goethe,
der im zweiten Teil des Faust den Astrologen im Rittersaal
beschreiben laft:

Zitator:

,,Durch Wunderkraft erscheint allhier zu Schau,
massiv genug, ein alter Tempelbau.

Dem Atlas gleich, der einst den Himmel trug,
stehn rethenweis der Sdulen hier genug:

sie mogen wohl der Felsenlast gentigen,

da zweie schon ein gro3 Gebdude triiggen.*

1. Sprecher: Solche Sdulen hat Bo Yin Ra in Griechen-
land gemalt, als er das alte Hellas mit Seele und Pinsel suchen
ging. Der Maler begnitigt sich jedoch nicht mit der Wiederga-
be von Siulen als Symbole der Triagerschaft eines Bauwerkes,
womit er in Analogie auf die Funktion seiner Gemeinschaft
verweist, er malt den Tempel der Ewigkeit, wie thn sein geistig
begabtes Auge erblickt. Das schemenhaft, sonnenlichte Hei-
ligtum fordert geradezu die Erginzung der geistigen Archi-
tektur durch Musik. Sagt das nicht ebenfalls Goethe in der
Forttithrung seiner Tempelschau:

Zitator:

,»Aus luftigen Toénen quillt ein Weillnichtwie,
indem sie ziehen, wird alles Melodie.
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Der Siulenschaft, auch die Triglyphe klingt,
ich glaube gar, der ganze Tempel singt.*

1. Sprecher: Carl Gustav Carus verglich einmal die
Musik Bachs mit der himmelwirts strebenden, in Stein einge-
fangenen Bewegung der gotischen Kathedrale. Fine Gedan-
kenverbindung, die sich angesichts dieser gemalten Tempel-
vision als unmittelbar sinnvoller Bezug erweist.

2. Sprecher: Dieser Tempel mul3 nicht nur ein phan-
tastischer Gedanke sein. Dal3 Realitit nicht an die Dingwelt
gebunden ist, erkannte schon die Philosophie mit dem Be-
griff des ,Ding an sich®. Damit wird nach Kant das wahre
Sein bezeichnet, von dem der Mensch nur die Erscheinung,
also das Gegenstiandliche wahrnehmen kann. Seine irdische
Ausstattung erlaubt dem Menschen im Normalfall nicht, das
hinter der Erscheinung liegende, deren Wesen begriindende,
zu erkennen.

1. Sprecher: Diese Fihigkeit zu besitzen, rihmt sich
B6 Yin RA. Wem das an Uberheblichkeit und AnmaBung zu
grenzen scheint, darob unglaubwurdig wirkt, der sei an das
Hohlengleichnis von Platon erinnert.

2. Sprecher: Der Philosoph sieht darin die Menschen
gefesselt in einer Hohle sitzen. Die Dinge dieser Welt sehen
sie von dort aus nicht in ihrer wahren Erscheinung, sondern
lediglich als Schatten, die durch ein Feuer verursacht werden.
Da sie nie die Wirklichkeit sehen, nehmen sie die Schatten
als Realitit. Wenn ein Mensch aber einmal, seiner Fesseln le-
dig, die Hohle verlassen kénnte, um hinaufzuschauen, und die
wahre Welt zu erkennen, dann glaubten ihm die Zurtickblei-
benden seine Berichte nach Rickkehr nicht.

Zitator: ,, ... wirde er da nicht ein Gelichter veranlas-
sen,und wiirde es nicht vonihm hei3en, weil er hinaufgegangen
wire, sei er mit verdorbenen Augen zuriickgekommen, und es
sei nicht der Muhe wert, nur den Versuch zu machen, hinauf-
zugehen? Und wenn er sich gar erst unterstinde, sie zu entfes-
selnund hinaufzufithren, —wiirden sie ihn nichtermorden. . .?*

300



2. Sprecher: Der Gefahr, die hier verbal heraufbe-
schworen wurde, erlag Jesus knapp vierhundert Jahre, nach-
dem Platon dies schrieb.

1. Sprecher: B6 Yin Ra begegnet dem Vorwurf der
Anmalung, den er selbst wiederholt gegen vorgebliche Heils-
bringer erhebt, indem er die Suchenden zur Priifung seiner
Lehre in ihrem Inneren anhalt. Die Gewil3heit von daher wird
den Geistfunken im Menschen seine urewige Heimat im All-
geist deutlich werden und sein Leben danach ausrichten las-
sen.

Zitator: ,,Bist du auf dem Wege, der zur Vereinigung
mit dem ewigen wesenhaften Geiste fithrt, so wirst du in
wahtlich anderer Weise deine Bestitigung erhalten. In deinem
dufleren Leben muf3 sich nicht das geringste andern. Sei fréh-
lich mit den Frohlichen, und traure, wo du Trauer empfindest.
Geniel3e den Tag auf solche Weise, dal3 du vor keinem deiner
Nebenmenschen die Verantwortung zu scheuen hast! Stehe
mit beiden Fuilen auf dieser geliebten Erde Boden, aber laute
auch nicht erst alle Glocken, wenn du dich anschickst, deine
Hinde zu den Sternen zu erheben! — — Es ist nicht nétig und
nicht einmal gut, dal} man allerorten von dir weil3, als einem,
der den Weg zum Geistes beschritten hat.!

2. Sprecher: Das klingt anders, als eine marktschreie-
risch verktindete Heilsbotschaft. Es werden nicht Askese oder
spiritistisches Schniiffeln, weder Weltentsagung noch ein Bu-
Bergewand verordnet. Was der Mensch als Epigone dieser
Lehre braucht, findet er alles in sich. Der Lehrende bildet das
Vorhandene nur aus oder beseitigt Hemmnisse wie die immer
mehr um sich greifende Angst.

Zitator: ,,Es gibt mehr Opfer der Angst in der Welt,
als je eine morderische Seuche an Menschenopfern fiir sich
forderte.*

2. Sprecher: Damit wird ein zentrales Anliegen vieler
Menschen offengelegt. Die Existenzangst gebar schon eine
ganze Philosophie und treibt noch immer Menschen zur Suche.

Zitator: ,,Wir stehen inmitten einer Zeit des Suchens
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nach dem Geistes, auch wenn zugleich noch allenthalben der
briske Tiermensch billige Triumphe feiert. — Fir diese . . .
Suchenden schreibe ich . . ., als einer, der nur von Dingen
redet, die ihm vertraut sind, wie sie nur selten einem Erden-
menschen vertraut werden kénnen.*

1. Sprecher: Der Mann, der das sagt, schreibt nicht nur
ein geistiges Lehrwerk im Umfang von zweiundreiflig Bin-
den, das noch heute aufgelegt wird, er berite und hilft nicht
nur im Gesprich und per Brief, er 1i3t die Dinge, die ihm wie
nur wenigen vertraut sind, auch in seinen Bildern erstehen.
Aus dem Landschaftsmaler, dem. sie wohl jedem visuell emp-
tanglichen Menschen, das Erlebnis des Lichtes am Mittelmeer
tief ins Gefihl drang, wird der Maler der Welten. In dieser
Schaffensperiode entstehen Bilder, die neben durchaus ver-
trauten Themen, wie . . .

Zitator: Raum und Zeit, Urzeugung, Sodom, Laby-
rinth . ..

1. Sprecher: auch Titel aufweisen, denen wohl noch
kein Maler seine Palette verpflichtete:

Zitator: Weltenkeime, Werdende Welten, Astrallicht,
Drang zur Gestaltung,

2. Sprecher: Am Abend des 14. Februar 1943 verlie3
Bo Yin Ra die irdische Form des Joseph Schneiderfranken.
Den Menschen, seinem Garten und der Musik galt seine gro-
Be Liebe neben der Kunst. Was er fiir die Erweiterung des
menschlichen BewuBtseins ist, entspricht dem von Goethe
gewiesenen Gang zu den Miittern des Seins. Mancher Grund-
zug seiner Lehre ist seit langem bekannt:

1. Sprecher: Der zitierte Urgeist ist dem philosophi-
schen Denken von Platon bis Schelling als Weltseele vertraut,
ja selbst das eindeutig energetische Prinzip darin wird be-
reits von Schelling erkannt, von Physikern aufgegriffen, fihrt
es zu Entdeckungen, ohne die unsere elektronische Welt
nicht existierte. Neuere Verbindungen dieses energetischen
Grundprinzips lassen sich zur Zellenlehre der Biologie, dem
Begriff des Feldes in der Physik und der Aura-Photographie
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von Kirlian aufzeigen.

2. Sprecher: Letztere zeigt uns eine Erscheinung, von
der seit Jahrhunderten gesprochen, aber bisher nichts gesehen
wurde. Aura oder Od, als jene vermutet individuelle Energie-
strahlung der Korper, ist erst durch des Russen Lichtbilder in
die Erscheinungswelt getreten. Ein Beweis mehr fiir Shakes-
peares Wort aus Hamlet, das wohl gut als Marginale den Lehr-
btichern von B6 Yin Ra zugefiigt werden kann:

Zitator: ,,Es gibt mehr Ding’” im Himmel und auf Er-
den, als Eure Schulweisheit sich triumt, . . .*

Ausstrablungstermin: Sonntag, 21. November 1976, 12.05 - 13.00 Ubr, Bayern 2

Bé Yin Ra, Griechische Landschaf? (10), 1929, Ol anf 1 einwand
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Joseph Anton Schneiderfranken, Griechische Landschaft (13 und 12), Ol anf 1einwand



Das Geheimnis
Erster Drehbuchentwurf von Sector 16 aus dem Jahr 2004

1. Einleitung Tag/Aussen

Ein Flug tber die Stadt. Der Off-Text fungiert nur
scheinbar als Gedankenstimme, vielmehr ist er eine Erzahl-
ebene in einer anderen Dimension des Films.

Off-Text: ,,Es war in_jener grofien Stadt, in der ich seelisch
zerriittet, ja an aller geistigen Erkenntnisnoglichkeit verzweifelnd, nun
anfs neue 3u studieren begann und alle Energie aufzubieten hatte, um bei
solcher Seelenverfassung den Anforderungen meines Studinms zu genii-
gen und mich von der so weitaus jiingeren Kommilitonen nicht beschamen
zu midissen.

2. Der junge Mann Tag/Innen
Personen: Ein junger Mann

Die Kamera fliegt in ein Zimmer, ein etwa dreillig-
jahriger Mann sitzt in Biichern vertieft in einem stilvoll ein-
gerichtetem, kleinen Zimmer, die Kamera fliegt tiber einige
Gegenstinde und tber die lesende Person, das Objektiv auf
das Fenster gerichtet, an den Ende des Raumes.

Off-Text: , Ich hatte in giemlicher Nibe des Polytechnifnms
ein Limmer gefunden, und da ich es vorerst fast nicht ertrug unter Men-
schen zu sein, so suchte ich stets auf dem schnellsten Wege ans den
Vorlesungen in den Bereich meiner vier Wande zu gelangen, und die
beriihmten Sehenswiirdigkeiten der Stadt waren fiir mich so gut wie nicht
vorhanden. *

Der Mann legt sein Buch weg und schaut, wie eine
grof3e Anzahl l6wenzahnihnlicher Flugsamen im Strahl der
Sonne einen Lichttanz vollfithren, er steht auf und schreitet
langsam zum Fenster und schaut herunter, wie er selbst das
Haus verlasst.

Uber Parklandschaften dringt er ins Freie, erst belebte
Plitze, dann Plitze, die zunehmend einsamer und naturwich-
siger werden. Verschlungene Wege an Wasserliufen entlang,
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an kleinen Seen vorbei, dann Wiesen- und Waldlandschaft.
Die Person schlieBllich in Landschaft der Einsamkeit. Das
Aufgehen in der Natur.

3. Die Begegnung Dimmerung/Aussen

Personen: ein junger Mann und ein alter Greis
(Die Begegnung bis zum ersten Dialog dauert drei Minuten)
Auf seinem Weg bemerkt er plotzlich, dass er verfolgt wird
und die Person nur etwa zehn Meter entfernt ist. Er wartet und
lauscht den Gerauschen der leisen Schritte im Wald, das Zet-
knacken von Holz. Beim Wenden nach dem Verfolger fliegt
die Kamera in die Subjektive und entdeckt eine schemenhaft
hohe dunkle Gestalt, fur einen Moment ist ein weiller Bart
zu sehen. Er versucht zu fliichten. Im Kameravordergrund
Aste, Biische und Baumstimme, die das Tempo erhéhen,
wechseln mit Kamerastandpunkten aus Wipfeln von Biumen
ab. Das beschleunigte Knacken der Aste. Die Kamera geht
nach oben durch die Baumwipfel, durchstrahlt von Sonne. Er
lauft, schaut sich um, doch die Gestalt ist nicht abzuschiitteln,
die durch den Wald zu schweben scheint. Er hilt inne und er
schaut nach oben. Die Kamera dreht sich subjektiv durch die
Baumwipfel himmelwirts, die Sonne strahlt durch die Aste.
Kurz entschlossen macht er kehrt und geht direkt auf die Ge-
stalt zu.

Er geht auf einen gltigen, schonen, tiefgebriaunten
Greis zu, der ihm offen entgegentritt, als wiirde er ihn ken-
nen. Der Greis spricht:

,»Ich grufle Dich, Otto Maag!*

Groflautnahme der Augen des Greises, die in der her-
einbrechenden Dimmerung leuchten.

Es ist fur einen Moment die Stille wie vor der Verfol-
gung.

SchlieB3lich sagt der Junge:

,»ole vergallen Thren Namen zu nennenr

Der Greis antwortet:

,Ich glaube Thnen gerne, dass Sie mich noch niemals
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gesehen haben, aber wie sich Thnen jetzt zeigt, sind Sie mir
trotzdem nicht unbekannt und wenn Sie noch mehr Beweise
wollen, sollen sie Thnen werden!*

Der Junge schaut verwundert. Der Greis setzt seine
Rede in beruhigendem und freundlichen Ton fort:

,,Wie ich sah, wollten Sie doch in die Stadt zurtickkeh-
ren, und wenn Sie es erlauben, méchte ich Sie begleiten?

Ich habe Thnen einiges zu sagen und bitte um Verge-
bung, wenn ich Sie durch mein Nachschreiten auf Thren We-
gen beunruhigt haben sollte!*

Ruhe - Das Gesicht des Jungen, nach einer Weile wil-
ligt der Junge ein und nickt.

Off-Text im Sinne einer inneren Stimme: ,,Is7 er ein Be-
kannter meines Vaters? ..., hat er mir mal ugehirt, ... ich kenne doch
keinen in der Stadyt...

Dann synchron zu seinem Mund mit bestimmter Stim-
me:

,,Wie ist IThr Namer*

Der Greis (mit bedeutungsvollem Ausdruck):

,,Wenn Sie einen Namen brauchen, so nennen Sie mich
wie sie wollen, aber verzeihen Sie vorerst, wenn ich Thnen
meinen Namen nicht eher nenne, als bis Sie von mir gehort
haben — wer ich bin —.*

Der Greis bleibt stehen und sagt:

,»ole waren bereits Seelsorger einer Gemeinde from-
men Glaubens, bevor Sie hierher kamen, um aufs neue zu
studieren, aber Sie haben gut getan, IThren damals schon er-
reichten Beruf aufzugeben, denn ich werde Thnen beweisen
konnen, dass Sie trotz aller gut bestandenen theologischen
Examina doch herzlich wenig von dem wussten, tiber was sie
andere belehren sollten, und dass ihnen die Wunder der Seele
noch ein Buch mit sieben Siegeln sind bis auf den heutigen
Tagl*

Der junge Mann ist sichtbar ein wenig aufge-
bracht.

Oft-Text (wie zuvor): , Er kennt mich also doch nur dem
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Aﬁﬁemﬂ nach

Der Greis bricht in den Gedanken:

,,Unterlassen Sie lieber alle Kombinationen, die Sie
sich vielleicht zurechtlegen mégen, wenn Sie meine Vertraut-
heit mit Threm Lebensschicksal gewahren!*

Der Alte schaut ihm offen in die Augen und setzt fort:

,»ole werden sonst heute Abend noch sich iiberzeugen
mussen, dass alle Ihre Vermutungen irrig waren und dass es
wirklich noch Dinge zwischen Himmel und Erde gibt, von
denen sich die Schulweisheit nichts triumen ldsst — — wenigs-
tens die eurer westlichen Lehrer nicht!*

Der Junge mustert das Gesicht des Alten, das von
dunklerer Hautfarbe ist. Der Greis in GroB3aufnahme.

,,Sie durfen mich tatsiachlich nicht unter den Menschen
Ihres Landes unterbringen wollen!

Ich bin hier vollig fremd, und nur hierhergekommen,
weil ich einen Auftrag auszufithren habe, der — — Sie betrifft

(13

Der Alte setzt den Weg fort und kehrt wieder zu seiner
bestimmten Art zuruck.

,Ich komme vom Aufgang der Sonne her und muf3
so schnell wie nur méglich wieder zurtickkehren. Es ist nur
Pflicht, die mich zu der mir sonst wenig erfreulichen Reise
nach Europa bewog — .*

Das Erstaunen des jungen Mannes wichst ins Gren-
zenlose.

Off-Text: ,,Was sollte denn nur um des Himmels Wil-
len ein Orientale mir fiir einen ,Auftrag® auszurichten habenr!
Das ist ja heller Wahnsinn!®

Wieder wird der Gedankenschwall vom Alten untet-
brochen:

,,Es sind Dinge, die ich thnen zu sagen habe, von de-
nen Sie noch nichts wissen kénnen. Mifligen Sie Ihr Erstau-
nen und horen Sie mir ruhig zul*

308



4. Lauterung Nacht/Auflen
Personen: der junge Mann und der Greis

In der Folge auf- und abklingende Satzfetzen, die sich
tberlappen und manchmal hinter und uber dem Off-Text lie-
gen, teilweise synchron gesprochene Passagen des Alten. Die
Schnittfrequenz (der Puls des Films) erhoht sich und die Rea-
litat des Parks 16st sich auf.

Der Alte spricht:

,»Ich bin Glied einer geistigen Gemeinschaft, die mit-
ten in Asien thren Hauptsitz hat, aber ihre unsichtbaren Fiden
tber die ganze Erde zu spinnen weil3 und jeden Menschen er-
reichen kann, der aus tiefster Inbrunst nach Gott sucht. Wir
wissen dort lingst von Thnen auf geistigem Wege und sie sind
durch eine Art naturgegebene psychophysische Begabung
dazu bestimmt, in eine ganz besonders nahe Verbindung zu
unserer Gemeinschaft zu treten.*

Oft-Text: ,,Dann erziblte er mir geradezn meine eigene I e-
bensgeschichte und lief§ mich erkennen, dass er beinabe mehr von mir
wissen musste, als ich selbst, obwobl er in dufSerlichen Details dabei
offenbar unsicher war, aber um so sicherer seelische Momente enthiillte,
die mir noch kaum selbst zu Bewusstsein gekommen waren.

Mich iiberlief es eiskalt und ich wére am liebsten gefloben, nm
nur uerst wieder Herr meiner eigenen Gedanfken n werden . . .

Ieh hirte da von Dingen, die mir so fremd waren, dass ich sie
kanm noch fassen konnte, und u gleicher Zeit wurde mir mein inneres,
das ich vor aller Welt verborgen glanbte, in solcher unbegreiflichen Klar-
heit gezeigt, wie ich es selbst noch nicht gesehen hatte.

Dabei ward mir das alles in einer so giitigen und villig rubigen
Weise gesagt, als sei es die Unterweisung eines jabrelang bekannten 1 eb-
rers, und als handle es sich um die allerselbstverstandlichsten Angelegen-
heiten.

RKaum wusste ich mebr ob ich traume oder wache...

Die Schnittfrequenz wird wieder ruhiger.

Die Mimik des Jungen scheint verzweifelt, aber hellt
sich in der Folge zunehmend auf.
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Die Gedanken werden durch den Alten mit ruhiger,
besinftigender Stimme unterbrochen:

,,Halten Sie mich bitte nicht fiir allwissend, wenn ich
Ihnen da so manches aus Ihrem Innenleben heraushole und
aufzuhellen suche!

Wenn ich auch vielleicht einiges weil3, was nicht allen
Menschen offenbar ist, so bleibt mein Erkennen dessen un-
geachtet doch sehr begrenzt.

Sobald aber einer der Unseren einen derartigen Auf-
trag empfingt, wie er mir Thnen gegeniiber wurde, 16st man
thm auch vortbergehend gewisse Fesseln der Wahrneh-
mungsfihigkeit, und so ist es mir nun im Augenblick méglich,
mehtr von Thnen zu wissen als mir normalerweise zu wissen
gegeben wire. —

Es ist das alles nichts Wunderbares! . —

Sehen Sie bitte in mir nur einen Menschen, der Sie
tber Geistiges ebenso zu belehren sucht, wie die Lehrer Ihrer
Hochschule Sie in bezug auf irdische GesetzmiBigkeiten auf-
kliren.

In diesem, wie in unserem Falle gibt ein Mensch nur
das Wissen weiter, das er selbst erwotrben hat, damit es einer
erwerbe, der danach verlangt...

Der Realititsbezug des Raumes kehrt zuriick und sie
nihern sich auf Threm Weg der Stadt und gelangen an den
Ausgang des Parks.

Die Helligkeit der ersten Strallen taucht auf, als der
Alte plotzlich sagt:

,Fur heute ist es genug,

Erwigen Sie, was Sie heute horten, in Threm Herzen
und kommen Sie morgen zu jenem kleinen Tempel am Ein-
gang des Parks, wenn Sie danach verlangen sollten, mehr von
mir zu héren! Ich erwarte Sie zu der Stunde, in der sie ge-
wohnlich sich hier zu ergehen pflegen!*

Der Alte verabschiedet sich und verschwindet in einer
Seitenstralle.

Der zuriickgelassene Junge blickt ihm nach bis der
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Greis sein Blickfeld vetlisst, dazu aus dem Off:

,Eis kostete mich alle Uberwindung, ibm nicht heimlich 3u fol-
gen, aber irgend etwas Unerklirliches hielt mich davon zuriick. Ich weif§
nicht, wie ich an diesem Abend meine Wobnung kam.

5. Der Traum Innen/Nacht
Personen: der junge Mann, seine Mutter und der Greis

Von innen: Zu Hause angelangt, schlief3t der Junge sei-
ne Tir auf, schlidgt sie zu, bleibt kurz an der Tir stehen und
fallt dann der Linge nach auf seine Schlafstitte. Satzfetzen
des Gesprichs wiederholen und vermischen sich, plotzlich
steht die verstorbene Mutter des jungen Mannes neben ihm
am Bett, an der Hand den geheimnisvollen Greis. Sie spricht
zu dem Alten:

,,Bitte segne thn

Der Alte hebt die Hinde tiber den Kopf des jungen
Mannes, kommt niher, wird immer deutlicher, doch im nichs-
ten Moment ist die Erscheinung verschwunden. Der junge
Mann schreckt in seinem Bett auf und schaut sich nach den
Gestalten um. Schlief3lich ziindet er das Licht an, um sich zu
vergewissern.

Off: ,,Ich versuchte die Erscheinung durch eigene Wil-
lensanstrengung aufs neue hervorzurufen, allein, es wollte
nicht gelingen. Ich 16schte das Licht und verfiel in einen tie-
fen, vollig traumlosen Schlaf.*

’CC

6. Das zweite Treffen Aulen/Tag
Personen: der junge Mann, der Greis und Statisten
Der Greis antwortet auf den ,,Off-Text™ des Jungen vor der
Kulisse des ,,Tempels“ am nichsten Tag:

,,ole haben da im Bilde einen gewissen geistigen Zu-
sammenhang erkannt, denn die Voraussetzungen, die es er-
moglichen, dass ich Thnen dies vermitteln kann, haben sie
tatsachlich ihrer Mutter zu danken, in deren Ahnenreihe all-
mihlich die physischen Korperzellen jene Umwandlung er-
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tahren haben, durch die Sie aufnahmefihig zu werden vermo-
gen fur das praktische Erkennen, dem ich Sie zufiihren soll.*

Grof3aufnahme des Greises:

,,Hiiten Sie sich aber im allgemeinen vor solchen Bil-
dern, die ohne Thren Willen und Ihr Zutun sich aus Kriften
gestalten, die Thnen innewohnen, und die Sie erst vollig be-
herrschen lernen miissen, bevor Sie erst vollig sicher sein kon-
nen, vor groblichen Tauschungen bewahrt zu bleiben!

Seien Sie vorerst froh, dass Sie dieses, aus IThnen selbst
herausgetretenes Bild wenigstens diesmal nicht betrogen hat!*

Der junge Mann sicht enttiuscht aus, ebenfalls in
GroBaufnahme und langer Einstellung:

Oft: ,,Diese Erkldrung wirkte natiirlich auf mich wie ein kal-
ter Wasserstrahl —

Gerade weil ich vorber noch niemals derartige Erscheinungen
hatte, war ich doch sebr versucht gewesen, der Sache eine grofe Bedeu-
tung u geben, ja, ich konnte mich von dem Gedanken nicht losmachen,
dass mein neuer Bekannter die 1 ision verursacht haben miisse, indem
er bereits so auf mich eingewirkt habe, dass ich fibig geworden sei, einen
ersten, kurzen Blick in eine der geistigen Regionen zu tun, von denen er
zu mir gesprochen hatte.

Die GroBaufnahme verlassend, wandeln die beiden
nun durch Ruinen alter Tempel. Der Greis spricht weiter:

,Wenn ich Sie solchen Phantasmagorien ausgeliefert
sehen wollte, hitte ich mir die weite Reise hierher zu Thnen
ersparen konnen und es wire nicht nétig gewesen, dass ich Sie
im physischen Korper aufsuchte.

,ocher® dieser Art gibt es genug, und nicht wenige
unter thnen glauben gar, sie stiinden mit uns Leuchtenden des
Utlichts in Verbindung. Sie mussen aber wissen, dass es fiir
uns — trotzdem wir es auch anders ermdglichen kénnen, wo
es nur vorzubereiten gilt — bindendes Gesetz ist, denen, die
unsere ausdriicklichen Schiler werden sollen, dann auch in
unserer physisch wahrnehmbaren Gestalt zu nahen, die nicht
anders beschaffen ist, als die anderer Menschen, wihrend wir
denen, die nicht fiir diesen Weg bestimmt sind, — niemals ir-
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gendein sichtbares Zeichen senden, sondern sie nur durch
geistige Strome leiten, sofern sie sich selbst fiir solche Leitung
bereit machen! —

Sie werden mich zwar, nachdem ich lingst zurtickge-
kehrt bin in meine irdische Heimat, auch in einer Gestalt se-
hen, die nicht wie dieser Leib hier (er zeigt an sich herunter)
und diese Kleidung (er fithlt die Kleidung), aus irdischer Ma-
terie gewoben ist; — allein nicht eher werden Sie mich so er-
blicken, als bis Sie jene Krifte, die Visionen gleich dieser am
gestrigen Abend liefern, restlos bezwungen haben. —

Wire es notig gewesen, und hitten wir Sie dazu fahig
befunden, solches in Ruhe hinzunehmen, so wire ich Thnen
vielleicht heute kein Fremder meht, und Sie wiirden mich in
meiner Geistgestalt schon von Kindheit an kennen; aber auch
dann hitte ich jetzt im dulleren Erdenleibe zu Ihnen kommen
miissen, nachdem Sie ausersehen sind, in reguldres geistiges
Schilerverhaltnis zu mir zu treten.

Da Sie aber nicht von Jugend auf an reale geistige Ge-
staltung gewohnt sind, muf3 ich Sie jetzt vor sich selber schiit-
zen, denn Sie miissen nun erst lernen, wahrhaft Geistiges von
Trugbildern zu unterscheiden.*

Diese erste Drebbuchskizze berubt auf demr von Bd Yin Ra in erdib-
lerischer Form verfassten Buch ,,Das Gebeinnis“ aus dem Jabr 1923.
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Hantke Johanna Gerdes, Nacht in Gorlitz 1, 2007,
s/ w Photographie, Silbergelatine Baryt-Abzug



Hautke Johanna Gerdes, Nacht in Gorlitz 11, 2007,
s/ w Photographie, Silbergelatine Baryt-Abzug



H. J. Gerdes, Nacht in Garlity 111, 2007, s/ w Photographie, Silbergelatine Baryt-Abzung



H. ]. Gerdes, Nacht in Girlitz 1V, 2007, s/ w Photographie, Silbergelatine Baryt-Abzug



Der historische Jakob-Béhme-Bund und
der Jacob-B6hme-Bund der Gegenwart (11)

von Organisation zur Umwandlung des Kinos

Nach den Kiriegsjahren vermochte die Stadt Gor-
litz wichtige Kunstlerpersonlichkeiten anzuziehen und auch
zu halten. Ludwig Feyerabend, Direktor des Kaiser-Fried-
rich- Museums, bat den Maler Joseph Schneiderfranken,
Arbeiten aus seinem kiinstlerischen Schaffen vorzustellen,
und 1919 stellte dieser dort deutsche und griechische Land-
schaften, sowie Blumenstillleben aus. Zwischen beiden ent-
wickelte sich ein reger Austausch und eine enge Freund-
schaft. Feyerabend war schnell von dem hohen Potential
Schneiderfrankens iiberzeugt, und es heif3t, er solle wahrend
einer Erkrankung Feyerabends sogar die Leitung des Muse-
ums fiir eine Zeit lang kommissarisch tibernommen haben.

In der direkt auf diese Ausstellung folgenden Zeit als
Vorstandsvorsitzender des , Kunstvereins fir die Lausitz®
stellte Joseph Schneiderfranken zwischen 1919 und 1921 die
Weichen fur das erstaunliche Erstarken der Stadt als Kunst-
metropole in den 20ern und Anfang der 30er Jahre des letzten
Jahrhunderts. In seiner Zeit als Vorstandsvorsitzender nimmt
die Anzahl der Mitglieder des Kunstvereins um 150 Personen
zu. In einer ersten Einzelausstellung des Kunstvereins stellt
Schneiderfranken 1919 die malerischen Arbeiten von Otto
Wilhelm Merseburg aus.

Es folgt noch im gleichen Jahr die Ausstellung von Fritz
Neumann-Hegenberg und dessen Freund, des Bildhauers Paul
Polte aus Dresden. Es kommt in der Folge zu einer engen Zu-
sammenarbeit zwischen Schneiderfranken und Neumann-He-
genberg, die zur Griindung des Jakob-Béhme-Bundes fiihrt,
einer Kunstlervereinigung, die in allen Formen und Medien
der Kunst den Geist und das Schwingungsfeld Jacob Béhmes
auf dem Weg zu einer Sakralkunst zum Ausdruck bringen will.
In seiner seltenen Art Mensch, in dem sich Geistiges derart
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manifestiert sehen wollte wie in Schneiderfranken, war er zu-
gleich eine Art Tresor fir geistige Schitze.

Markus Winzeler beschreibt die damalige kulturelle
Situation in seinem Text ,,Malerei der Zwischenkriegszeit in
Gorlitz*:

,»An erster Stelle ist der hoch geschitzte, frith verstor-
bene Expressionist Fritz Neumann-Hegenberg zu nennen, der
sich zusammen mit Joseph Schneiderfranken — spater als Bo-
Yin-Ra bekannt — um eine neuerliche Wiederentdeckung Jacob
Boéhmes verdient gemacht hatte. Aber auch Otto Engelhardt-
Kyfthauser und Edmund Bautz, die beide eher konservativ-ge-
diegene Tendenzen in ithrer Malerei vertraten, gehorten zu den
prigenden Gestalten. Eine besondere Rolle spielten die etwas
dlteren Wilhelm Schulze-Rosen und Otto Wilhelm Merseburg:
Wihrend sich Schulze-Rosen in der Gotlitzer Kunstlerschaft
nicht engagierte, war Merseburg als Berater und Lehrer ein be-
sonders aktives Mitglied und zudem fthrender Kopf der Go6r-
litzer Malschule. Hatten die genannten Gorlitzer Maler in Ber-
lin, Dresden und Weimar ihre Ausbildung erhalten, so spielte
fir andere die Breslauer Akademie eine pragende Rolle. Dort
hatte Walter Rhaue studiert, dessen Schiiler wiederum Bern-
hard Gasde war. Nach Breslau zog es zudem Willy Schmidt,
der als Schuler Otto Muellers den Expressionismus in Gotlitz
heimisch machte, sowie Arno Henschel, der die Meisterklasse
von Catlo Mense und Alexander Kanoldt besuchte und neben
Johannes Wiisten als wichtigster Vertreter der Neuen Sachlich-
keit in der Oberlausitz gelten darf. Wiisten selbst, der — ohne ei-
gentliche akademische Ausbildung — neben seinen Titigkeiten
als Kunstler, Unternehmer, Organisator und Publizist auch als
Lehrer wirkte, pragte seinerseits eine Reithe von Freunden und
Schiilern, allen voran seine Frau, Dorothea Koeppen-Wisten,
aber auch den talentierten Apotheker Alois Kosch und auch
die Malerin Dora Kolisch. Dem Einfluss Wiistens und Hen-
schels folgte schlieBlich auch Joseph Silvester Schrammek, der
ebenfalls Lehrer war und zeitweilig eine eigene Kunstschule
unterhielt.
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Seit langem gehoren die Werke dieser Kinstlerinnen
und Kinstler zu den Hoéhepunkten der Gorlitzer Kunst-
sammlungen. In einer reprasentativen Auswahl, erginzt um
malerisch behandelte Keramiken, wird die ,,Kunststadt Gor-
litz* der 1920er und frithen 1930er Jahre erlebbar. Es zeigt
sich, dass das 20. Jahrhundert neben aller Tragik und allen
Verlusten in Gorlitz auch Kunst von hohem Rang hinterlas-
sen hat, die es neu zu entdecken gilt.«!

Ein bedeutender Teil und begtinstigend fiir das hohe
kulturelle Klima in Gorlitz dieser Zeit waren sicherlich die
steten unermudlichen Anstrengungen des Museumsdirektors
Ludwig Feyerabend:

,Die eigentliche Initialzindung fiir den Beginn einer
modernen Museumsentwicklung in Gotlitz erfolgte aber erst
im Jahre 1903 mit der Finstellung Ludwig Feyerabends als Di-
rektor des neu begriindeten Kaiser-Friedrich-Museums. Fir
dessen Unterbringung wurde 1902 auf dem Ostufer der Nei-
3e die sogenannte ,Ruhmes-* oder ,Gedenkhalle® gebaut. Den
pomposen wilhelminischen Zentralbau errichtete man zu Eh-
ren der Reichseiniger Wilhelm I. und dessen Sohn, des so ge-
nannten ,,99-Tage-Kaisers* Friedrich III. Die Finanzierung des
Baues erfolgte tiber Privatspenden Goétlitzer und Obetlausitzer
Biirger sowie aus Lotteriegewinnen. Der 1855 geborene Obet-
lehrer Feyerabend hatte sich bereits durch Griindung der Ge-
sellschaft fiir Anthropologie und Urgeschichte der Oberlausitz
im Jahre 1888 vor allem um die archdologische Erforschung
der Region verdient gemacht. Innerhalb eines einzigen Jahres
brachte er eine mehr als ausreichende Anzahl ausstellungswiir-
diger musealer Gegenstinde zusammen, so dass das Museum
bereits am 1. Juni 1904 feierlich eréffnet werden konnte. Bereits
in der Stadt vorhandene Sammlungen wie die umfangreiche ar-
chiologische Sammlung der Anthropologischen Gesellschaft,
die im Haus Neil3straBe 30 der Obetlausitzischen Gesellschaft
der Wissenschaften untergebracht war, sowie die Bestinde des
Museums fur Alterthum und Kunst waren Grundstock fiir die
Sammlung und Ausstellung des Kaiser-Friedrich-Museums.
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GroBzigige private Schenkungen und gezielte, durch
Mizenatentum realisierte Ankiufe lieBen den Fundus schnell
anwachsen. Im Kaiser-Friedrich-Museum richtete man eine
archiologische Abteilung, eine kulturgeschichtliche und eine
kunstgewerbliche, sowie eine Abteilung fir bildende Kunst
und Volkskunst ein. Des Weiteren gab es dort ein numismati-
sches Kabinett zu besichtigen.

Schon zum Zeitpunkt der Er6ffnung zeichnete sich
jedoch ab, dass sich der groBzligig angelegte Memorialbau
als zu beengt erweisen wirde. Feyerabend bemiihte sich da-
her um eine Erweiterung. Schon bis 1917 war durch erneute
Geldsammlungen eine erhebliche Summe dafiir zusammen-
gekommen. Die Geldinflation und die Folgen der dieser vo-
rangegangenen Weltkriegsniederlage machten jedoch die am-
bitionierten Museumsplanungen zunichte.

Erst 1932 erfolgte unter der Leitung des Kunsthistori-
kers Ernst Polaczek, der nach dem Ableben Feyerabends im
Jahre 1927 die Museumsleitung iibernommen hatte, die not-
wendige Erweiterung. Man baute den Gorlitzer Kaisertrutz
zum Museum aus. Bei dem Gebiude handelt es sich um eine
westlich der Stadtmauer vorgelagerte, mittelalterliche Kano-
nenbastion, die erstmals im Jahre 1490 in den Stadtbiichern
erwahnt wird. Bereits nach nur anderthalb Jahren Bauzeit wur-
de das Haus am 14. Oktober 1932 feierlich der Offentlichkeit
tbergeben. Aus dem sanierungsbedtirftigen Baudenkmal, das
seit 1848 als Lagerraum und Wache der Reichswehr genutzt
wurde, war ein fiir die damalige Zeit hoch moderner Muse-
umsbau entstanden. Je eine Etage des Rundbaues nahm die
stadtgeschichtliche und die ur- und frithgeschichtliche Abtei-
lung auf. Ein weiteres Geschoss dient bis 2006 als Depot fiir
die umfangreiche archiologische Sammlung.

Presse und Gorlitzer Birger waren bei ihrem ersten
Besuch gleichermallen von der Helligkeit und Grof3e der Aus-
stellungsraume begeistert. Soviel Licht vermutete man damals
,Hhinter diesen Gemauern® nicht. Besondere Belobigung fand
die ,,strenge und wissenschaftlich exakte Systematik® sowie die
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besonders fiir den Laien ,,ubersichtliche Anordnung* der Aus-
stellungsstucke. Fur deren Prasentation wurden eigens neue
Vitrinen angefertigt, die bis in jingste Zeit im stadtgeschichtli-
chen Rundgang des Kaisertrutzes in Funktion geblieben sind.

Dem eigentlichen Bau gingen damals jahrelange Dis-
kussionen voraus, so dass sich ein Kommentator im ,Neuen
Gorlitzer Anzeiger® — an die Kritiker gewandt — zu folgender,
sehr modern anmutender AuBerung genétigt sah: ,Da heil3t
es immer, man moge fir Arbeit sorgen, und wenn es dann
tatsdchlich geschieht, dann gibt es Leute, die nicht damit ein-
verstanden sind. Unsere Tage sollten doch wahrhaftig eine an-
dere Lehre erteilen, als durch Sparen immer drmer zu werden.
Und dartber hinaus: Fir wen wird denn der Kaisertrutz ge-
baut? Doch fiir uns alle!*?

Nun waren die Samen, die Schneiderfranken nach
dem Krieg gesit hatte, in der Kiinstlerschaft und in der Kunst
und Kultur von Gorlitz in Fille aufgegangen, und endlich
konnten in Gotlitz nun Kunstwerke auf moderne Weise in
reprisentativer und adiquater Umgebung zur Ausstellung ge-
bracht werden, wie es sich fiir eine Kunstmetropole gebiihr-
te. In dieser Zeit der aufgehenden Ernte der Arbeit tirmten
sich am Horizont die dunklen Wolken des Nationalsozialis-
mus auf, gerade in einer Zeit, in welcher die Bicher von Bo
Yin Ra auf sehr beachtliche Auflagen im deutschsprachigen
Raum stiegen und sich sein geistiges Lehrwerk in Form von
Ubersetzungen tiber die ganze Welt verbreiteten konnte.

Im Jahr 1935 wurde Bo6 Yin Ra in der national-sozialis-
tischen Kampfzeitung ,,Der Judenkenner* als Jude bezeichnet.
Die Anhanger Bo Yin Ras gerieten dadurch auf den Index,
weil man ihnen zutraute, dass sie von dem im Ausland leben-
den ,,Juden Anweisungen polititischer Art erhalten kénnten,
und ehe 1937 seine Bucher endgtiltig verboten wurden, wurde
nun bereits in den deutschen Sortimenten der Buchliden schon
zuvort, ganz in aller Stille, aber desto wirksamer, die Biicher als
,»negativ in Bezug auf die neue ,,Weltanschauung® des Natio-
nalsozialismus sowie als ,,unerwiinscht erklirt, da B6 Yin Ra
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weiner Sekte® angehore, deren ,,Arbeit den maligeblichen
Stellen als ,,bedenklich® erscheine und diese mit dem schroff
antichristlichen Kurs Rosenbergs unvereinbar und unméglich
in Einklang zu bringen war.

Bo Yin Ra war 1937 schockiert von dem Verbot sei-
ner Bicher und drickte aus der Schweiz sein tiefstes Bedau-
ern fiir seine deutschen Landsleute aus, machte aber zugleich
deutlich, dass sich dadurch an dem geistig bestimmten Gang
der Dinge sich nicht das geringste dndern wiirde.

,»Nun darf man aber nicht von dieser Erde verlangen,
was man nur im Geistigen Erfillung finden kann, und vor al-
lem muss man sich dadurch geistig bewihren, dass man nicht
Romantikertraumen an frithere ,herrliche Zeiten® nachhingt,
sondern die Zeit bewialtigen lernt, in die man — nicht ohne
Grund — hineingeboren ist.*

Als einen wichtigen Beitrag des neu gegriindeten Jacob-
Bohme-Bundes sehen wir die Umsetzung der filmischen Ar-
beit zu B6 Yin Ra und dem historischen Jakob-Béhme-Bund.
Zum Einstieg in dieses Projekt wollen wir eine Reise durch
den deutschen Film der letzten hundert Jahre unternehmen,
beginnend zu der Zeit des Gotlitzer B6hme-Bundes. Eine
Reise, auf der wir ganz dhnliche Entwicklungen wie im be-
schriebenen Kulturklima der Stadt Gotlitz festmachen kon-
nen, die verdeutlichen, dass der enorme Verlust und die Aus-
wanderung judischer und vom Nationalsozialismus verfemter
Kinstler und Forderer der Kultur niemals wieder kompen-
siert werden konnte und auf welche Weise sich dies im heu-
tigen Kulturklima und in den gegenwirtigen Produktionsbe-
dingungen im Film in Deutschland niederschligt.

Unser ehemaliger Filmprofessor Gerhard Bittenben-
der beschreibt die Zeit des expressionistischen Films zur Zeit
des Bohme-Bundes wie folgt:

,,Mit dem Ende des ersten Weltkriegs waren die Illusi-
onen einer deutschen Ubermacht geplatzt, das Selbstbewult-
sein vieler Deutscher war zerstort.
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1919 bis 1924, funf Jahre, in denen Deutschland an den
Kriegsfolgen litt, von Aufstinden und militirischen Interven-
tionen, von Arbeitslosigkeit, Geldentwertung und Hungers-
not geschiittelt wurde, waren die kiinstlerisch reichste Zeit des
deutschen Films.

Die Entwertung der Reichsmark hatte es ermoglicht,
deutsche Filme im Ausland zu konkurrenzlosen Preisen an-
zubieten. Der deutsche Film erlebte eine kurze wirtschaftliche
Scheinbliite. So wurden in Deutschland 1922 vierhundert-
siebzig Spielfilme produziert, soviel wie spiter nie wieder.

Im deutschen Film der zwanziger Jahre zeigte sich
erstmals das seltsame Phinomen, dal3 Krisenzeiten die kiinst-
lerische Entwicklung dieses Mediums vorantreiben. Hinige
unter den jingeren Regisseuren sahen im expressionistischen
Stil die Méglichkeiten einer spezifischen kiinstlerischen Aus-
druckssteigerung fir den Film.

Bereits seit 1905 hatten bildende Kiinstler mit patheti-
scher Heftigkeit ihre dsthetischen Maximen einer neuen emo-
tionalen Subjektivitit formuliert. Kirchner, Heckel, Schmidt-
Rottluff, Pechstein, Otto Mueller, in der Kinstlergruppe
,Briicke vereint, wollten die Welt nicht mehr abbilden, son-
dern neu formen nach ihren Ideen und Vorstellungen. Thr
Credo verbrannte den Traditionalismus, naturalistische wie
auch impressionistische Ausdrucksformen. Mit expressionis-
tischer Lyrik und Prosa folgten die Dichter. Herwart Waldens
Zeitschrift ,Sturm® wurde um 1910 das Zentralorgan ihrer
programmatischen Aulerungen.

Nach seiner Urauffihrung im Februar 1920 hielt der
expressionistische Film ,Das Cabinet des Dr. Caligari® von Ro-
bert Wiene die Welt in Atem. Die New Yorker Premiere dieses
sersten Filmkunstwerks® 10ste eine leidenschaftliche Diskussion
aus: ,Der erste Versuch eines kreativen Geists, sich im Medium
der Kinematographie auszudriicken® (Rotha) — oder ,Der Film
1d6t den Geschmack von Asche im Mund zuriick.* (Amiquet).

Ubereinstimmend aber war die Bewunderung der aus-
drucksvollen Filmarchitektur und der phantastischen Aus-
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leuchtung der Szene, die dem Film seine Atmosphire gaben.
Franzosische Kiritiker prigten den Ausdruck ,Caligarisme®.
Unter diesem Finflu} entstanden die gelungensten Filme je-
ner Jahre in Deutschland, allesamt Visionen der Tyrannei und
des Terrors. Dem ,Cabinet des Dr. Caligari® folgten Murnaus
,Nosferatu‘, Langs ,Der mude Tod‘ und ,Dr. Mabuse® sowie
,Der Golem* von Wegener.

,Der Film gilt besonders wegen Hans Poelzigs Bauten
als der expressionistische Film schlechthin. Sein mittelalter-
liches-jiidisches Stidtchen mit Gassen, Fassaden und Trep-
pen ohne rechte Winkel erinnert auch an Jugendstil und Art
nouveau. Poelzig baute als erster Filmarchitekt eine vollkom-
men plastische Stadt mit Fassadenreihen und Innenrdumen,
verwinkelt, verbogen: physischer Ausdruck eines Ghettos in
Angst.* (Lothar Schwab, Metzler Filmlexikon, 1995).

Erst Georg Wilhelm Pabst, mit dem Film ,Der Schatz’,
noch ein Epigone des Expressionismus, 16st sich in spiteren
Arbeiten vom Formenkanon des Nachkriegsfilms. Dadurch
wird er zum Wegbereiter einer Neuen Sachlichkeit'.

Aber auch der klassische sowjetische Film nutzte Stil
und Technik, wie sie hier entwickelt worden waren. Selbst
in der Atmosphire undefinierbaren Grauens, das in der
,ochwarzen Serie® herrscht, in jenen Hollywood-Produktio-
nen der 40er Jahre, ist noch der Einfluf} des deutschen Film-
expressionismus spurbar.

So war die Zeit nach 1919, in der Deutschland an den
Folgen des 1.Weltkrieges litt, in der die Menschen von Ar-
beitslosigkeit, Inflation und Hungersnot erschiittert wurden,
zugleich die reichste Zeit der deutschen Filmkunst. 3

,»Zu dieser Zeit war es allgemein tblich, auf den deut-
schen Film zu blicken, um den wahren Gebrauch des filmi-
schen Mediums zu sehen.

Fred Kelemen, ein fur uns sehr bedeutender deutscher
Filmemacher und Kameramann schildert die Entwicklung des
deutschen Nachkriegsfilms in seinem Text ,,60 Jahre DEFA*
aus dem Jahr 2000:

325



,2Der DEFA-Film nimmt nach meiner Auffassung in-
nerhalb der deutschen Filmgeschichte eine wesentliche und
noch immer unterschitzte Rolle ein, da er nach 1945 einen
anderen Weg ging als der Film der BRD, der vorrangig kom-
merziell orientiert war. Diesem kommerziellen Druck war der
DEFA-Film nicht ausgesetzt, wodurch es trotz staatlicher Zen-
sur Moglichkeiten gab, filmkiinstlerisch orientiert zu arbeiten.

Ich erkenne in vielen DEFA-Filmen eine Ernsthaf-
tigkeit der Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen und
ethischen Fragen, die im Film der BRD so nur ausnahmsweise
zu finden wat.

Gerade auch die Weise der Darstellung von Menschen
hat etwas angenehm Unaffektiertes und besitzt in ihrer oft
erzielten Nuchternheit jene Spuren von Wahrhaftigkeit und
Wirklichkeit, die ich schitze. Obgleich ein unzensierter Blick
in die alltdgliche Wirklichkeit durch die Leinwand wohl kaum
oder gar nicht moglich war, eignet vielen DEFA-Filmen eine
Aufrichtigkeit im Ringen mit den Ausdrucksmoglichkeiten,
die darin dann doch wieder viel Witklichkeit sichtbar macht.

Ich denke, dass der heutige und auch der zukiinftige
kiinstlerische Film in Deutschland, sofern es ihn gibt oder ge-
ben sollte, ebenso an den deutschen Film vor 1933 wie an den
DEFA-Spielfilm ankntpfen kann. Der kiunstlerische Film wur-
de in den Jahren der nationalsozialistischen Herrschaft abge-
schafft, und mit der UFA wurde der deutsche Film fiir propa-
gandistische und kommerzielle Ziele benutzt. Diese Tradition
wurde nach 1945 von den Besatzern der Westteile Deutsch-
lands fortgesetzt und die kiinstlerische Tradition konnte kaum
fortgesetzt werden, die einseitig kommerzielle Ausrichtung
blieb bestehen. Bis heute ist das Kiinstlerische in Deutschland
im Film verpont, wird der kinstlerische Gestus eher bestraft
als gefordert, sind kiinstlerisches Ringen und der Versuch, das
Wirkliche zu fassen, eher selten. Und da wire ein Bewusstsein
fur eine neben dem Kino der alten BRD ebenso existente Tra-
dition des deutschen Films, zu dem auch der westdeutsche Au-
torenfilm des so genannten Neuen Deutschen Films gehort,
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hilfreich, um einen neuen, nicht ausschlieBlich kommerziell
orientierten Weg im deutschen Film einzuschlagen.*>

Am Anfang eines Filmes sollte man sich vergegen-
wirtigen, in welchen gewaltigen Strudel von Problemen
man gerdt, sobald man einmal die Produktionsverhiltnisse
in Deutschland, die unseren Filmemacher-Alltag bestimmen,
hinterfragt. Edgar Reitz, der dritte Unterzeichner des Ober-
hausener Manifestes, den wir hier in den Blittern zitieren,
skizziert die Lage unter Anwendung des Begriffs ,,Gremien-
film*, in die der deutsche Film der Gegenwart gekommen ist :

,,Der deutsche Film ist anders als die Filme der ubri-
gen Welt. Er stellt sich, von auflen betrachtet, als eine eigene
deutsche Filmgattung dar, die vielen Filmfreunden der Welt
seltsam erscheint. Diese Filmgattung nenne ich hier in Er-
mangelung einer besseren Bezeichnung den ,Gremienfilm?.
Der deutsche Film ist durch seine nur in diesem Lande tbliche
Herstellungsweise durch Gremien bestimmt und bildet sie un-
bewusst ab. Wie sieht das in der Praxis aus? Alle fur das Kino
bestimmten Produktionen durchlaufen eine Reihe von drama-
turgischen Fingriffen in den Fernsehanstalten, alle werden von
Forderungs-Gremien gepriift, alle miissen sich biirokratischen
und/oder gut gemeinten ,Abnahmen‘ und Eignungsprifung-
en unterzichen, alle werden in vorauseilender Anpassung an
das Forderungswesen geplant, geschrieben, diskutiert und
schlieBlich zur Einhaltung ihrer Vorsitze verpflichtet.

Kein deutscher Film ist auf die Einnahmen an der Ki-
nokasse angewiesen, denn die Produzenten, Filmschaffenden
und filmtechnischen Betriebe haben allesamt ihr Auskommen
bereits bei der Herstellung der geférderten Filme gefunden
und rechnen bei der Veroffentlichung nur noch mit Presti-
ge-Gewinnen, nicht aber ernsthaft mit Riickflissen aus den
Verwertungswegen wie Kino, TV, Video oder Internet, denn
diese Riickflisse werden vom System schon vor Drehbeginn
kassiert. Professionalitit bedeutet im deutschen Film, sich mit
einer ungeheuer widerspriichlichen und komplizierten For-
der-Maschinerie auszukennen. Das System zu bedienen heil3t
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zwangsldufig, dass einem das Publikum herzlich gleichgiiltig
wird, denn es entscheidet in keiner Weise, was produziert wer-
den kann oder was forderwiirdig wire. Bezeichnend ist, dass
die Studierenden der deutschen Filmschulen nicht meht ins
Kino gehen und dass eine Dramaturgie, die das Miterleben
der Zuschauer zum Mal3stab macht, nicht mehr populir ist.
Es ist ein merkwiirdiger, vom Kinobesuch vollig losgeloster
Erfolgsbegriff entstanden.

Die ,offentlichen Hinde® Deutschlands investieren
jedes Jahr Gber 600 Millionen Euro (geschitzte Summe!) in
die Filmwirtschaft. Man sollte meinen, dass damit viel fir die
Filmkultur getan wiirde. Das Gegenteil ist der Fall, denn die-
ses Geld wird nicht fiir die Entfaltung einer freien Kreativi-
tat im Lande wirksam, sondern es dient selbstreferentiell der
Erfillung der Forderungsrichtlinien und ihrer Birokratie mit-
samt allen ihren kulturell irrelevanten NutznieBern. Haben Sie
einmal Uberlegt, wie viele deutsche Kino-Filmprojekte jedes
Jahr nur zustande kommen, damit Férderungsfunktionire und
leitende Angestellte der Rundfunkanstalten tber den Roten
Teppich gehen konnen? Geleitet von dem falschen Gedanken,
dass Film ein Wirtschaftsgut sei, das deswegen auf Bundes-
ebene nur als Wirtschaftsbereich zu férdern sei, hat die Politik
von Anfang an zu einer fatalen Selbsttiuschung der Branche
gefithrt. Der Zwiespalt zwischen Kultur und Geschift wurde
mit erheblichen staatlichen Mitteln eher zementiert als gelost.
Immer noch spukt in den Képfen die Legende der 1960er Jah-
re, dass Erfolg und Kunst Widerspriiche seien und dass ein
kiinstlerisch ambitionierter Film zwangslaufig zur Pleite fihre.
Es helfe da auch nicht, wenn er als zeitloses Kunstwerk gel-
te und deswegen weltweit Anerkennung finde. Ein saubl6der
Branchenspruch der frithen Jahre sagte: ,Je preiser gekront,
umso durcher gefallen. Das komplette deutsche Filmforde-
rungssystem trigt diesen Denkfehler in sich. Das Ergebnis
ist ein Zwitterwesen, das weder als Wirtschaftsgut noch als
Kulturgut Giberzeugen kann. Die deutsche Filmgattung ,Gre-
mienfilm* ist deswegen so schwer zu vermitteln, weil sie diesen
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Zwiespalt wie ein Kainsmal auf der Stirne trigt.

Das System, in 60 Jahren gewachsen und verknochert,
lisst sich nicht mehr durch Korrekturen und Erginzungen in
eine Basis fiir die Filmkunst verwandeln. Es gehort komplett
abgeschafft,um durch ein neues Konzeptersetzt zuwerden. (...)

Die deutschen Fernsehsysteme haben im Laufe der
Jahrzehnte ihr Verhiltnis zum Film, insbesondere zur Film-
kunst grundlegend verindert. Noch in den 1990er Jahren
herrschte in den Fernsehanstalten eine gewisse Liebe zum
Kino, verbunden mit dem Bedurfnis, an den innovativen und
kiunstlerischen Potentialen der neuen Filmemacher-Genera-
tionen teilzunehmen und so eine gemeinsame kulturelle Auf-
gabe an der Spitze der Kinoproduktion mitzugestalten und
tir das Fernsehsystem Mal3stibe zu setzen.

Diese Zeiten sind vorbei, seit das Fernsehen inflatio-
nir in unzihlige Kanile aufgespalten wurde und wegen der
technisch tiberlegenen neuen Online-Medien um seine eigene
Zukunft bangen muss. Eine deutlich erkennbare Reaktion ist
der Kampf um die Quote, der die Kunst bereitwillig geop-
fert wird. Oft hat man den Eindruck, dass das Interesse der
Fernsehanstalten darin besteht, ihre eigenen Ambitionen mit
Hilfe von Subventionen, die urspriinglich fiir den Kinofilm
bestimmt waren, entscheidend zu verbilligen. Es wird sogar ar-
gumentiert, besondere kinstlerische Qualititen kénnten sich
die Fernsehanstalten ohne die 6ffentlichen Subventionstépfe
auch nicht mehr leisten. So entstand zugunsten der ehrgeizi-
gen Redakteure ein unschénes Abkassieren der Férdersysteme
durch die Fernsehanstalten. Es ist zur festen Regel geworden,
ambitionierte Fernsehproduktionen als Kino-Spielfilm getarnt
durch die Gremien zu schleusen.

Die Beteiligung der Fernsehanstalten trigt ganz be-
sonders zu der seltsamen Filmgattung des Gremienfilms bei.
Man erkennt den camouflierten Fernsehfilm unter den 120
deutschen sog. Kinofilmen, die jedes Jahr entstehen, sofort
an seiner thematischen Uberspanntheit und der Instrumen-
talisierung der Handlungs-Figuren als Ideentriger oder Be-
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deutungsschablonen. Wir miissen uns also fragen, warum
trotzdem jeder deutsche Kinofilm in Koproduktion mit dem
Fernsehen entsteht. Die Antwort ist ebenso einfach wie aber-
witzig: Das Filmférderungssystem, in dem ausnahmslos jeder
deutsche Film seinen Platz finden muss, zwingt die Kino-
produzenten dazu, mit ihren Projekten zuerst in einer Fern-
sehanstalt vorstellig zu werden. Erst wenn es eine vertraglich
bindende Koproduktionszusage einer Fernsehanstalt fiir das
Projekt gibt, verfligt der Produzent iber die sogenannten
,HBigenmittel* von mindestens 40-50% der Herstellungskos-
ten, die er nachweisen muss, um tberhaupt mit 6ffentlichen
Geldern gefordert werden zu koénnen. Es ist also nicht so,
dass ein deutscher Filmemacher und sein Produzent einfach
zu den Forderungs-Institutionen gehen kénnten, um Geld fiir
die Filmherstellung zu beantragen. Nein: Man muss bereits
tber die Hilfte der Gelder verfiigen, um antragsberechtigt zu
sein. Nattirlich hat niemand im Lande so viel Bares herum-
liegen, dass er in einen Kinofilm Millionen investieren konnte.
Es gibt aber nur wenige Geldquellen, die von den Gesetzge-
bern als ,Eigenmittel‘ anerkannt werden. Es muss sich immer
um die Investition von Etlosen handeln, die der Film erwirt-
schaftet, wenn er fertig ist. Die Koproduktions-Beteiligungen
der Fernsehanstalten gelten als solche Erl6se, weil der Sender
ja die Senderechte erhilt. So kommt es, dass alle zu den rei-
chen Fernsehanstalten laufen miissen, bevor sie iberhaupt an
einen Produktionsbeginn denken kénnen. Dieser Mechanis-
mus ist allen bekannt, wird aber durch den Begriff ,Figen-
mittel* verschleiert. ,Eigenmittel-Nachweis® klingt schlieB3lich
wirtschaftlich und verniinftig.

Die Redaktionen sind faktisch die alleinigen Figenmit-
tel-Lieferanten im Sinne der Férderungsgesetze. Damit sind
sie allein Entscheider, welcher Film im Lande produziert wird
und welcher nicht. Die 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkan-
stalten, die selber keine Wirtschaftsunternehmen sind, son-
dern von Gebthreneinnahmen, also von einer Spezialsteuer
leben, sind die machtigsten Produzenten des deutschen Ki-

330



nos. Sie haben die gesamte Selektion in Hinden, ohne sich
dafiir rechtfertigen zu miussen. Ich benutze bewusst dieses
skandalése Wort ,Selektion® fiir diese iber Leben und Tod der
meisten deutschen Filmemacher angewendete Auslese! Wehe,
wenn ein Filmemacher bei diesen neuen Feudalherren in Un-
gnade fallt.

Damit ist aber der Missstand noch lingst nicht ganz
umrissen. Die Fernsehanstalten haben sich in ihrer Rolle des
Superproduzenten an ihre Macht derart gew6hnt, dass sie
sich bei der Gestaltung der Vertrige mit den Filmherstellern
immer gieriger und unverschamter gebarden. Sie sichern sich
Kontrollrechte in allen kiinstlerischen Belangen, sie mischen
sich in alle Entscheidungen der Filmemacher ein und setzen
nicht nur ihre Darsteller und Besetzungslisten durch, sie mi-
schen sich auch in die tiglichen Geschmacksentscheidungen
ein, bestimmen Drehorte, Motive, Kostliime, Kameraeinstel-
lungen, die Filmmusik oder den Schnitt. Es ist offensichtlich,
dass manche Redakteure mit den Filmemachern kiinstlerisch
konkurrieren und eine gewisse Genugtuung darin empfinden,
ihre heimlichen Ambitionen auf diese Weise durchzusetzen.

In den Vertragen werden Ratenzahlungen vorgesehen,
die den Produzenten zwingen, Drehbuch und Filmmaterial in
allen Phasen der Produktion zur Abnahme durch die Redak-
tionen vorzulegen, bevor das dringend bendétigte Koprodukti-
ons-Geld ratenweise auf das Produktionskonto tiberwiesen
wird. Man kann sich vorstellen, welches Angstgebilde eine
solche Kino-TV-Koprodution fiir alle Produzenten und die
Kreativen in einem Team ist. Das Auftreten eines Fernseh-
redakteurs am Set wird gefiirchtet, weil sie die Macht haben,
die Abnahme zu verweigern — und damit die Auszahlung der
Koproduktionsmittel zu verhindern.

Die Fernsehanstalten lassen sich in den Koprodukti-
onsvertrigen nicht nur die Senderechte in ihrem Sendegebiet
tbereignen, sondern sie horten Rechte, die sie weder selbst
nutzen noch verwerten konnen. Sie nutzen die Schwiche der
Produzenten hemmungslos aus und nehmen ihnen nahezu
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jegliche spitere Verwertungsmoglichkeit ihrer Filme im In-
und Ausland weg, Es sind nicht nur internationale T'V-Rech-
te, die sich die Sendeanstalten auf Halde legen, sondern ins-
besondere auch die modernen Online-Rechte und Dutzende
von kleinen und groB3eren Nebenrechten, die in den von ithren
Hausjuristen ausgearbeiteten Listen aufgefithrt werden. Pro-
duzenten, die mit dem Fernsehen koproduzieren, werden re-
gelrecht enteignet. Es bleibt ihnen kaum eine Chance, durch
Verkiufe und Verwertungen des fertigen Films, etwas an ihrer
Arbeit zu verdienen. Damit wird erreicht, dass die Produzen-
ten auch mit erfolgreichen Filmen, die z. B. Preise auf den
grof3en Festivals gewinnen oder in viele Lander exportiert wer-
den, nicht genug verdienen kénnen, um z. B. in Zukunft ein-
mal einen Film ohne Fernsehbeteiligung finanzieren zu koén-
nen. Durch das Rechtebunkern erreichen die TV-Anstalten,
dass die Produzenten in Abhingigkeit von ihnen bleiben.«

Dies fihrte uns in unserer Filmpraxis z. B. zu folgenden
Umstinden. Das Kollektiv, in dem unser Professor arbeitete,
das sich Buttenbender und Winkelmann nannte und dessen
innerster Kern die beiden mit Namen bezeichneten Ehepaare
waren, zeigte 1969 im WDR drei Folgen unter dem Titel ,,Das
andere Kino® mit einer Linge von jeweils 30 Minuten. Fur
eine Werkschau sollten diese Dokumente in der Gegenwart
wieder zur Auffiihrung gebracht werden. Der WDR verlang-
te fir die einmalige Kinoauffithrung dieser 90 Minuten eine
Lizenzgebithr von 600,- Euro. Diese hohe finanzielle Hiirde
ist fiir den Kinobetreiber nicht leistbar, so dass wir insgesamt,
gesellschaftlich gesehen, zwar tiber eine Menge sehr interes-
santer Medien verfiigen, doch in der Praxis sind durch die
hohen Lizenzzahlungen ein auch nur annihernd 6konomisch
rentabler Zugriff schon im Vorhinein verstellt und unmdoglich
gemacht, so dass es in der allgemeinen Praxis erst gar nicht zu
derartigen Auffithrungen kommt.

,,Das Kino ist gekennzeichnet durch die physische An-
wesenheit der Besucher bei der Vorfithrung von Filmen im
offentlichen Raum. In diesem Punkt unterscheidet sich das
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Kino von jeder bisher bekannten Form der Vermittlung und
Verbreitung von audiovisuellen Programmen, insbesondere
von Fernsehen, Homevideo und Online-Diensten. Kino be-
zeichnet als Einrichtung einen sozialen Ort. Es ist erwiesen,
dass die psychische Beteiligung am Geschehen auf der Lein-
wand kollektiv viel intensiver erfahren wird und dass die Ext-
fahrung des gemeinsamen Erlebens einer kiinstlerischen Dar-
bietung eine ,hohere Gestimmtheit’ im Menschen erzeugt, die
iberhaupt erst den Ubergang vom Aufleren Spektakel zum
Inneren Begreifen ermdglicht, ein Vorgang, den man seit der
Antike ,Katharsis‘ nennt.

Das Kino als Ort des kollektiven Filmerlebnisses ist
tir die Weiterentwicklung der Filmkunst in Zukunft unver-
zichtbar, denn von hier aus konnen sich erst Mal3stiabe fiir die
Wirkungsweise des Mediums Film entwickeln und verbreiten.
Ohne das physische Kino wird die Erzdhlkunst Film unterge-
hen, bzw. sich in andere multimediale Formen zurlckziehen.
Ich aber glaube, dass es ein in langer Evolution entstandenes
Verlangen der Menschen gibt, gemeinsam, d. h. in ritualisier-
ter Versammlung die gro3e 6ffentliche Erzahlung zu erleben.
Das Kino der Zukunft wird das m. E. neu erkennen. (Beispie-
le, die ich auffiihren kénnte, mehren sich.) (...)

Die Filmgeschichte ist ca. 120 Jahre alt. Das ist nicht
viel, wenn wir an die iibrigen Kiinste denken, die es seit Jahr-
tausenden gibt. Dennoch hat die Filmgeschichte in allen Tei-
len der Welt unvergessliche und in die Tiefe der menschli-
chen Seele leuchtende Werke hervorgebracht, was alle Gibrigen
Kiinste beeinflusst hat. Die Kenntnis dieser Kulturgeschichte
gehort zwingend zum Bildungsstandard einer zivilisierten Ge-
sellschaft. Erst wenn wir die schonsten und wichtigsten Werke
der Kinogeschichte kennen, sind wir in der Lage, Qualitit im
Kino zu erkennen. Wer nur die Filme der Saison besucht, er-
hilt keine Vergleichsmdoglichkeiten, versteht schlieB3lich nichts
von Qualitit im Kino und wird kein Aficionado. Deswegen
wurde selbst massenhafter Besuch der Saisonkniiller auch
nach Jahren nichts zur Filmkultur beitragen.
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Auch hier sei das franz6sische Modell als Vorbild ge-
nannt. Frankreich hat seit den 1980er Jahren unter dem da-
maligen Kulturministers Jack Lang eine beispiellose Initiative
tir das Kino ergriffen und grofle Anstrengungen unternom-
men, die Kino- und Filmgeschichte als nationales Kulturgut
zu pflegen und in allen Schulen des Landes als Pflichtfach zu
lehren. In Anbetracht dessen, dass die Mehrzahl der Zeitge-
nossen in Literatur, Lesekultur und Sprache unterrichtet wur-
den, nach Beendigung der Schulzeit aber nicht mehr lesen,
sondern Tausende von Filmen konsumieren, ist es nicht ver-
antwortbar, die Menschen als audiovisuelle Analphabeten zu
entlassen, die Gber keinerlei Kriterien zur Unterscheidung von
Qualitit verfiigen. Es mangelt an ausgebildeten Lehrern, an
guten Lehrmitteln und an der Bereitschaft, die knappe Unter-
richtszeit mit einem neuen Pflichtfach ,Film® zu belasten.*’

Und wir sprechen hier vom kiinstlerischen Film — die
Voraussetzungen und Vorbedingungen fiir die Vermittlung
eines vorwiegend geistig inspirierten Films schitzen wir als
noch schwieriger ein.

Bei der Einreichung auf Forderung unseres nicht ge-
torderten Filmes Geistgerr wurde uns von dem Fordergre-
mium der Index von Woértern verraten, die in einem Antrag
auf keinen Fall vorkommen sollten. An dieser Stelle seien zu-
mindest die Spitzenreiter der dringend nicht zu verwenden-
denden Worte in einem Férderantrag fiir Film genannt: Oben
auf Platz 3 der ungunstigsten Worte in einem Antrag wurde
,,0stliche Philosophie® genannt, auf Platz 2 stand ,,Bewusst-
sein“ und schlieflich ganz oben auf Platz 1 wurde das Wort
,Bewusstseinserweiterung® positioniert.

Und dies in einer Diskussion, in der wit uns innet-
halb der Gruppe die Frage stellten, ob, wie bisher, die geistige
Uberlieferung von einer zur nichsten Generation wie sie frii-
her mundlich und spiter tiber das Buch transformiert wurde
oder ob wir gerade in einem Ubergang begriffen sind, in dem
diese Weitergabe kinftig iber das Filmmedium erfolgen wird.

Es ist aus den im Text beschriebenen Umstinden si-

334



cherlich nachzuvollziehen, dass wir uns mit dem Projekt un-
seres Filmvorhabens im Geiste B6-Yin-Ras nicht in derartige
,Jorderstrukturen® und in ein undurchdringliches Netz von
Abhingigkeiten und Fremdbestimmung begeben diirfen.
Eswar uns eine gro3e Freude am 2. Mai 2022 an unserer
Feier zum 30-Jahres-Jubilium unserer Filmwerkstatt Sector 16
in die Thematik unseres geplanten Films einzudringen und an
diesem Tag erste Skizzen einem offenen Publikum und kiinf-
tig Unterstiitzenden vorfihren und uns dariiber austauschen
zu durfen. Gerne wirden wir daran weiter ankniipfen. Leider
war es uns aus gebiihrenrechtlichen Grinden verwehrt, unser
Programm dieses Tages, in dieser Ausgabe auf Seite 292 zu
finden, bereits im Vorhinein 6ffentlich ankiindigen zu kénnen.

Fortsetzung folgt

Gerhard Biittenbender, 0. T., um 1962, Zeichnung
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Zum Tod von Jonas Mekas
von Saskia Trebing

Am 23. Januar 2020 starb der US-amerikanische Fil-
memacher Jonas Mekas. Geboren am 24. Dezember 1922
in Litauen, 1944 von den Nazis inhaftiert, lebte er nach dem
Krieg zunichst in Lagern fir ,,displaced persons® und stu-
dierte dann in Mainz Philosophie, bevor er 1949 in die USA
emigrierte, wo er mit seinen experimentellen Filmen zu einem
Begriinder des Avantgarde-Kinos wurde und u. a. mit Andy
Warhol zusammenarbeitete. In einem Interview aus dem Jahr
2018 erzihlte er von seinen Erinnerungen an die Stadt Kassel:

Als ich 1946 dort war, gab es kein Kassel. Die Stadt
war von dieser Erde ausradiert. Alles war zerbombt und eine
einzige Ruine. Aber es gab eine Bibliothek, wo ich deutsche
Dichter gelesen habe. Das heutige Kassel interessiert mich
nicht. Neue Stddte sind immer langweilig. Aber ich habe
Deutschland immer geliebt. Ich liebe die Deutschen Dichter.
Die Mystiker Meister Eckhart und Jakob Béhme sind meine
Lieblingsmenschen auf dieser Welt.

Und auf die Frage: ,,Verfolgen Sie, wie heute in den
USA tber Einwanderung gesprochen wird?* antwortet er
(zugleich das Ende des Gesprichs):

Ich verfolge die Politik nicht, weil die Mafia und die
Kriminellen die Politik gekapert haben. Ich will daran einfach
keine Energie verschwenden, um etwas zu verstehen. Meine
Politik ist die Politik von Minnesangern, Troubadouren und
Sufis. Ich folge der Politik der Goéttlichkeit. Meister Eckhart
und Jakob Béhme sind die groB3artigsten Politiker, die ich ken-
ne.

Quelle: Monopol-Magazin, Filnr wird niemals verschwinden. Zitiert ans:
Bohme Studien 5, Beitrdge zur Philosophie und Philologie, Mystik ans Fankfurt,
Die Theologia Dentsch, Internationale Jacob Bohme Gesellschaft i Aunftrag von
Giinther Bonbein und Thomas Regebly, S. 5, Weifsensee Verlag, Berlin, 2020
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Auszug aus dem Stern-Interview
mit Nicolas Cage vom 26.1.2008

von Frances Schénberger

Das Filmemachen liegt ihm im Blut. Nicolas Cage,
Neffe des US-Regisseurs Francis Ford Coppola, im
Interview mit Stern:

Wie kam es dazu, dass Sie sich in Deutschland ein
Schloss gekauft haben?

An meinem Geburtstag, dem 7. Januar, wollte ich mit
meiner Frau nach Deutschland reisen, weil mich der Philo-
soph Jakob Boéhme fasziniert. Also besuchten wir seine Hei-
matstadt Gorlitz und reisten danach weiter durch Deutsch-
land. Wir feierten meinen Geburtstag, fuhren durch den
verschneiten Wald, horten Musik von Bach und plotzlich sah
ich ein kleines Schloss auf einem Hiigel. Ich erkundigte mich,
und es war tatsichlich zum Verkauf ausgeschrieben. Es war
nicht sehr teuer. Wer will schon ein verfallenes, altes Schloss
kaufen, mitten im Wald, weit weg von allem?

Was haben Sie mit dem Schloss vor?

Ich werde es renovieren — das konnte allerdings ein
paar Jahre dauern. Aber ich finde es gut, wenn man versucht,
alte Gebidude zu erhalten anstatt sie abzureillen. Das Schloss
wurde um 800 gebaut, spater zerstort und um 1300 wieder
aufgebaut. Es erinnert mich an die Mirchen der Gebruder
Grimm.

Der Hollywoodstar war 2006 nach Girlitz gereist und
hatte Wobnhans und Grab von Jacob Bihme anfgesucht.
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Brief an Nicolas Cage
von Ronald Steckel

Berlin, am 28. Dezember 2017
Lieber Herr Cage,

dieser Film ist ein spiritueller Gruf3 an Sie — von Jacob
Bohme. Morgenrite im Aufgang wurde von vier unabhingigen
deutschen Filmemachern, allesamt B6hme-Liebhaber, gedreht
und produziert.

Der Film ist kein Dokumentarfilm — und wir haben
Bohmes dramatisches Leben nicht als Geschichte genommen.
Wir wollten ihm nur Geho6r verschaffen — denn wir sind tiber-
zeugt, dass er auch fur unsere Zeit geschrieben hat.

So haben wir versucht, einen filmischen Raum zu schaf-
fen, in dem Jacob Boéhmes schone prophetische Sprache der
eigentliche Protagonist ist — in der deutschen Originalfassung
von 1730.

Der Film ist sehr ruhig, sehr einfach und ziemlich un-
gewohnlich.

Es gibt englische Untertitel — damit Sie sehen kénnen,
was von Bohmes Worten uns angemessen erschien, um seinen
Geist der modernen Welt zu prisentieren.

Ich muss gestehen, dass ich seit vielen Jahren — seit ich
gehort habe, dass B6hme Thnen geistig nahe steht — von einem
»groBBen® Jacob-Bohme-Film traume, gedreht in Gorlitz und
Schlesien: mit Thnen als Hauptdarsteller.

Wire das nicht ein wunderbarer Ansto3 fir unsere
Zeit?

Aber das ist nur ein Traum ... und ich bin froh, dass ich
Thnen wenigstens diesen Film schicken kann, mit grolem und
dankbarem Respekt fiir Thre kiinstlerische Leistung,

Mit freundlichen Griflen und besten Winschen aus Berlin!
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Schluss mit Maag
HaBgesang auf die Radfahrer

Eigentlich gibt es keinen Hal3gesang — trotz Lissauer
und Konsorten — singen kann man, wenn man liebt: siche
Frosche, Katzen und Auerhihne, aber wenn man hal3t, dann
singt man nicht, dann bringt man nur unartikulierte Laute he-
raus. Nur bei solch inbrinstigem Hal3 aus voller Seele, wie
dem meinem, ist es vielleicht moglich, daf3 er sich, verbunden
mit dem Angstschrei der gequalten Kreatur, ins Dithyrambi-
sche steigert und klingt wie Gesang.

Versuchen wir es also. Ich weil3, es wird mein Schwa-
nengesang sein; denn diese auf korperliche und seelische Ver-
nichtung ihrer Mitmenschen hartnickig bedachte Gilde wird
sich gegen mich vereinigen, sie werden in Rudeln iiber mich
herfallen, sie werden mir Uber den Mund fahren, nicht bild-
lich, nein wortlich, sie werden mich Ridern, sie werden mir
auf die Pedale trampeln, sie werden mir den Freilaufpal3 ge-
ben und mir mit der Riicktrittbremse in den Ricken treten.

So mul3 dem Wild des Waldes zu Mute sein, hinter
dem die Meute der seelenvollen Hunde und der seelenlo-
se Jager her ist. Oh IThr noch tbrigen Ful3ginger, Thr weni-
gen, die Thr noch ungefihr nach dem Ebenbilde Gottes und
nicht als Spukgestalt technischer Teufelsphantasie geschaffen
seid, hort meinen Verzweiflungsruf, reicht Euch tiber mei-
ner Leiche die Hand und schwort Fehde dieser strampeln-
den Menschheitsplage. — Keiner von Euch soll hinfort ein
radfahrendes Wesen griien, sprechen, heiraten bis ins dritte
und vierte Glied. Streut Glasscherben, spannt Bindfaden und
stoB3t ithnen Nigel ins Fleisch der Pneus, denn es handelt sich
um Eure Existenz: sie oder Thr — fiir beide hat die Erde nicht
Raum.

Nicht als ob ich die Autos und Motorrader nicht auch
tief widerwirtig finde, ihr brutales und obszones Getute als
Listerung Gottes und ihr knatterndes Gestinke als Schindung
der Natur ansihe; aber ihre brullende kilometerfressende
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Existenz ist mir nicht so von Grund aus verhal3t, wie die dieser
Flohe des Stadtbildes, dieses lautlosen Radfahrerschreckens.
Ist ihr Charakter nicht schon in ihrer Haltung gekennzeich-
net? Was kann von einem Menschen erwartet werden, der
nach oben einen Buckel macht, wahrend er nach unten tritt?
Die Autos und Motorriader bedeuten den Krieg mit Pauken
und Trompeten, die Radfahrer aber sind wie Bazillen, sind
warnungsloser Ueberfall, sind schrecklicher wie Krieg, sind
Seuche und Pestilenz. —

Ein Auto, das einen Menschen Uiberfihrt, bleibt stehen
und bringt sein Opfer entsprechend den Gesetzen der Krieg-
fihrung ins Spital. Der Motorradfahrer saust unauthaltsam
weiter Uber den gefillten Feind zu neuem Angriff auf das
nichste Opfer. Was aber macht der Radfahrer, wenn er dich
zu Fall gebracht hat? Er fillt nochmals Gber dich her und —
beschimpft dich! Sein Ausrottungstrieb ist unersittlich, sein
Vernichtungswille kennt keinen Halt. Wehe Euch, wenn Thr
ithn verklagt. Hier gibt es nicht Recht, noch Gesetz. Denn er
hat immer einen Zeugen, einen anderen Radfahrer, der seine
Unschuld beschwort — denn: alle Zeugen sind Radfahrer! —

Es mul} geheime Gesetze unter dieser Zunft des or-
ganisierten Ueberfalls geben. Zum Beispiel beim Klingeln.
Entweder sie klingeln tiberhaupt nicht, oder erst unmittelbar
hinter der zu tGberfahrenden Person. Die Wirkung ist dhnlich
wie bei der schrecklichen Heuschrecke, der Gottesanbeterin,
die durch plotzliches Entfalten ihrer furchtbaren Embleme
das Opfer zum tédlichen Stof3 reif macht. Ferner das Tempo.
Langsam fahren scheint thnen nur auf menschenleeren Frei-
en Landstral3en erlaubt zu sein. Sobald sich eine Ecke oder
Biegung zeigt, Kreuzung oder Miindung in andere Straf3en,
mul3 offenbar nach ihrem geheimen Ritus das Tempo zur
Hochstgeschwindigkeit gesteigert werden. Ebenso bei Men-
schenansammlungen; denn hier scheint es der Ehrgeiz jedes
organisierten Stramplers zu sein, zwei Fullgianger auf einmal
zur Strecke zu bringen, also das, was der Jager eine Doublette
nennt.
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Psychoanalytische Erklirungsversuche, wie, dal es sich
um die Kompensation der eigenen Minderwertigkeit durch
Erhohung des Sitzes, der Langsamkeit im Denken durch Be-
hendigkeit des Strampelns, der Angst vor der sicheren Hélle
durch Erschreckung frommer Mitmenschen handelt, reichen
nicht zu, denn sie setzen das Vorhandensein einer Seele vor-
aus. Der Radfahrer aber hat keine Seele, sondern an ihrer Stelle
eine Klingel; er hat der Liebe nicht, er ist ein tonendes Erz mit
einer klingenden Schelle. Und nur eine Kategorie unter ihnen
gibt es, auch sie nicht ganz ungefihrlich, aber doch die harm-
loseren: das sind die, die zwar klingeln, aber nicht Radfahren
koénnen. Manchmal triume ich, wenn ich dem Radlerschreck
einmal wieder heil entkommen noch im Nachgefiihl der aus-
gestandenen Angst und Pein in meinem jeder Radlerei unzu-
gianglichen Bett liege, ich sei Diktator der Welt und habe mich
im besonderen mit den Fragen des Verkehrs — jeglichen! — zu
befassen. Wenn ich dann mit den Hunden und ihren Besit-
zern abgerechnet habe, wovon ich jetzt leider nicht sprechen
kann, kommen die Radfahrer dran und das ist der einzige Fall,
wo mir die Leute manchmal leid tun kénnen, — denn ihr Los
ist firchterlich. Es ist bei meiner angeborenen Gutmiitigkeit
moglich, daf ich einen Motorradler, einen Brautomobilisten,
wenn das Sidecargirl, die unvermeidliche Hintenaufsitzerin
recht schon bittet, nicht hinrichten lasse, sondern nur zur
Deportation ins Pfefferland verurteile; — die Radfahrer aber
haben weder Gnade noch Barmherzigkeit zu erwarten, auch
die weiblichen nicht, auch wenn sie noch so hiibsch sind —
die einzige Entschuldigung, die sie friher hatten, dal3 sie ihre
Beine der Allgemeinheit zuganglich machten, fallt heute weg,
da dafiir Gberhaupt gesorgt ist — Also ich sage nur soviel: die
Dante‘sche Holle ist ein erstklassiges Vergniigungsetablisse-
ment gegen das Institut, das ich zur Strafe dieser irrsinnigen
Flohzunft erfunden habe.

Vielleicht begegnen mir doch einmal beim Entkor-
ken einer Flasche jener michtige Djinn aus Tausendundeiner
Nacht, der mir fir seine Befreiung einen Wunsch gewihrt.
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Ich wiinschte nichts fiir mich, ich wiinschte nur, dal jeder
Whunsch, den hinfort einer der frommen, armseligen und ge-
plagten Fullginger gegen diese gespenstischen Klingelseelen,
Leisetreter, Freiliufer und Rucktrittbremser ausspricht oder
denkt, in Erftllung ginge! Ich glaube, das wiirde gentigen, das
Radfahren zu einer ebenso peinlichen Angelegenheit zu ma-
chen, wie es heute das Fuligehen ist.

,,Die gepanzerte Nachtigall oder Wir wollen dennoch singen
8. 101-104, Verlag der National-Zeitung A. G., Basel, 1928
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Joseph Anton Schneiderfranken, Griechische Landschaft (02), Ol anf Leinwand
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Anmerkung und Quellen

Die Tempelkunst des Kiinstlers Fidus
Der Kinstler Fidus hiefl mit biirgerlichem Namen Hugo Rein-
hold Karl Johann Héppener und war ein deutscher Maler, Illustrator und
bedeutender Vertreter der Lebensreform, der von 1868 bis 1948 lebte.

Das Geheimnis

Dieser Drehbuchentwurt zu Das Gebeinmis von B6 Yin Ra stellt
unseren allerersten Versuch vor 18 Jahren dar und ist in dieser Form hier
abgedruckt.

»Dal jedes Wort dieses Buches sich immerhin an tatsdchli-
ches Erlebnis hilt sei aber dennoch ausdricklich betont!

Die drei Minner des Buches wurden dem Autor nur zu T'rd -
gern solchen Erlebens und gaben ihm Anla3 hier ein Bild zu schaffen,
dem sich manche Farben einfiigen lie3en, die nicht wohl verwendbar ge-
wesen wiren, hitte er nur versuchen wollen, das reale Urbild dergleichen
Etlebens nachzuzeichnen.

Gleichwohl aber ist auch dies an vielen Stellen geschehen, wenn
auch der 6rtliche Hintergrund, wie der Umril3 der spre-
chenden Personen Verinderung erfuhr, da nur solcher Verzicht auf
,realistische Zeichnung” es dem Autor erlaubte, dem Exrlebten immerhin
Ausdruck zu vermitteln. Es schien ihm auch nicht erforderlich, die drei
Sprechenden dieses Buches mehr als andeutend zu charakterisieren, denn
essolltejanicht Menschenschilderung gegebenwerden, sondern
ein Bild der Lehre.— (Nachwort von B6 Yin Ra, Das Geheimnis)

Das historische Jakob-Béhmne-Bund und
der Jacob-Béhme-Bund der Gegenwart

1 Malerei der Zwischenkriegszeit, in: Informationen des Sichsischen Mu-
seumsbundes e. V., S. 141, Dresden & Chemnitz, November 2006.

2 Jasper von Richthofen, Kulturhistorisches Museum Gotlitz ,,Museum
im Aufbau®. Traditionsreiches Museum mit neuer Perspektive, in: Infor-
mationen des Sichsischen Museumsbundes e. V., Dresden & Chemnitz,
November 20006.

3 Gerhard Bittenbender, Die Geometrie des Phantastischen, Seminar

343



zum Expressionismus in Malerei, Literatur und Filmkunst, Hochschule
fir Bildendende Kunste, Braunschweig, 1. Juli 1997.

4 Paul Rotha & Richard Griffith, The Film Till Now, London, 1960.

5 Fred Kelemen, 60 Jahre DEFA, Berlin, 11. Mai 2000.

6 Edgar Reitz, Vier Thesen zur Filmkultur in Deutschland, 12. Juni 2018.
7 Ebenda.

Schluss mit Maag

Es gentigt von Otto Maag zu wissen, dass er seiner Zeit., als Stadt-
vikar von Heidelberg, mit Majorrang und Gehalt als Feldprediger hitte ins
Heer eintreten sollen, das aber ausschlug, um als gemeiner Soldat kein
Vorrecht vor Anderen zu haben.

DrauBlen wurde er allerdings dann Offizier, machte aber das
Schlimmste durch bis er Lungenkrank in das Offizierserholungsheim Da-
vos kam, wo er dann zum Fazit gelangte, dass sein Christentum Bankrott
gemacht habe und er nicht mehr Prediger sein kénne. (Er ist ein hervor-
ragender Kanzelredner gewesen!)

Einen besonderen Dank an die Redaktion von ,,Magische Blitter” und
allen unterstiitzenden Kraften, ohne deren enthusiastischen Einsatz dieses
kiinstlerische Projekt unméglich zu realisieren wire.

Mit groBler Freude haben wir den stets konstruktiven und fruchtbaren
Austausch mit unserer Leserschaft genossen und hoffen auf finf weitere
Ausgaben der kreativen Zusammenarbeit und iiber diese Zeit hinaus.

Ein Hinweis an alle unsere Leser in hundert Jahren, die uns bei unserer
Arbeit sehr am Herzen liegen, unsere Konzeption maf3geblich bestimmen
und die die von uns vorgebrachten Dokumente richtig zu werten wissen
werden. Alle Ausgaben von ,,Magische Blitter” werden an folgenden Or-
ten archiviert: Deutsche Nationalbibliothek, Frankfurt, Niedersidchsische
Landesbibliothek, Hannover und die Oberlausitzische Bibliothek der Wis-
senschaften, Gorlitz.

Wir danken der Druckerei Unidruck / Hannover fiir die ausgezeichnete
Zusammenarbeit bei allen Ausgaben der ,,Magischen Blitter”.

VERLAG MAGISCHE BLATTER / HAKENSTR. 4 / 30952 RONNENBERG
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